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સૌ, ઉ ઉષા જેષી પક નૂતન સોસાયમી, છોક વડેદર-3૯૦ વર 

રૃસિક શાહ ખારાનગર, બિલ્યગ મી/&, શેટ-ર૪, ગેમ વી રો*, શાન્તાદૂશ.. 
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જય'ત પારેખ શ/૨૨, અનિકા રટ, મહાત્માં ગાધી રોડ, ધાટમપર 
(પૂવે મુ'મઈ ૪૦૦ ૧૭૩ 

વાર્ષિક લવાજમ રા પચીસ 


લવાજમ ભરવાનાં સ્થળ 

#યત પારેખ, મુબઈ; રસિક રાહ, મુખઈ 

ગ્રા શુકૃદ દવે “વતત” તસેતુગધ સોસસામમી; કાવાવડ રોડ, રાજકોટ 86૦ *૦૬ 
વિજય સસાર સ્ટેશન રો?, આણ ૬ ર 

સદ્ભાવ પ્રકાકોત, નગીતા પ1, રતતપેો.1, સમદાવાદ 

સપાદકીય પનવ્યવહાર સૌ ઉપા એેશીતા સરતામે કરવા 

“એતદ્‌' દર મહિતાતી પ દરમીરો પ્રગટ થાય છે 


વ્યવસ્થા અ શનો સઘળેદ પત્રવ્યવહાન નયા મન્નાશે ડરવો $ 
સ ઉપા જઝોમી પગ નૂતન સો! પયડી ફરોગ જ વરેદ્રા-2૯૦૦૦૨ 


મળસ્કુ. 

માછલી પકડતા તત્પર્‌ સૂરજ. 
તળાવમાં કાંખાં પ્રતિબિ'બ. 

ચ“ ખાબકવત્રો તળાવના દર્ષ ણમાં. 
ચિસ્પાન્ઝી જેવું પ્રાણી. 
પડદા" પાછળ ઊડેતી સ'ભળ!ય ફૂકરતદ બતાજનતી સોનામહોરો. 
જલ ખની લહેરાય ધર. _ ક 

ઊડતાં જ'ગલ્્‌. પા 

ગોટા જેવાં ખેડાંતી પાંખડીએ પત ગિયાં. થઈ ચાલી. 

એગળી આજછપની પનિહારી. 

કવા ભેયમાંથી બહાર આવી વહેચાઈ ગને. 

બધુ વહે. 

એગળી ચાકી ચળકતી પાંપણે. 
ધસમસ આવીને ઊભુ દરિયા કાંઠે. 
કાંઠાના' પાણીનું પાતળુ' પડ ઊંચકી 
નેળિયામાં કોઈ ન્નય એમ એ બધુ અ'દર. 
એગળેલી પાંપણુ અદર જઇને માઠલી થઈ. 
એના મોમાંથી કૂદી આવે માછલીઓની માછલીગએ. 
અને દરિયે! ઊભરાયો, બધે ફેલાગે. 


પ એતદ્‌ ત્તન્યુઆરી '«૩ : €' 


નના પર્‌ સૈતવાળનુ' પ૩ 

માઠની રોવતો સર; સેવાળ પર્‌ માડે કવાયત ડંગ 
યથરે સેવાઇનુ પડ , 

અરર હાલતુ જળ ઈડાની જરદી જેવુ સભળાય 
#તડુ પડ ફાટે ન કાટે એમ 

છૂવે ફાટમુ 

સૂર ર્દાર્યાના જળમાં રોપાઈ ઉતર્યા 

ભયો માછલીઓને 
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જેઝી* ઝોસિન્સ્કી કૃત 
“બિઇગ ધેર | નીતિન ભહેતા 
/ અહી નહી' ત્યાં ટી. વી, માં ) 


આપણા જમાનાની વિસ'ગતિ અતે સમસ્યા એવી છેકે સામૂહિક માધ્યમો 
વધ્યાં છે. આ માષ્યમોએ વ્યક્તિને સ્વ#ીય સ'વેદનાથી અતે અન્ય માતવીઓથી 
દૂર કરી છે. જેટલાં વધારે પ્રત્યાયન (€૦૩07001116001)તાં માધ્યમો તેટલે 
માણુસ માણુસથી દૂર એવો કેમ હુવે”ર્યાચ્રો છે. આ માપ્યમાએ આપણી 
ચેતનાને ઝ્ુ'ઠિત કરી છે. આપણી વૈચારિક, સર્જનાત્મક સ'પત્તિતે છીનવી છે. 
આપણી સ્વકીયતાતો હાસ કર્યો છે. આવા કેન્દ્ર વિનાના અવકાશમાં રઝળતા 
માનવીતું આલેખન નમ-મમ' કટાક્ષ અને “મેટાફર્‌ 'તા સજીવ વિનિયોગ ઠ્રારા 
જેઝી કોશિત્સ્ઝી તેની નવલકથા “ બિઈગ ધેર 'માં કરે છે. ટેલિવિઝન એક વખત 
શેગની જેમ આપણા અસ્તિત્વમાં ઊડે સુધી ફેલાઈ જય ત્યારે આપણે 
દ્હેતા નથી. આપણુ' અસ્તિત્વ અહી' નથી રહેતું પણુ તે સ્વય'જ ટી. વી. નો 
પડદો બની રહે છે. ટી. વી. તો પડેદ્દો આપણી જવ'તતાને જણે પોતાનામાં 
સમાવી લે છે. આપણે ટી. વી. જ જણે બતી જઈ એ છીએ અતે આ વાસ્તવિક 
સ'વેદનશીલ જગતથી દૂર હુડેસેલાઈ જઈએ છીએ. ટી. વી.માંથી આ હરતા- 
ડરતા, શ્વસતા જગતમાં આપણે આવીએ તો શું થાય? આપણી નાત અતે 
જગત વચ્ચે કયા ગ્રકારતો સખ રચાય ? અથવા સ'ભ'ધ રચાય ખરો ? આવે 
ગૃક્ષપ્રશ્ન આ નવલકથામાં છેડાયો છે. 


નત 5 નર 
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9* આપડા જીવાતા છવનતી વાસ્તવિકતાએને, તે જ વ સ્તતિકતાએઓને 
વિડમ્યનાની પ્રયુક્તિ તરીકે પ્રયોછી કઈ રીતે છેદ ઉડાડવો અતે આપણા અગ્તિત્તનુ 
નંગુ પર્માણ તે વડે કઈ રીતે પામવુ તેની મથામણુ આ7#તી મોટાભાગની યુરોપમાં 
લખાતી નવતકથાએ મા તેના મળે છે આપણી કહેવાતી વાસ્તવિકતા આપણી 
જવાતી વાસ્તવિડતાને કઈ તે ત્રિગ્કિન્ન કરી નાખે કે અતે આડણી સ વેદન 
મૂત્યતાતે! તથા આપણા સપાટ વ્યઝ્તિત્વનો તે દદાગા આવશુતે ફેઈ રીતે પરિચય 
થતો આવે છે તેન આવેખત તેએ તે અભિપ્રેત કે આ સકામ્ની નવલકધાએને 
શમન્ડ ડૉોડઃમેન 3પ - ૮0૦ કહે છે અઃ પ્રેકાગ્ની નવતકયાએ માં એક 
બાજુજી માણુસતી ૭ પનાગગ્તિ પ્રતિબિન્તિત થાય ઢે નર્યા ભ્રમ કે તગ્ગ તો 
નહી જ આ નડનકથાકારો એક એવા જગતને આપડ પાસે ત દશ કરે છે ૩ જે 
વ્વામ્તવિઝવાથી બમણું ભ્રષ્ઠ થયું હોય છે 2૨૦૦1 11021ઘ 19101018 15 ૬17802 
£€”1૦૫૯તં 13010 3્યા1 


જીવનના ગનુભવોનુ યથાતય આતેખન નતૃરકથામાં કય નથી કનામાત્ર 
અનુભનેતા નમો અનુવાદ નથી પણુ સ્ડ્ય ૪ ખતુભ્વનુ પ્ર ણપદ રૂપ છે તે 
મતે તેમાં વાસ્સતકિકત તું ગ્યાવેખન, થાય તે આ પ્રક!રની તવ 1માં લખતા 
સ“ ને મન ઇટ ર્થિતિ છે અવી «7 તેએ ને મત નતત.થા એ ૧.4તતુ 
પ્રવિ” મ નથી ડત વાસ્ત4ને નિ૩પતું દમ્તાવેઝ થિત નથી તેન ન યાકત 
સામ 7ડ નેતિર, માનસનાસ્ીય, મેટાફેછકત કે સમ્તા મતોગ જનાત્મક સાધન 
તરીકે ક?તાના તેએ તો ઉપત્ડાર € કરે છે પોતાની રસમય મીમામાં રહી, 
વામ્તવિડત ના ન॥ પગમા કડ રીતે વિકસ 4વા અને તે વડે જ વાસ *નિકતાના 
સ્પશષક્ષમ 34 ક પતાર્શાશ્તથધી કઈ રતે નિગ્પકુ તે પ્રગટ ડરવાને તેએ 
અભિગમ ઠે આ માટે આ પ્રેકાન્ની નવતકયામાં “ નેટ ફર ' મહત્તતો ગને છે 
“મેમ 2? દર વસ્તુના અતત પહિમાગે! તાગવ તા 1ડંતેવ દિરા'આ તેઓ 
ખાનીઅ] ? “સતેટરૂ-' એ મડિના છે પાંગ્ણામ તરી એ અનેક થમા 
અન્વે1ગા મક પ્રંક્રેના છે 12 %312110₹ ૯૩૯ાઇક 1'5 ૪૦1૧0૪ ૦0 આશી 
નવતર? રેતન વિશ્વતું 'દર્ટત' કે “ગ્ર“્જન ' કરાવે કે એ માત વસત 
નથ! કન્તો પગ * ત 1ત' પરુ કે છે આથી મત્ર “તલ5૦110001' નયી 
* 0॥0૩5૪પરર1' પ. તેને મત અગમું મૃય વન્વતી ખ્સા છે 7 


2, મનન4 અમ્તિ૧' ને કેોસિન્સ્ટીની નવતકષાએ. માં નિગ્ય તે! કેન્દ્રમ્થ 
શ્રશ્ન ઝે ડે સિન્સ્ઝી મતે # કે અતભવત સપૂ્ણું ૩પને કવાકા? પામી ચૂકવો 
રાય તો તેતે મત ફન ની અવરવકત % નકી અતુભવના આવેખ્નમ માનસિક 


જ . “તદ ₹ન્‍્યું 1₹ી ૭૩ 


કન 


શમ'તર્‌ રાખવું જરૂરી છે. લખતાં લખતાં જ નવલકથાકાર અતુલવના રપતે 
આત્મસાત કરતો જાય છે. આથી નવલકથામાં (નિરૂપણ પામતો અતુભવ 113010 
દલ હોલો જેઈ એ. નહી' કે 1 1561? તે નિર્પતો. માનવ અસ્તિત્વ 
કંઈ રીતે જડે ન બતે અતે કઈ રીતે પોતાની આગવી સ'વેદનાત્મક અને સર્જનાત્મક 
સ'પત્તિને વિરોધી પરિસ્થિતિઓમાં અકખ'ધ ન્નળવી રાખી શકે તે વસ્તુ તેતી 
મોટાભાગની નવલકથાના કેન્દ્રમાં રહ્યુ છે. સર્જકને મન મૂળ પ્રશ્ન તો છે કઈ 
રીતે સાયા સ'વેદતશીંલ માનવી બની રહેવુ ? પોતાની આગવી વ્યક્તિમત્તા કાં 
રીતે સિદ્ધ કરવી ? આપણે આપણી નતતુ' માપ ખીશ્તએઓની ફૂટપટ્ટીથી તો ન 
લઈ શકીએ.. સામૂહિક માષ્યમો, યુદ્ધો, રાજકારણુ, અર્થકારણ આ બધાંતે હડસેલી 
માણુસ પોતાની પાસે આવે કઈ રીતે ? આથી જ “5૫૦0૭”, નામતી નવલકથાને 
નોંધમાં કોક્િન્સ્કી નોંધે છે. “ 5પ 15 દ 50111137 22%1]»€14€13૮૯; 
થળે &ૃલપછુ 15 ૦159 ૩૦૩૭1૯ 351 ૯0 010 તં૦€ડ 1101 1349૯ ૫૦ 
“હિલ.” આખો સમય નટ ખતીતે જીવવું શકય છે ? ટી.વી.ના પડદા પર્‌ જે 
આવે છે તેને અસ્તિત્વતું' સત્ય સ્વીકારી રેજ-ખબરોજની જિન્દગી જીવવા જઈ એ 
તત શુ' થાય? કોસિન્સ્કી ટી. વી.તો એક ન'બર્તેો દુશ્મન છે. અમેરિકી ગ્રેન્ન 
કમશઃ વીડીઓની સ'સ્કૃતિની નિપજ છે. શાંતચિત્તે, ઠંડા લોહીથી તે ટી.વી. 
જેવાને સુષુપ્ત આન'દ માણી સ'તોષ માનતી પ્રન્ન -એક દિવિસ થઈ જશે તેવે 
ભય લેખકતે છે. ટી.વી.એ વૈચારિક તથ" સ'વેદનાત્મક. કટોકટી ઊભી કરી છે. 


કોસિન્સ્કાીની આ નવલકથા એક બાજુથી સામૂહિક વર્તનને વિષય તરીકે 
[નિરૂપે છે તો ખીજી બાજુથી માણસની સ'વેદનાત્મક 'કટોકટીને પણ નાટયાત્મકતાથી 
નેરૂપે છે. કોસિ*્સ્કી માને. છે કે રશિયન સમાજની જેમ અમેરિકન સમાજ પણુ 
પોતાની રીતે જ સામૂહિક, છે. ( અમેરિકન સમાજતું રોક સ'ગીત જુઓ, તેની 
રેશનો જુએ, તેઓના ટી.વી.ના કાર્યક્રમે! જુઓ તથા સિતેમાએ જુએ ) આ 
ધાં માષ્યમો વ્યક્તિની ચેતનાનો કેવો #ડાસ કરે છે અતે માણસની સ્વકીયતા 
ટી.વી.ના પડદા પ2 કેવી શોષાઈ નાય છે તે આ નવલકથામાં દર્શાવાયું છે. 
ગસર્જકતે માટે ચિ'તાનો વિષય તો છે માણસ નિઃશેષપણે માણસ કંઈ રીતે રહે ? 

“ભિઇગ ધેર 'માં આખો દિવસ ટી.વી. જ' નનેયા કરતા અતે ખગીચાની 
ત્તાર્‌-સ'ભાળ રાખતા, ટી.વી.ના પડેદ્ટા જેવા જ સ'ઝુચિત જગતમાં જીવતા 
મિ. ચાનક નોમના માણસનું હાસ્યાસ્પદ ચિત્ર કોસિન્સ્કીએ દોર્યું છે. આ દ્વારા 


અમેરિકાની આધુનિક જવન પહ્દતિ પર્‌ શિક્ષક કે સમાજસુધારક બન્યા વિના 
તેણે કડવો વ્યગ કર્યો. છે. 
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૩, “અિધમ વે? 'મા મિ ચાન્સતું અનુભવ જગત ટીવી પૂરતુ જ 
મર્યાદ્તિ છે ગાગકાની કરડી અતે ટીવી જેવુ આ જ તેનુ જગત તેનુ નામ 
મિ સાન્સ પણ સૂસક છે “ચાન્સ' શગ્દના બધા જ અથ ઘટતો અડી અનેક 
પૃમ્મિણેા સાથે ક્રમશ નવયવકથામાં ભેવડતા આવે છે ટીવી એ ચાન્સને! 
અધિષ્ઠાતા દેત્ર કે તેતી મોટા ભાગની જિન્દગી, પૈસાદાર માણુસતા ઘરમા 
ખાગગાતી કરતા નીતી છે એક ત્વિસ તેના માલિકનું મૃત્યુ થાય છે તે દિવસે પણ 
તે ટીની જુએ છે, વીવો તે આ ધરમા કચાગ્યી આગ્યો, કઈ રીતે આવ્યે! 
તે જાણુવા માગે ઝે પણ ચાન્સ પામે પોતાતી નતતે સાનિત કરવાના કેઈ 
ગ્રમણુપતે નથી આખરૈ તે ધનિકતુ ઘર્‌ તયા બગીચો છેડે છે અતે વાસ્તવિક 
જગતમા પ્રવેરા કરે છે પછી જે જે ઘટનાએ! ગને છે, જે જે પર્સ્યિતિએઃ સર્ન્નય 
છે તે તેતે અમેગ્ગિ પ્રમુખપદની ગણુનાના સર્વોચ્ચ પદ સુધી પહોચાડે છે અને 
આખરે બધાથી ક ટાળો તે ફ્રી પાછો બગીચાની ચૃષ્ટિમા પ્રવેશ ડરે છે 


હવે અહી નિ૩પાયેલા પ્રસગાના સદભમા ' બિઇગ વેર ' નવવકષાતીં 
સૃષ્ટિ તપામીએ 


મિ ચાન્સ સમશ્ર રીતે ટી વી વડે તેના જીવાતા છવનમ્‌ દોરવાય છે તે 
ખાગમતી કન્તા કરતા પોતાના સર્જેલા સમયમાં જ ગતિ કરે છે જેવી રીતે 
છડવાએ! પોતાના નિશ્ચિત સમયમાં ગતિ કરે છે તેને એક વમ્તુ જડે સબધ 
છે તેછે ટીવી ટીવીને પૉતાનો રગ, સમય તથા પ્રકાશ છે ગીવીની 
ચૅનનો બદનવાથી ચાન્સ પોતાના મૂડને પણુ તેતી સાથે બદવી શકે છે ચાન્સ 
પોતે તો તરન પરિમાણુહીન રિક્ત અતે સપાટ જક્તિત્વ ધરાવતી વ્યકત છે 
નવવકથામા રવી મિ ચાન્સને દોર્તારૂં વિધાયક પરિગન છે અતે નવવકથાની 
રૂપમ્ચનામાં ટીવી તુ માણુસ પરતુ આધિપત્ય એ વિસ્તરતો “મેટ!ફર્‌' છે. 
“1811દ' એ તેતા જવનનુ સબળ ગ્રતીક છે પોતે ને મકાતમાં રહે છે તેની 
દીવાવની બીજી ગાજુતી જિન્દગી વિમે તેના મનમાં જમ સરખુ પણુ ડુતૂહુલ 
નથી, તેતો માનિક પણુ તેતે માટે દીવાલની ખીજ બાજુની વામ્તવિકતા જેટનો જ 
અજાણ્યો છે ચાન્મતે કોઈ ભૂતકાળ હોય તો તેની તેને ખમ? નથી, કોઈ ભવિષ્ય 
તથી તે નર્યા શુદ વર્તમાતમાં જીવે છે તેતે વાચતા વખતા આવડતુ નથી 
પતે, નરે મજતમા. રે, છે તે. પણુ તેણ બગબર નેય, નથી * તેતી નાનીઝમતી 
સૃષ્ટિ તે જ તેની વાસ્તવિકતા છે ૩મમાનુ ટીવી જ જણે તેનું અશ્તિત્વ છે. 


એક દિવસ મકાન માનિકનુ' મૃત્યુ ચાય છે ત્તે દિવિમે પણુ ચાન્સ ટી વી. 
ન્તેવાતુ ચૂકતો નથી, તેતે માટે તો બીન્ત માણુમોતુ કોઈ અમ્તિત્વ કે મૂલ્ય નથી 
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સાત્ર ટી.વી. પર્‌ બીશ્મરરોને જેયા કરવા અને ખીજ તેતે ન ન્નેઈ શકે તે 
ડેવી જિન્દગીની કરુણતા 1 નને'કે ચાન્સને માન'દ થતો કે રૃદ્ધનાં મૃત્યુ પછી ખીન્નએ 
તેતે ન્નેઈ શકર તો ખરા. પછી વકીલે! જેડે તેતી સુલાકાત ગોઠવાય છે. ચાન્સ' 
વકીલોને કહે છે તે ધણા સમયથી અહી' રહે છે. લગભગ વૃદ્ધની કેડનુ હાડકુઃ 
જભ્રાગ્યુ' ત્યાગથી, બગીચાના છોડવાંએ નાનાં હતાં ત્યારથી આ રૂમમાં ટી.વી. 
આવ્યુ" તે પહેલાંથી તે આ જ મકાનમાં રહે છે. વઈીલ ડ્રે'કલીન તેને પૂછે છે 
તમે ધ'ધાદારી “ ગાર્ડનર્‌ ' છો ? ચાન્સ જવાબ આપે છે ત્યારે તેતુ' અડધુ શરીર 
બગીચાની દિશામાં ઝૂકેલુ' રહે છે. સાન્સ પાસે પોતાની જાતતે સાબિત કરત્રાના 
કોઈ દસ્તાવેજને નથી. જન્મતુ' ગ્રમાણુપત્ર, મોટર ચલાવવાનો પરવાનો, ચેકખુક કે 
દાક્તરી વીમો કે પોતાતું' સરનામું સુ"ધા નથી. તે કહે છે “0પ 110૯ 1100. 
1 ત્રણ 101"0. 10711 1180170 1૩17૦૦7 વૈ૦ 0પ ઉ કાગળ પર્‌ તે સહી 
નથી કરતો માત્ર કાગળ પ૨ એક નજર નાંખે છે કેમ ફે ટી.વી. પર્‌ બધા આમ 
જ કાગળ વાંચે છે. તેને ઘર્‌ છે!ડવુ' પડે છે, ઘર્‌ છોડતાં પહેલાં તે' ટી.વી. જુએ 
છે, બગીચામાં,થ્રોડી વાર્‌ અટકે છે. અ'તે રૂમતી અ'દરના ટી.વી.માં મકાનની, 
ચર્ચની, ઘરોની પ્રતિચ્ઠવી જુએ છે. ટી.વી. બધ કરી બહાર્‌ નીકળે છે. 1138૯ 
1ળદ્રજુટ તૉહતે......ડી.વી.તો પડદો ભૂરા ર'ગથી ભરાઈ ન્ય છે. બહાર પણુ 
તેને ટી.વી.માં નનેતો હતો તેવુ' જ જગત દેખાય છે. નને કે લોકો તથા વસ્તુઓ તેને 
થોડાં મોઢાં તથા ધીમી ગતિએ ચાલતા દેખાય છે. ચાન્સને બહારવુ' જગતા 
અનણ્યુ' લાગતુ નથી. ટી.વી.માં દેખાતી વાસ્તવિકતાને તે પોતાના લોહીની! 
વાર્સ્તાવેકતા માને છે. અહી' સમયતા દ્રાવણમાં #ચાન્સતે ઓગળતે( અને વિસ્તરતે॥ 
બતાવવામાં “આવ્યે! છે. સાથ્રે સાથે સમમ્ર નવલકથામાં સમય સ'કોચાતો બતાવાચે! 
- છે. ઘટનાઓ આ સમયમાં જ વિસ્તર્યા કરે છે. ટી.વી.ને કારણું ચાન્સ પરેક્ષઃ 
બન્યો છે, કશા ન્નેડે તે તાદાત્મ્ય સાધી શકતો નથી. ઘર્‌ છેડ્તાની ધટના, ૬ૃહતુ” 
મૃત્યુ કશુ' જ તેની સ'વેદનાત સ્પશ!* શકતુ' નથી. ભાધા, શારીરિક સ'વેદના કે. 
ઉત્તેજના કે સ વેદનાત્મક ક્ષણા આ ખધાંથી સુક્તિ તેણે મેળવી લીધી છે; રી.વી.માં. 
જે ક'ઈ છે તેની નકલ તે કરી શકે છે. ટી.વી.થી પર્‌ ખીજુ' જગત હોઈ શકે 
તેવુ' તે માની શકતો નથી. 

ધર્‌ છોડયા પછી રસ્તા પર્‌ આવતાં તે અકસ્માતનો ભોગ બને છે. અઃ 
અકસ્માત તેતું' ભવિષ્ય બદલી નાખે છે. તેના જીવનમાં નવી તકો ઊભી કરે છે. 
અમેરિકી નાણાનિગમના પ્રમુખખની તૅ ગાડી છે. કાયદાથી બચતા મિસિસ ખેૅન્ન્નમિન 
રેન્ડ તેને પોતાની મોટરમાં ઘરે 'લઈ-ન્નય છે. પગમાં સખત વાગ્યું હોવા છતાં 
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ચાન્સ ગાડીમાં નીવી જુએ છે ને પોતાની શારીરિક વેદના ભૂની જાય છે 
મિસિસ બેન્જામિનતો ચહેરો તેને નીવી પર ત્તેમેની કોઈ નારી જેવો જ લાગે 
છે બતે વચ્ચે ઓળખાણુની આપ-નતે થાય છે અહી ભાશનતી યેરજતા ધ્યાત 
“ખેચે છે ચાન્સ મિસિસ રેન્ડના 77 અડધા નદો ખડમા લઈ વાતચીતને દોર 
ચાલુ રાખે છે ધર પામે આવતા, નળીવી બધ યતા, ફેરીયી ચાન્સ દર્દથી 
કશુસે છે ત્યાર બાદ એનુ મન એકાએક ટીવીના ખાતી પડદા જેવુ બની 
નય છે ડૌકટર્‌ તેતે ન્યારે ઇન્જેક્શન આપે છે ત્યારે નવી ૫૨ જે રીતે 
હોકટર્‌ પન્જેકશન આપે તેતી મ્મૃતિ તી થાય છે ચાન્સ મચિસિસ ઈઈને 
4શમાચિસ ેન્જામેનનું નામ) ત્યા «દી જય છે ટીવી પર જે રીતે સેન્ડવીચ 
“ખવાય તે રીતે તે ખાય છે રીવીની અસર તેની રગેરગમાં યાપી ગઈ છે 
ટીવી પરતી મુલાકાતો, વાતપીતો સવાદ તથા હાવભાવતુ નટની આથી તે 
અતુકર્‌ણુ કરૈ છે, ચાન્સ તેની સાથે વાત કરનારની ઉક્તિઓ વાક્યાશે તથા 
શખ્શો દોહર્‌ાવે છે આથી તે બધાતે સારી રીતે સમજે છે તેવી ભ્રમણા પણુ 
ઊભી ચાય છે આ રીતે તે મિસિસ ખે #1મિનનો મેમ સપાધ્ન કરે છે મિસિસ 
મેન્જ્નમિન ચાન્સને પોતાના પતિ સાથે રાત્રિભોજન વૈવાતુ નિમ ત્રણુ આપે છે 
ચાન્સને લાગે છે કે મિ ખેન્જમિન તેતે ધર છેડવાતુ કહેશે તો? પણુ તેમાં 
શુ ? એક દિતિસ તો તેણે ઘર છેડવાતુ જ છે રીવી પર્‌ નવા કાર્યકમ અગે 
ઈતેજારી અતે મુતૂહલ વધાર્વામા આવે છે એમ જે થવાનુ હશે તો થશે તેને 
“ભય નથી જે થવાતુ હશે તે તેના નિયમ પ્રમાણું ચશે સાજતા ખાણામાં કયા 
પ્રકારની વર્તણૂક કરવી તે માટે ચાન્સ ધ ધાદારી માણતી મુલાકાતોનો મીવીનો 
ગ્રસગ પસદ કરે છે સાજના ખાણાના સમયે ચાન્સ તથા મિ રેન્ડ વચ્ચેતી 
વાતચીતમાં શખ્દની લક્ષણાશક્તિતો ઉત્તમ વિનિડોગ થયો છે ચાન્સ જે કઈ 
કહે છે તેને પ્રતીકાત્મક રીતે મિ રૈન્ડ ધઢાવૅ છે ભાડા ખે સ્તરે અહી ગતિ 
કરે છે ચાન્સતી સાદી વાણીમાં મિ રેન્ડ પ્રવીકામકતા જુએ છે નવતકયાના 
શ્ઞોઢાભાગના પ્રસગોમાં આ સતત પ્રથોજતો “ મેટાફર ' છે વાર વાર્‌ ' બગીચા નો 
અલકાર્‌ એક કોમિક તત્ત ઊભુ કરવા મટે ત્રેતીકાત્મક રીતે ઉપયોગમા લેવાયો 
જે બગીચાની વાતચીતનો બધા સર્વોત્તમ “મેટાફર ' તરીકે જ જુએ છે તેથી 
પરિસ્થિતિતી વિડમ્બના તયા વકતા સર્જાય છે મિ ચાન્સતે માટે તો બગીચે 
જ સત્વ છતો તેણે મે જી વાવ્યા હતી, પાણી પાડુ હતુ છેડમાથી રહો 
થતા તેણે ન્નેયા હતા પણુ એ ખધુ તો હવે ગયુ હવે તો માત્ર ઉપલા માળા 
પરતી એરડી જ રહી પણ મિ રેન્ડ તેની શાદી વાતનું ભળતું જ અચઘટન 
કરે છે તેમા વધારે પડતુ વાચે છે તે “રૂમ'તો અર્થ “સ્વર્ગ ' આ જગતની 
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શ્ર 


પેલે પારતી જગ્યા જ માને છે. “ઉપર્‌ જે રૂમ છે તેમાં તો મારે .જવાતુ' છે. 
મિ. રેન્ડ વદ છે, માંદા છે, તેથી તેનુ' આ કથન વ્ય'જનાસલર બની રહે છે. 
ચાન્સ વિચારે છે કે તો પછી હુ રૂમ છોડી કયાં જઈશ ? અહી' ભાષાની રમત 
વિધેયાત્મક તથા નિષેધાત્મક સ્તરે થાય છે: મિ. રેન્ડ તો ગાર્ડનને પણુ અગત્યનો 
“વ્યવસાય સ” છે તેથી તે ચાન્સતે ચાઉન્સી ગાડિ'નર તરીકે સ'ખોધે છે. ચાન્સને 
ગમે છે કેમ કે ટી.વી. પર દરેક વ્યક્તિના ખે નામો હોય “છે. તેના બગીચાના 
“' મેટાફર ક કારણે ચાન્સ મિ. રૈન્ડના ધરમાં મહત્વની વ્યક્તિ બની રહે છે. 
ફમશઃ મિસિસ રેન્ડે ચાન્સતી નજીક આવતાં જય છે. ચાન્સ તેને ઉમદા, 
નિ'ખાલસ, પ્રામાણિક વ્યક્તિ લાગે છે. ચાન્સ આમ તો ટી.વી.નો પડદો જ 
અતી રહે છે. જેમાં લોકો પોતાના હેતુઓ, ઇચ્છાઓ, સપનાએ નનેઈ શકે. તે 
પોતે તો સલામત છે કેમ કે તે બીજાના સ'બ'ધ શાટેતું' એક ૦૩]૯૦૬ બની 
-રહે છે. ચાન્સના હાવભાવ, બદલાતી જતી તેના વર્તનની મુદ્દાઓ અને બગીચાનો 
“સેટાફર ' તેના સ'પર્કમાં આવનાર દરેક વ્યક્તિને તેના પ્રતિ આડે” છે તો સાથે 
સાથે દરેફ વ્યક્તિ પોતાને અનુકૂળ લાગે તે. જ અથધટન ચાન્સતી વાતચીતમાંથી 
મેળવી લે છે. આ જ ચાન્સની સિદ્ધિ છે. ખીજ મજાની વાત તો એ છે કે 
પછીથી ખધા ચાન્સની જ ભાપા ખોલવા લાગે છે. મિ. રેન્ડ અમેરિકન નાણા- 
નિગમના પ્રમુખ છે, ફુગાવાને કારણે મ'દ પડી ગયેલા અમેરિકાના અર્થત'ત્રને, 
વ્યાપારને રાહતરૂપ થવુ તે તેતું “યેય છે. ફુગાવો, વધારે પડતાં કરવેરા, 
ર્મખાણે, યુદ્ધો આ બધાંથી અમેરિકાના વ્યાપારમાં મોટી મ'દી પ્રર્વતે છે. તેને 
કઈ રીતે આધારરૂપ થવાય અતે મ'દી તથા કૂગાવેો દૂર્‌ કરવા કઈ રીતે મદદરૂપ 
થવાય તે મિ. રેન્ડની ચિ'તા છે. અમેરિકન અથ*ત'ત્રને સીધી ગાડીએ લાવવાના 
તેના પ્રયત્નો છે, અમેરિકન નાણાનિગમ તેનાં સલાહ-સચતે સ્વીકારશે તેવુ' તેને 
“લાગે' છે. મિ. ચાન્સ ન્નેડે વાતચીત ફરતાં કરતાં મિ. રેન્ડ પણ ખાગખાનીની 
પરિભાષા ખોલવા લાગે છે. આ 'મેટાફર” તેતે ગમી ગયો છે. 1 ”ર્લા 111:૦ 

દ 11:€€ ૫013050 10015 1106 €૦110 ૫૦ કે ૬૫12૮0. ત્યારે ચાન્સ 
પચા છે કે અહીં'ના બગીચામાં તો બધાં તાજા, મજાના ફૂલછોડ તથા વૃજ્ષા 
“છે. તેનાં મૂળિયાં ઉપર કઈ રીતે આવી ન્નય સ સવી સ'પર્કમાં આવનાર પણુ 
આ રીતે પોતાનુ' જ પ્રતિબિ'બ ચાન્સમાં નનેતાં નજનય છે. આ ગતે નવલકથામાં 
વકતાતુ' તત્ત ભળે છે, બીજી ખાજુથી અભિધાના સ્તરે ઉચ્ચારાથેલી ભાષા 
'બીજએ વડે વ્ય'જનાતત્ત્વ ધારણ કરે છે તેથી ભાપા દ્વારા રચાતી ગેરસમજ, 
"ભાષાની ભ્રષ્ટતા પણ અહીં હાસ્યાસ્પદ પરિસ્થિતિ નિર્માણુ કરે છે. ચાન્સે તો 
“ટી.વી. જેડે એકરૂપતા કેળવી લીધી છે અને ખીજ લોકો ચાન્સતી ભાધા નેડે 


* 
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“ એકરૂપતા ડૈળરી પેતાતે શક્ય લાગે તેવા અથધટનો ઉપશ્તની વે છે એટને' 
વાસ્તવિકતા અતે ભાડા ગે વાર્‌ બ્રષ્ટ યાય છે અમેરિકાના પ્રમુખ નિ રેન્ડને 
મળવા આવવાન ઝે મે રેન્ડ તો ચાન્સને તીવ્ર ભુહ્ધિશકેત ધર વતો માને છે 
તૈથી કહે છે તારી ધાર્ટર્‌ છુહ્દિ્શકેત પ્રમુખને રખે ખતા તો 1 કેરેળયજાર્લવ૭, 
10 ૦૫૯ 1 030 [0૦૫૫૫1૬5 ૬0 (1૯ (#લ્ડાર્તસ્ત્ઠદ 15 ર0 પ્લે 10 
1830 ત) કડૉ1ર2[૩2 ૦10]ણ૮ાડ ૦% 105 [€1300--50 તૈ01 શ ૧103૪ 
ધોરા 90૫ ઘાવ, €॥ંપા1૦૦/, 110) 08) 1ૃાોલ 30 ર190 
80101 00! ચન્સ તો આ વ્ય જનાત્મક ભાવાતે અભિધાના સ્તરે જ મ્રફુણું 
કરે છે આથી તે તેતી ટાઈપીન તથા દાતિડ ટેબન પર મૂકી દે છે “11116 ' 
તથા “ડ8₹૪ ૦0)સ્‍્ત'નો અર્થ ચાન્સતે સમજતો નથી ચહીં ગનો 
પાત્રોતી ભાષા તથા કાર્ય એકમીન્તને કેરે છે ચાન્સ તે! અગસામાં પૅતાને 
જુગે એમ ગોતે નયા કરે છે 


અમેરિડાના પ્રમુખ મિ રેત્ડતે મળવા આવે છે ચાન્સ પણ મિ રિન્ડની 
હાજરીમાં અમેરિકાના પ્રેમુખ્તે મને છે આમ તો રરી પર્‌ ચાન્મે પ્રમુખને 
વારવાર ત્નૈયા ઝે. પ્રમૂ મ જડે તેની ઔપચારિક એળખાણ કગવવામાં આવે છે 
પ્રમુખ કહે છે મે તમાત વિષે તણુ સાભળ્યુ છે ચાન્યતે તેનુ આશ્રર્ય થાય છે 
મિ રેન્ડ તથા પ્રમુખતીં મોઢા ભાગતી વાતો ચાન્સ સમજતો નથી છના હાવભાવ 
નતા કરે દે કે તે બધુ જ સમજે છે મિ રેત્ડ તો મરૃણોન્મુખ કે તે કહે ઢે 
મારે તો મારાથી તથા જગતથી વિખૂટું પડવુ છે 1 તંઝટ/ ૪2303 આ 
ભાષા પણુ ચાન્સ તો સમ"#તો જ નથી થોડી વામ પઝી એકાએક અમેરિકાનદ 
મમૃખ થાન્સને પૂછે છે હાલમા રાન્યમાં પ્રવર્તતી મદી વિશે તમે શુ માનો છે? 
પ્રશ્ન સાભળી ચાન્સ થોડી વાર્‌ કપી નય છે તેતે લાગે છે કે તેના વિચારા 
ભીતી ધરતીમાથી આચક્રો આપી મૂળગઞોતા ખેચી નૉપાયા કે પોતે ન્નણેં કે 
અભ(ી ભૂમિમાં - હવામાં તન્તો મૂકાયા છે તે થોડી વાગ શેતમ્છ સામુ તાકી 
રહે ટે પકી કહે છે બમીચામાં તો દશેક ફૂલ-ઝાડતે પોતપોતાના વિકાસની 
મોસમ હોય છે “ 10 2 ઇુદ્યત્તલા, 130 5૧ાર્વં, ૪1૦3૪11) 1125 115 5૯૧5૦10 
1016૯૯ ૧ 50108 તળે 50101001 10૬ દલાલ 150 કિ પાવ 
પ્ાળઇલ” તવ ઊલા 350001૪ તાવે ડાર તછુતાળ 4 100૪ 
તરક 110 1005 ઘ₹૯ 1101 3૯ઇ૯ ટ, જ્ઞ1 15 પલી તાતે શીપ છ 
પર્ણ ” વસત એ ફૂલઝાડતા વિકાસની તયા પાનખર? એ જક્ષાોના પાદડા ખરી 
પડવાની કતુ છે એમ ચાન્સ કહે છે મૂળિયા ઊડા હોય તો ચિતા કરવાની 
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જરૂર નથી.- ચાન્સનતો આ સીધોસાદો ઉત્તર અમેરિકાના પ્રમુખને વ્ય 'જનાત્મક- * 
લાગે છે. પ્રમુખ તો ગ્રેભાવિત અતે પ્રેસન્ત થાય છે તથા ચાન્સના કથનને 
“આશાવાદી ગણાવે છે. પ્રમુખ તો ત્તેતી આ બાગખાનીની પરિભાષાતે અર્થત-ત્રના 
સ'દર્ભમાં જ મૂલવે છે. ચાન્સતે માટે વાસ્તવિક જવનનો આ અતુભવ છે. પોતાના 
વાસ્તવ જગતની વફાદારીમાંથી તેનો આ મેટાફર ઉદ્ભવ્યો છે કેમ કે તેતો બાગ- , 
* બાનીનો અતુભંવ વાસ્તવિક અને જવ'ત છે. બાગબાતીની ભાષા જ્યારે અથ'ઘટનાત્મક 
ખને છે ત્યારે પ્રશ્નો ઊભા થાય છે. નવલકથામાં આ મેરયફૂર્‌ નવુ' પર્માણુ ઉમેરે 
છે તથા ચાન્સના ભાવિષ્યની ક્ષિતિન્ને ઉદૂધાટિત કરે છે, નવલકથાનુ' આ મણત્તતુ' 
બિન્દુ છે. પ્રમુખતે પરિપ્રેહ્ય તથા ચાન્સતો પરિપ્રેહ્ય વાસ્તવિકતાનાં જુદાં જ 
અથ*ધઘટનતો િર્માણુ કરે છે. બ'તેતી ભાષાના જુદા જ અત્વને। સાથે સાથે બેની 
માનસિક સ્થિતિતે પણુ દર્શાવે છે. આમ તો બ'તે એકખીન્નની ભાધા સમજતા ' 
નથી પણુ ભાષા કેવુ' છેતરામણુ' તત્ત્ત છે તેતો નિદેષ્શ પણુ પ્રમુપ્પ તથા ચાન્સના 
તથા ચાન્સ તથા ખીજી વ્યક્તિઓના સ'વાદો દ્રારા ધારદાર રીતે વ્યક્ત થાય છે. 
ખગીચ એ ચાન્સનુ' જ સત્ય છે. જ્યોરે અમેરિકાના પ્રમુખ પ્રકૃતિ અને અથ'શાત્રનો 
વિલક્ષણુ સમ્બન્ધ ચાન્સતા મેટાફર્થી નનેડી આપે છે. ચાન્સ સાથેના સ'વાદ જ 
રાતના ટી.વી.ના પ્ભાષણુ સમયે પ્રમુખ પુનરાવર્તન કરે છે અને સમમ્ર અમેરિકામાં 
ચાન્સ એક 11711 રૂષે વ્યાપી , ન્નય છે. નાણાનિગમની વાખિ”ક ખેઠકમાં 
પ્રમુખ મિ. ચાન્સનું' નામ ખોલે છે. તે જ વાકય દોહુરાવે છે અને સમાચાર 
સસ્થાઓતુ' પ્યાન ગએ તરફે દોરાય છે. આ રીતે ચાન્સ અમેરિકામાં જાણીતુ” 
પાત્ર બની ન્ય છે. અત્યાર સુધી જે પશ્ચાદ્માં હુતુ' તે પ્રમુખના ઉલ્લેખ માત્રથી 
એકાએક આગળ આવી ન્નય છે. સામૂહિક માધ્યમો, છાપાં, ટી.વી. બધાં જ 
ચાન્સને કોઈ અતિં મહત્ત્વની વ્યક્તિ માતે છે. પ્રમુખના શાપણુના એ'શે અલગ- 
અલગ ચેનલ પરથી પ્રસારિત થાય છે અને ચાન્સ અમેર્‌ેકાની આગવી પ્રતિભા 
ધરાવતી બુદ્ધિશાળી વ્યક્તિ બની રહે છે. પછી તો છાપાવાળાંઓ તેની પાછળ પડે 
છે, રેહિયાળ છાપાળવા સવાલોની પર્‌પરા ચાલે છે. એવા સમાચાર વહેતા થાય 
છે કે અમેરિકાના નાણાનિગમમાં મિ. રેન્ડતી ખાલી પડેલી જગ્યામાં (મે. ચાન્સતી 
; નિમણૂક થાય. “ ન્ધૂગ્રોક* ટાઈમ્સ ' તો ગવી જ્નહેરાત જ કરી દે 


- જુ 


ટી.વી. પર્‌ ઇન્ટરવ્યૂ માટેતુ' નિમ'ત્રણ મિ. ચાન્સતે મળે છે. નને કે 
ચાન્સતે પોતાને સ્વપ્નેય "ખ્યાલ ન હતો કે પેતતે ટી.વી, પર આવરો. આ રીતે 
પોતાની ઈમેજ ટી.વી.ના પડદાની સાઈઝમાં નાની-મોરી કરવી: પડશે. ટી વી. 
પર્‌ આવ્યા પછી માણુસ તહેલાં હતો એવે રહે છે ! તે શું બદલાઈ નથી જતો ? 
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અથવા તો કાર્યકમના સમથે તે રુ ખદ્વાઈ નથી જતો ? પોતાના અસ્તિત્વનો 
કયો પશ તે કકમ પૂર્ણ થયા પગી રની પર છેડી આવશે? કાર્યકમ 
પૂર્ણ થયા પઝી શુ ખે થાન્ન હશે : એક ચાન્સ જે ટી રી જેરો અને ખીન્ને 
શાન્ય જે ટીવી પર્‌ મુલાકાત આપરો ? ટીવીના કાર્યક્રમમાં ચન્સ્ને જરા 
પણ તકવીફ પડતી તથી કૈ ફશુ અજૂગતુ લાગતુ નથી (અગત રીતે તેને 
મીવી પ? આવતા મુનાકાનોના ફાયકેમ ગમતા નથી, આવા સમયે તે ટીવી 
જેતે! હેય તો તો ચેનવ ગદનતી જ નાખે) 1ર ૦210001૬ પણા 
વ પછી 1100 10૧80 0 115 ૪067 ટેલિવિઝન પર્થી તે માત્ર 
બશક્તિને દેખાડાય તેતા દ1111.11૪તે તો કઈ રીતે પ્રસાગ્તિ કરાય ? અને ચાન્સ 
તો માત્ર એક ૭મી તરીકે ₹ રીરી પર્‌ આવશે કત ૬0 1111, પટ 
પઇપ૪€ ૯પાડદલર્તે 01197 ત5 [07012201015 ૦0 1015 ૦૫૫ 1130૫૪10 
25 1108005 ચાન્સને પોતાને તો ખગર્‌ જ નહી પડે કે વોકે ઠૈવા હશે, તે 
લોરા શુ વિચારતા હરો ? કેમ કૈ તે તતો કદી તેમતે મળ્યો જ નથી આથી તે 
:અન્તણુ તથા અનિપ્ત % રહેશે 7 

તેની ઝીવીની મુલાકાતમાં પણ ચાન્સ તે! બાગમાતીતી પરિભાવામા 1૪ 
વાત કરૈ છે અહી બગભબાનીનો મેટાફર વિસ્તરે છે આ વાતચીત લક્ષણાના 
દુરૂપયોગતુ* ઉદ્દાહર્ણ પરુ પાડેછે અહી સમીકર્ણાત્મક સ્તરે ભાષા એક ગ્રયુક્તિ 
તરીકે પ્રયોજાય છે ભાષા દ્રારા થતી ગેરસમભે, અનર્થ, તયા વધોરે પડતું 
વાચી, ખુહ્દિશાળી તરીકે ખપવાતી મોટા ભાગના માણુસોની જે તકવીફે છે તે 
સરસ રીતે બાગબાનીના મેટાફેર વડે પ્રતીકાત્મક ધારણુ કરે છે સાથે સ્રાથે સામૂહિક 
માપ્યમો કેવા ગેરરમ્તે દોરે છે તથા બુદ્દેશાગી હેતના કૃતક આત્મસ તોયને કેવુ 
સતોષે છે તેનુ પણ અહી મર્માળુ આવેખન થયું છે ખાગમાનીતી પરિભાષામાં 
થતી વાતચીલ દ્રારા જણે કે અમેરિકી અય'તત્ર વિશે જ તે વાત ઝરતો હોય 
એવો ભરમ ઊભે! ડરવામાં આવે છે થાન્સને માટે તો બગીચો જ સત્ય છે કેમ કે 
તેની સાથે તેતો અતુભવાત્મક, પ્રત્યક્ષ સમ્યનધ છે જ્યારે મિ રેન્ડ, અમેનમ્કાંના 
ગ્રમૃષ્મ ત્રષા નવી પર્‌ મુર્જાકાત વેતી વ્યક્તિ વારવાર તેતે અર્યતત્ર ન્તેડે જેડી 
આપે છે તારે ગાગો તેવી તથા પાડૅત વચ્ચે થયેલો શાસ્ત્રાર્થ યાદ આવે છે 
શાસ્ત્રી અને ગાગો તેનીતો સવાદ આગિક મૃદ્દાથી સજા'યો હતે! તેવો અહીં વાચિક 
મુદ્રાથી જેવા મળે ઢે જો કે અડી આખી પરિસ્થિતિ વ્યગાત્મક તયા 
વિમવાદાત્મક જ છે : 

ટીવી ની મુલાકાત બાદ સમપ્ર અમેરિકામાં ચાન્સ પ્રસિદ્ધિ પામે છે લોકે 
માટે તૈ ભવિષ્યનો ઉજાસ બતી રહે છે સ્રીઓને ચાન્સતે અવાજ ટેડ તેડી 
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કે કેરી મ્રાન્ટ જેવો લાગે છે. ધેલછાએ વ્યક્ત કરતો આદ્શ'વાદી અથવા તો 
1811 -1ડ૯તં પટ 1000-દ નથી લાગતો. ક્રમશઃ તે મિસિસ રેન્ડતો માનીતો 
બતે છે. મિસિસ રેન્ડ ચાન્સ ન્નેડે ગાઢ આત્મીયતા કેળવે છે. શરૂઆતમાં ચાન્સ 
ભાવવિહે ણો, નિરપેક્ષ અને અતડો લાગતો હતો. અલબત્ત બધાંતે તેના ભૂતકાળમાં 
રસ છે પણુ કોઈની તેના વિશેની જિજ્ઞાસા સ'તોષાતી નથી. મિસિસ રેન્ડ ટી.વી.ની 
મુલાકાત પછી તેતી નજીક ન્નય છે ચાન્સના ખભા પર્‌ માથુ ટેકવે છે. 
આ સમયે ચાન્સ ટી.લી. પરતી આવી જ પરિસ્થિતિને સ્મરે છે. જેમાં સ્રી 
પુરુપની નજક જતી બતાવે, આ લિ'ગે, ચુ'બનતો કરે પછીનો ભાગ ભાગ્યે જ ટી.વી. 
પર્‌ બતાવવામાં આવે અતે દશ્ય બદલાઈ ન્નય. સ્રીપુર્પષના આલિ'ગતો તહ્‌ન 
ભૂલાઈ જય, આવાં દશ્યો મિસિસ રેન્ડ નજીક આવે છે. ત્યારે ચાન્સ યાદ કરે 
છે. 'ચાન્સને સાફસફાઈ કરવાવાળો માણસ યાદ આવે છે. જ્યારે તે બાગબાનીનુ 
કામ કરતો ત્યારે તે આવતો અતે નગ્ત ચિત્રો બતાવતો. ચાન્સે ત્યાર બાદ હસ્તમૈથુન 
પણું ધણી વાર કયું” છે પણુ તેને કશી જ શારીરિક ઉત્તેજના થતી નથી 
કે આન'દ પણુ નથી આવતો. બાળકતા જન્મની [ફિલ્મ તેણે ટી.વી. પર જેઈ છે. 
પણ છેવટે તે બધુ' ભૂલાઈ જાય છે. મિસિસ રેન્ડતે તો મ જડે નિકટતાભર્યા 
સહચાર્‌ માણુવો છે પણુ તેના ઉત્તેજનાભર્યા સ્પર્શતી ચાન્સ પર્‌ કશી જ અસર્‌ 
થતી નથી. ચાન્સ જર્‌ાય ઉત્તેજિત થતો નથી. મિસિસ રેત્ડ આથી ડૂસકાં ભરે 
છે, તેની કમર્‌ ફરતો ચાન્સ હાથ વી'ટાળે છે. નને કે આવો! સ્પર્શ મિસિસ રેન્ડ 
ઝ”'ખતા જ હતા, તે તેને સુ'બન કરે છે. એ સમયે ચાન્સ માત્ર તેણે લગાવેલાં 
પ્રસાધતોની સુગધ માણે છે. મિસિસ રેન્ડતે તે ચાલુ અમેરિકન જેવો! લાગતો 
તથી. ચાન્સ આમતો, સવેદતહીન છે. તેના શારીરિક સ્પર્શતું પણુ અવળું 
અથઘટન થાય છે. / પી 


જ 


' આ રીતે છાપાંઓ તેના ફટા છાપે છે. તેતે અમેરિકાના તારણહાર તરીકે 
એળખાવે છે, પછી રાત્રિભોજનેો, જુદી જુદ મેક આ બધામાં તે રાજકીય 


ષ્ડ્ન 
પ 


કક્ષાની મહત્ત્વની વ્યક્તિ ખની રહે છે. યુ. એન.માં તેનું અભિવાદન થાય છે. યુ. એન ના 
સચિવ તથા વિવિધ દેશોના એલચીઓ ન્નેડે ચાન્સની એળ ખાણુ થાય છે. અહીં' પણુ 
દાંભિકતા, જ્ઞાનના પ્રદર્શનંતો કૃતક દેખાડો તથ! વિંવેધ રાજકીય, સાહિત્યિક પરિ- 
સ્થિતિએ! વિશેની ઉપર૭ડલી વાતચીતે! ભદ્ટ સમાજની તુચ્છતપ્તે પ્રગટ કરે છે. દરેક 
દેશના એલ્ષચીઓ તેતે પોતાના દેશમાં પ્રવર્તમાન રાજકીય ફિલસૂફી સમનજ્નવે છે. 
સે।વિયેત એલચી કહે છે પ. રાજપુરુષોએ, વેપારીઓએ એકળીન્નની નજક અવું 
જઈ એ. ચાન્સ કહિ છે “1% દા. 101 “૦ણ લં! 10 4108051 
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10પ્રલા॥ઇ' ચાન્સ દારા ઉચ્ચારાેલું સાદુ” વાક્ય પણુ વ્ય'જનાત્મક બતે છે. બધા 
સમજે છે ચાન્સને સાહિત્ય, કળા તથા જમ મ, રશિયન 'ભોધાએ પત્યાધ્તિં' ધણુ' 
શ'ડુ' સાન છે. તેની બાધાઈ, સ'મતિસૂચક હાસ્ય, મોહા પરં ટી.વી. જેવાને કારશે 
“વારવાર હાવભાવ ઝડપથી બદલી શકર્વાની રાકિતિ - આ ખધાં ચાન્સના વિલક્ષણુ 
વ્યક્તિત્તનાં મહત્તનાં પાસાંએ બની રહે છે. ખધા નેતાઓ દારા ઉચ્ચારાતી 
ખુશામતખોરીની ભાષાનો જગાત્મક વિનિયોગ નવલકથામાં કરવામાં આવ્યો છે, 
ધણા।એ ચાન્સ વિશે ઘણું વૉગ્યુ' છે, સોવિયેત એલચી તેને રશિયા આવવાનુ 
નિમ'ત્રયુ આપે છે. આ" શિલન સમાર'લોમાં ફૃતક શિણ્રાચાર, સપાદ મ્તરની 
ભાષાયોજના, અતે તે દ્રારા પ્રગટતી માર્મિક કટાક્ષશક્તિ બોલકા બન્યા વિના 
ન્નવલકથાકારે ઉપસાવ્યાં છે. આ માટે નર્યા સ'વાદ્ે પામેથી લેખકે ધાયુ'' કામ 
લીધુ' છે. કશ્'વાદોને કારણે અર્થધટતોની બહુલતા તયા સ'કુલતા ઉપસે છે અને 
તે દ્દારા વક્તા પણુ સિદ્ધ ચતી આવે છે. 


મિ. ચાન્સ કદી સમાચાર પત્રો વાંચતો નથી તે તો માત્ર ટી.વી. જએ 
છે પણુ તેના આ અત્તાનને સ'વાદદાતાએ ત્તાન ગર્ણે છે., તે પે!તે તે! ૦0૯ 
તૉ11૯11રડ101081 81 છે. તેની સપાટ ભાષા જેવુ” જ તેનું' સપાટ વ્યક્તિત્વ 
છે, પણુ તેની જ્તપાટ ભાષામાં જ લક્ષણા પ્રગટ થતી બધા જુએ જે. આમાં 
ખતેની સમજણુતા સામસામાં છેડાએના સ્ફટમાંથી વ્યંગ સર્જ્ન્ય છે ભાષા 
“છેતરામણી છે તથા સ'કાન્તિ સાધી શકવામાં ડૈટલી નિષ્ફળ તીવડી રકે છે તેતી 
્રતીતિ આપણુને યાય છે. 
અમ્રેરિકાના મમુખથી લઈને ખધા જ દેશના એલચીએને આ ચાન્સ 
કેણુ છેત્તે નણુવાનુ' કુતૂહલ છે. બધા જ તેના વિશે તપાસ આદરે છે કેઈ તેના 
વિશે કશુ' જ જાણી શકતુ' નધી, કશે તે છે જ નહી'. “ણે કોઈ ઉપત્રહ 
«ઉપરથી તે ન આવ્યો હોય ! ખીજી બત.જુ રશિયંત એલચી ચાન્સ ગ્રુત્સદ્દી, 
અભ્યાસી અને અગાધ ત્તાની છે એવી માહિતી રશિયા મોકલાવે છે. અમેરિકાના 
“વૈષાર ઉઘોગ ઉપર્‌તા તેની અસર વિશે પણુ જણાવે છે. કેટલાક તો ચાન્સને 
પુસ્તક લખવાનુ પણ કહે છે. એક પ્રકાશક તો તેને સારી રોયળી આપવાતુ 
કહે છે. ચાન્સ કહે છે મતે “વાંચતાં “લખતા? આવડતું તથી. તેના આ 
શખ્દોના અર્થો જ જુદા યાય છે. ચાન્સની પ્રામાણિકતાતે કોઈ સ્વીકારવા તેયાર 
નથી. આ રતે હાસ્ય “તથા વ્યગનો ર્સાટે દારા આગવી જ કપોલર્કાલેપતતા 
નનલકધામાં સર્જ્લય છે. ટી.વી,એ આપણને વાંચવા-લખવાથી વ'ચિત કર્યા તેવું 
ગભિ'ત સૂચન નવલકથામાં જેઈ શકાય છે. આર્થિક, રાજકીય, સામાજિક પ્રશ્ચોતી 


જ 
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“શર્ચાએ! બધા તેની સાથે કરે છે નિર્‌ાકર્ણુ માગે છે. પાર્ટીમાં તને એક હોમે।- 
સેકસ્યુઅલ પણુ મળે છે. તૈ ચાન્સને ચૂમે છે, આલિ'ગે છે, ચાન્સતે તો કશું જ 
થતુ' નથી, તે ટી.વી.ના દૃશ્યતે માત્ર યાદ કરે છે. મિસિસ રેન્ડ ચાન્સ સાથે 
શયન કરે છે ત્યારે પણ ચાન્સને તો કશે જ ફરક પડતો તથી, માત્ર ચાન્સ તેતે 
જેઈ રહે છે. મિસિસ રેન્ડ અકળાય છે, રડે છે, કહે છે હુ' શું' તને ગમતી 
નથી ? ઉત્તેજિત કરી શફતી નથી ?' તારે શું મારી જરૂર નથી ? જવાબમાં 
ચાન્સ કહે છે 1 1૯ પ્ત ૫૪૭403 00 ! તેતે કશી શારીરિક સ'વેદના. થતી. 
જ નથી. તે તો ફરીથી ટી.વી. જવામાં ડૂબી જય છે. ટી.વી એ જ ચાન્સની 
લાગણી છે, પોતાને કોઈ માનસિક ઉથલપાથલ થતી નથી. ટી.વી. જતાં ન્નેતાં 
"તેણે સ્વકીયતા ગુમાવી છે, તે પોતાનામાં નહીં પણ્‌ ટી.વી.માં વસે છે. રી.વી.ની 
ભાષાને તેણે પોતાના રેોજિ'હ્ા વ્યવહાર માટે ઉછીની લઈ લીધી છે. ટી.વી.ના 
“સાંકડા પડદા જેટલું” જ તેવું મનોગત અને જગત મર્યાદિત છે. તેની પાસે નિજ 
“ભાષા કે નિજ 'સવેદન નથી, આમ ને આમ તેતુ' જવન વ્યતીત થયા કરે “છે. 


ધામે ધામે તે પોતાને મળતા બહુમાન અતે ગ્રચાર્થી ત્રાસે છે. એક બાજુથી 
"બધાને તેના વિશે જિસ્તાસા છે તો સાથે સાથે ચિ'તા પણુ છે. અમેરિકી કે 
-સે1વિયેત ન્નસસ ખાતુ તેના વિશે સામાન્ય હકીકત પણુ મેળવી શકતુ નથી. 
ખધાની ઊ'ધ ચાન્સે હરામ કરી નાખી છે. નણે કે તેનું આ પહેલાં કેઈ 
અસ્તિત્વ જ ન હુતુ' એવું બધાને લાગે છે. રશિયન રાજદૂતને તપાસને અતે 
"માત્ર થા] '01૯૦૯ ૦1 [806₹ જ મળે છે. અને તે જ ગાડિનનર્‌ ચાન્સીતે 
-ભૂતકાળ છે. તેની ટી.વી.ની મુલાકાતો, તેની ભાષાયોજના, તેનાં હાવભાવ આ 
બધાની તપાસ માનસશાસ્ત્રીઓ તથા ભોષાશાસ્ત્રીઓ કરે. છે પણુ કશુ જ તેતા 
વિશે ન્નણી શકતા નથી. પૃથ્વી પરતી કઈ જાતિ, વસ્તીનો તો છીવ છે તે કોઈ 
ત્રમાણી શકતુ'' નથી. કોમ્પ્યુટર તેતું શબ્દ્ભ'ડોળ તપાસે છે પણુ તેનું પદ્ણણામ 
કશુ' જ નથી આવતુ. માત્ર કોરા કાગળથી વિશેષ તે કશુ' જ નથી. બધાને માટે 
"તે જીવતી ન્નગતી અજયખી બની રહે છેં. ચાન્સનુ' વ્યક્તિત્વ રાજપુરુષાોના મનમાં 
-ત'ગદિલી, આશકા અતે ખળભળાટ મચાવે છે તથા ભય, ચિ'તા અને નિવે'દતું 
વાતાવરણ સજે છે; સમત્ર માહિતી ખાતુ', ગુમચર સ'સ્થાના ખ્ુદ્ધિશાળીએ આ 
-ખધા પાછળ વષે" લાખો ડોલરો ખર્ચાય છે પણુ તેઓ ચાન્સ વિશે કોઈ પણુ 
ગ્રકાર્તી માહિતી અમેરિકાના પ્રમુખને આપી શકતા નથી. આથી પ્રમુખ વ્યય 
“ખને છે. તેની પ્રમુખખ તરીકેની વરણી કરવાતુ' વિચારાય છે. માણુસને ભૂતકાળ 
હાય તો ચૂુ'થ્યા કરે, તેના વિશે વિત'ડા થાય પણુ ચાન્સ આ બધાથી મુકત છે. 
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1૦૫૯11૪ ચાન્સ દારા ઉશ્ચારાયેલું સાદુ' વાકય પણુ વ્ય'જનાત્મક બતે છે. બધા 
-સમજે છે ચાન્સતે સાહિત્ય, કળા તથા'જમ'ત/ રશિયન ભાષાએ! ઈત્યાદિનિ' ધણુ 
કઊડુ' સાત છે, તેની આધાઈ, સ'મતિસૂચક હાસ્ય, મોહા પર ટી.વી. ન્નેવાને કારણે 
વાર'વાર હાવભાવ ઝડપથી બદલી શકવાની શક્તિ - આ ખધાં ચાન્‍્સના વિલક્ષષ્મુ 
વ્યકિતિત્વનાં મહુત્ત્રનાં પાસાંઓ બનતી રહે છે. બધા નેતાઓ દારા ઉચ્ચારાવી 
ખુશામતખોરીની ભાષાનો ન્ગાત્મક વિનિયોગ નવલકથામાં કરવામાં આવ્યો છે. 
ઘણાએ ચાન્સ વિશે ઘણુ વાંચ્યું છે, સોતિેત એલચી તેને રશિયા આવવાવું' 
નિમ'ત્રણુ આપે છે. આ મિલત ગમાર'ભોમાં કૃતક શિણ્ધચાર, સપાટ સ્તરની 
ભાષાયોજના, અને તે દ્રારા પ્રગટતી માર્મિક કટાક્ષશર્કિતિ બોલકા બન્યા વિના 
મવલકયાકારે ઉપસાવ્યાં છે. આ માટે નર્યા સ'વાદ્દો પાસેથી લેખકે ધાર્યું” કામે 
લીધુ' છે શ'વાદોતે કારણે અર્યધટનોની બહુલતા તયા સ'કુલતા ઉપસે છે અતે 
તે દ્દારા વકતા પણ સિદ્ધ ચતી આવે છે. 


મિ. ચાન્સ કદી સમાચાર પત્રો વાંચતો નથી તે તો માત્ર ટી.વી. જુએ 
છે પણું તેતા આ અત્તાનતે સ'વાદદાતાઓ સાન ગણે છે. તે પોતે તો ૦100 
તાલાડાંબાટો પદ છે. તેની સપાઢ ભાષા જેવુ' જ તેતુ' સપાટ વ્યક્તિત્વ 
છે, પણુ તેતી સપાટ ભાષામાં જ લક્ષણા મગટ થતી બધા જુએ છે. આમાં 
અ'ેની સમજણના સામસામાં છેડાએના સ્ક્ટમાંથી વ્યંગ સર્જાય છે. ભાષા 
છેતરામણી છે તથા સ'કાન્તિ શ્ઞાધી શકવામાં ઠૈટલી નિષ્ફળ નીવડી શકે છે તેતી 
શ્રતીતિ આપણને થાય છે. 
અમેરિકાના ગ્રમુખથી લઈને ખધા જ દેશના એલચીએઓને આ ચાન્સ 
કાણુ છે તે જણુવાનુ” મુતૂહુલ છે. બધા જ તેના વિશે તપાસ આદરે છે. કોઈ તેતા 
વિશે કશુ' # જાણી શકતુ' નથી. કશે તે છે જ નહીં'. જણે કોઈ ઉપમ્રહુ 
“ પરથી તે ન આવ્યો હોય ? બીજી ખાજુ રશિયન એલચી ચાન્સ ચુત્સદી, 
અભ્યાસી અને અગાધ જ્ઞાની છે એવી માહિતી રશિયા મોકલાવે છે. અમેરિકાના 
'શ્રપાર્‌ ઉદ્યોગ ઉપરતી તૅની અસર વિશે પણુ જણાવે છે. ડેટલાક તો ચાન્સને 
પુસ્તક લખવાનુ પણ કહે છે. એક પ્રેકાશક તો તેને સારી રોયલ્ટી આપવાનુ 
કરે છે. ચાન્સ કહે છે મને “વાંચતાં' “લખતાં” આવડતુ નથી. તૈતા આં 
ગખ્દોના અર્થો જ જુદ થાય છે. ચાન્સની પ્રામાણિક્તાને કોઈ રવીકાર્વા તૈયાર 
નથી, આ રીવે હસ્ય તથા ખ્વંગની સજિ દારા આગવી ૨૪ કેાણજીરપણ 
નવલકથામાં સજય છે, ટી.વી.એ આપણને વાંચવા-લખવાથી વચિત કયાં તેવું 
ગલત સૂચન નવલકેયામાં નઈ શકાય છે. આર્થિક, રાજજીય, સામાજિક પ્રેક્ષોતી 
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ગ્યર્ચાએ બધા તેની સાથે કરે છે નિરાકરણુ માગે છે. પાર્ટીમાં તેતે એક હોમે- 
સેકસ્યુઅલ પણુ મળે છે, તે ચાન્સતે ચૂમે છે, આલિ'ગે છે, ચાન્સતે તો ૩ર જ 
થતુ નથી, તે ટી.વી.ના દૃશ્યતે માત્ર યાદ કરે છે. મિસિસ રેન્ડ ચાન્સ સાથે 
શયન કરે છે ત્યારે પણ ચાન્સને તો કશે જ ફર્ક પડતો નથી, માત્ર ચાન્સ તેને 
“જેઈ રહે છે. મિસિસ રેન્ડ અકળાય છે, રડે છે, કહે છે હું શું તને ગમતી 
-નથી ? ઉત્તેજિત કરી શકતી નથી ? તારે શું મારી જરૂર નથી ? જવાખમાં 
-ચાન્સ કહે છે 1 11૬2 10 પ્રા 0૫ ! તેતે કશી શારીરિક સ'વેદતા થતી 
જ નથી. તે તો ફરીથી ટી.વી. જવામાં ડૂબી જય છે. ટી.વી એ જ ચાન્સની 
“લાગણી છે, પોતાને કોઈ માનસિક ઉથલપાથલ થતી નથી. ટી.વી. જેતાં ન્નેતાં 
“તેણું સ્વકીયતા ગુમાવી છે, તે પોતાનામાં નહી પશુ ટી.વી.માં વસે છે. ટી.વી.ની 
-ભાષાને તેણે પોતાના રજિ'હા વ્યવહાર માટે ઉછીની લઈ લીધી છે. ટી.વી.ના 
-સાંકડા પડદા જેટલું જ તેનુ' મનોગત અને જગત મર્યાદિત છે. તેની પાસે નિજ 
ભાષા કે નિજપસ'વેદન નથી, આમ તે આમ' તેનુ' જીવન વ્યતીત થયા કરે “છે. 


ધામે ધામે તે પોતાને મળતા બહુમાન અતે ગ્રચારથી ત્રાસે છે. એક ખાજુથી 
બધાને તેના વિશે ન્ઝ્્તિસા છે તો સાથે સાથે ચિ'તા પણુ છે. અમેરિકી કે 
ેવિયેત જસસખાતુ' તેના વિશે સામાન્ય હકીકત પણુ મેળેવી શકતુ' નથી. 
ખધાતી ઊ'ધ ચાન્સે હરામ કરી નાખી છે, ન્નણે કે તેતું આ પહેલાં કોઈ 
અસ્તિત્વ જ ન હતુ' એવુ' બધાને લાગે 'છે. રશિયન રાજદૂતતે તપાસને અતે 
"માત્ર 018118 “01૯૦૯ ૦ ૩2૯૪ જ મળે છે. અતે તે જ ગાર્ડિતર્‌ ચાન્સીનો 
ભૂતકાળ છે. તેની ટી.વી ની મુલાકાતો, તેની ભાષાયોજના, તેતાં હાવભાવ આ 
ખધાની તપાસ માનસરાસ્ત્રીએ તથા ભોષાશાસ્રીઓ કરે છે પણુ કશુ જ તેના 
'વિશે ન્નણી શકતા નથી. પૃથ્વી પરતી કઈ જતિ, વસ્તીતો તો છવ છે તે કોઈ 
પ્રમાણી શકતુ''તથી. કોમ્પ્યુટર તેતું' શખ્દ્ભ'ડોળ તપાસે છે પણુ તેનું પરિણામ 
કશુ' જ નથી આવતુ. માત્ર કોરા કાગળથી વિશેષ તે કશું જ નથી. બધાને માટે 
“તે છવતી જાગતી અજાયબી ખની રહે છે. ચાન્સનુ' વ્યક્તિત્વ રાજપુરુષોના મનમાં 
ત'ગદિલી, આરા'થા અતે ખળભળાટ મચાવે છે તથા ભય, ચિ'તા અને નિવેદતું 
વાતાવરણુ સજે છે: સમમ્ર માહિતી ખાતું, ઝુ્ેચર સ'સ્થાના ખ્ુદ્ધિશાળીઓ આ 
“બધા પાછળ વષે” લાખો ડે!લરો ખર્ચાય છે પણુ તેઓ ચાન્સ વિશે કોઈ પણુ 
પ્રકાર્તી માહિતી અમેરિકાના પ્રમુખને આપી શકતા નથી. આથી પ્રસુખ વ્યય 
ખને છે. તેતી પ્રસૃ'ખખ તરીકેની વરણી કરવાનું વિચારાય છે. માણુસને ભૂતકાળ 
ત્હોય તો ચૂ'થ્યા કરે, તેના વિશે વિત'ડા થાય પણુ ચાન્સ આ ખધાથી મુક્ત છે. 
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નવનકથાનુ અતિમ ૬શ્ય ધગું જ મહત્તતતુ છે ચાન્સ એક પાર્નીમા 
«ય ઠે ધા4તિયુ સગીત રગમેર્ગી ગાધ્મેના ચમકારા નાસ્તાની ડિશે, 
તમ તા ગ્તાસ, આ ગધાથી ત અકળાય છે પહેરી વાર તેનામાં ગાગણી  ઉ;ભવ 
થાવ છે તેતાથી નયા દભ -ડ ચમકદમક કતચ જર્વાત નથા તેતે તો બારણુ 
ખોલી નાસી છૂટવુ છે પેતાતુ એક વ્યક્તિત્વ જાણે કે બીશ્તતે કાળે છે ફોટો 
તરતી લાદટના એક ઝગકારા વાલળામાથી નીજશી ચમકની હેય તેમ તેના પગથી 
પામ થાય છે તેણે મગચ ની ગહામ “યેના યા બધા દશો કમર નિશ્તેજ 
થતા #ય છે ચાનક સ્તવન ગૂચવાઈ તત છે ચાન્મી ગાડન? ત” તુ તેનુ 
પ્રતિતિગ લુ થઈ જાય છે ગતિહીનતે બધિયા પાધીમદ લાકડી] ટંકડે! પડે 
અ! મ(ણુસનુ ગ્રતિનિમ્ય ચગ વડી જવ તેક તેનું એક વ્યક્તિ | યમ તને 
છોડીન આગળ ચત્ગુ જય છે તે પાર્નઃ'તા હોતમાથી બહાર ની ગે છે ઠંડી 
હુવા તેતે મર છે, તે મહાર ॥ ગગીચામાં ગગાની ગડ કે તે કરીથધી ગડનના 
વાતાવરણુમાં મ્કાય કે શાત ગાતાનમેણુ, ભીની હુવા, બગીયાતા વક્યા ફૂના અ ગડું 
નેતા તેનુ મત 4રમ રાતિ અતુભવે છે 1૫૦૬ ૧ ઉમ૦પછીદ 14 તત 1 ડા 
[7010 0016૯5 1217310 00૧૦૦ ધ્િલ્વે ઊડ લૌન્ડા ચત 7 વીને 
કા ને જડ અને બધિર ગન્નો છે પણુ બગીચાના પરિવેશતે મરાય એળખી 
શકયો ઝે તેતે ગરાવર રથો છે તેની પડકે ગીન્ન ગપેનો દલ ખુનો 
પડી નય ટે પ 


આમ બગીથાવી ગગીચા સુધાની ગતિ આ નવતકયામાં છે 4-ચૅતા 
અતકાશમાં ચાન્સનુ છીવરન જે તેતુ વન ન હતુ તેતી વચ્ચ તેત પૂકતામા 
આ 4 છે આ નવતરડથામાં એક બાજુડી રીવી થસ્કૃતિ પર્‌ કટાક્ષ છે તત 
ખીજી બાજુ ૦ત માટેની વહઠાદરી પણ છે આ રીતે ઢો ની તયા ચાન્સ બ નેની 
સહોડ1મ્થિન૭#મા આપશ સસ્કૃતિતી કમી પિડ્સતી આપર જેડ ખે ડીએ 
નવતડથ માં જુટી 7 જાતતી આદેમતા ભડ મળે છે સહી ભાષા ॥ ગ્રાફિક 
પ્રોજના તથા ટી અતે ગાર્ડનના ટાફ? વિશિષ્ટ તિ(નિ॥ાગ થડ] ૭ 
મેઈ વાર્‌ આવર્‌ે એગું રાગે ક લેખક ટી ડી સસ્કૃતિનો વિરોધ ડરે છ તો 
બીઇ વાર એનુ તણું થાત કે ભ્યયાર્ની ચિવાત્મતત વિગ વનાએનો હામ આસિમ 
અતુભૃતિ આદિમાનતરના અતુભલેની અભિન્ચક્તિ કેડી મર્યા હતી તે પશ વેખક 
સચવતા હો૧ તેવુ લાગે ચાન્સ તે પેતાની 91 5દત૯૦ણા £૯1ઇન 
વફાનર્‌ રહે ટે આપણે જાણીએ કીએ કે ટીવી સસ્કૃતિ ભમ ટે સાથી 
વાસ્તવિ*્ત નથી ચ ન્સ ગગીચ નો અતુભવ વાસ્તવિક અન જીવત છે પયુ આ 
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““બાગખાંનીથી ભાષા જ્યારે અર્થ ઘટનાત્મક બતે છે ત્યારે પ્રશ્નો' ઊભા થાય છે. 
ચાન્સ “ટી.વી.સે*કારણે પોતાતી - સ'વેદના ગુમાવી બેઠો છે, છવાતા જીવનથી 
'વિખૂટો પડી - ગયે છે: સરીતા” સ'બ'ધ ઉષ્મા તેને મળ્યા નથી. ટા;વી.માં 
અ'ધારપટ તેમ મનેમાં પણુઃ' અ'ધાર્પટ છે, આ રીતે તેની સ'વેદના ઊઘડી શી 
'નેથી. આવ્ું' હોવા છતાં માળીના સુખમાંથી ઉચ્ચારાતા શબ્દોમાંથી, ખીન્ન લેકે 
નતજતનાં સત્યો પામે છે; “એની ભાષા વ્ય જનાત્મક ખને છે. આ રીતે એક 
ખાજુથી' ટી.વી.- પરતો કટાક્ષ તો બધીજ ખાજુથી પોતાના પરિવેશ પ્રત્યેની વફાદારી 
આ બતે-એક પાત્રમાં એક સાથે મૂકવામાં આવ્યાં છે તેથી વ્ય'ગતી કડવાશ 
ધારદાર બતે છે: ચાન્સની- સ્વાભાવિકતાતે પણુ વ્ય'જનાત્મકતા તરીકે વાંચવામાં 
આવે છે ત્યારે હાસ્યાસ્પદ કરુણ સર્જ્નય છે. તે ભલે ટી.વી.ને કારણે સ'વેદનહીન 
તથા સપાટ વ્યક્તિત્વવાળા બની રલો હોય પણુ ખીજ્ન લોકોનો દ'ભ, જુદઠ્ઠાણુ' 
એ ખુલ્લાં પણુ પોડી શકે છેં. આથી અ'તે ત્યારે તે આ વાસ્તવિક જગત છોડે 
છે ત્યારે તેતે દીક્ષા પણુ મળે છે. બતે જગત તેતી અ'દર૨ જ એકખીન્ને 
વિચ્છેદ્દે છે. ટી.વી.માં જતો હતો તે જગત અ'તે છોડે છે. નૈસાગિકતાના 
સાન્નિધ્યમાં જ અ'તે શાંતિ પામે છે. તેતુ' અત્તાન અ'તે શાંતિ અતે સમજણુ, 
તથા વિષાદ અતે ઉદાસીનતાની તેને મળેલી દીક્ષામાં પરિણુમે છે. જને કે અ'તે તો 
તે પણુ એક પ્રૅકારતી પ્રતીતિ જ છે. જતે પ્રામાણિક ન હોત તો ખહારતો દભ 
તેને અકળાવત નહીં, પાત્ર ભલે આ માટે સભાન ન હેય પણ નવલકથાતે અ'તે 
' તેવું' સચવાય છે ખરુ. 


* આખી નવલક્થ્રામાં ટી.વી. સ'સ્કૃતિતેઃ કારણે આપણી ખાલી, પોકળ, 
આગલા વ્યક્તિત્ત વિનાતી જિન્દગી પર ટીકાટિપ્પણ વિનતા લેખક કટાક્ષ કરે છે. 
આ માટે વ્ય'ગ તથા મેટાફરતો સજવ વિનિયોગ તેમણે કર્યો છે. ગહી' શેલીની 
છેતરામણી સરળતા આપણા સ'કુલ અતે અટપટા મતતે રૂપ આપે છે. લેખકે 
પરપરાગત કથનાત્મકતા જ સ્ત્રીકારી છે. સીધી સપાટ ખોલતી ભાધામાં નને 
“આપણે વધારે પડતી ફ્લિસૂફી વાંચવા. જઈએ તો શું થાય તેની વાત સીધી-- 
"સપાટ શૈલી દ્રારા જ “લેખકે વર્ણવી છે. આખી નવલકથામાં અભિધાત્મક ભાષાનું” 
વાર્વાર- બીજાએ દ્રારા લક્ષણા અને: વ્ય'નનામાં- રૂપાંતર થતું દર્શાવાયુ' છે, 
“તેથી “અર્થો. બહુરૂપી ખતે છે. આપણી ચેતતા ક્રમશ; કેવી મરણાસન્ન બનતી 
આવે છે તે પણ ભાષાના ઉપમોગથી જ ચી'ધવામાં આવ્યું છે. તતો 'સાથે સાથે 
“આપણી સ વેદના. વધારે તે વધારે તીવ્ર જનગતિક : માતવસ'દર્ભતે કઈ રીતે આત્મસાત્‌ 
કરે તે નેવાતો -8૫કમ પણુ નવલકથાકારે: રચ્યો “છે. આવા- જડે જગતમાં એક 
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નતત્ૃત માણુસ તરીકે ઠેમ જવવુ' તેતી સમરયા અહી' આલેખાઈ છે. અ'તે લેખડ 
કોઈ નિષ્કુયૂ' પર આવતા નથી. આ જડતાનુ' કેઈ તિરાફરણુ આપતા નથી. તેમાં જ 
તેની કલાત્મકતા છે, આ નવલકથા “ સ્વ ' અતે ' સમૂહ ' વચ્ચેના વ્યમ્ત પર્માણે 
આપણી પાલે શૈલીના સ'વિધાનથી રજૂ કરે છે. સામૂહિક માપ્યમોએ માણસને 
માણસથી કેટલે! દૂર કર્યો અને તે માધ્યમ કેમ વ્યવધાન થતુ” આવે છે તે જ 
તેમણે દર્શાન્યુ' છે, આ રીતે “ સ્ત 'ની સ્વકીયતા કેવી રીતે ટકે તે યક્ષપશ્ન 
અડી* રજૂ થયે છે. ટી.વી. વડે જ આપણે તો ચાન્સ તયા અન્ય લોકોના 
વાસ્તાવિક્તાતો પરિચય પામતા જઈએ છીએ. ટી.વી, દ્દારા જીવાતા જીવનની 
વિચ્ઠિન્તતાભરી ક્ષણનો રસકીય પરિચય આપવામાં જ કળાકાર તરીકેતી 
ડેશિન્ક્ટીતી મહત્તા પ્રગદ ધાય છે. 


[તાંધ : “છાંળછુ 1100 નવલકથા પરથી ફિલ્મનુ' પણુ નિર્માણ થયુ' છે, 
તેમાં સિતેમાના માપ્યમતે અતુરૂપ કોસિન્સ્કીએ કેટલાક ફેરફારો કયાં છે. 
ટી.વી.ની સીધી અસર પ્રત્યક્ષ ચિત્ર તેમાં કલાત્મંઝતાધી ઉપસ્યું છે તયા 
સાથે સાથે ચાન્સના પાત્રતુ' સપાટપણુ' તથા તેતા વર્તતતતી નૈસર્મિકતા 
પખા ફેટોત્રાફી તથા અન્ય સિતેમેટિક ટેકતિક દારા ગ્રકાશિત કર્યા' છે. 
નવલકયા કરતાં સિનેમામાં અ'ત જુદો છે. ભાષાના છૂટાછવાયા, અથ'હીન 
ટુકડાઓ ઉગ્ચારતો ચાન્સ તેતી સ'વેદનહીતતાના પરિપ્રેહ્યમાં જુદુ' જ 
પરિમાણ ધરાવતે! તેમાં પ્રગટ થાય છે. સિતેમાની કળાના સરસ નમૂના 
તરીકે પણુ રસિકેતે આ ફ્િત્મ નેવી ગમે તેડી છે] 


સ'દભ' ૧. 1.દલા'07)' 1215101[2110115 47 1૯7010 141101.018412 
૨. જય'ત પારેખ જડે ફિલ્મ જયા પછી ચર્ચા તયા અત્ય તેમનાં સૂચનો 


માટે આભારી છુ 


લેખક પરિચય : જેઝી કોસિન્સ્કી : અમેરિકામાં વલવાટ, મૂડીવતન પોલેન્ડ, 
ખીન્ન વિશ્વયુહ્માં વતતથી વિખૂટાપણુ'. ભટકવું, નવ વર્ષની ઉમ્મરે 
ભય'કર શક્ષા તેથ પાંચ વર્ષ મૂગા થઈ ગયે. શિક્ષણ કાજતીતિના 
તદિદ્‌ તરીકેનું, બરફ પરથી લસરવામાં નિષ્ણાત, ફ્રટૉપ્રાફીમાં પ્રવીણ, 
જેડી શેપ, ખેલત સભાએ તિરે એલપી ઘારી ૧ દેવ, 
ટી,વીં. પર્‌ ધણા કાર્યકમો પણુ આપ્યા, તેતી નવલકથા (1116 
જીત્ાંહાલલ યપ્ત 'ને તથા “ 3દર]૩5 'તે ફ'ચ બેસ્ટ ફેરેત ખુક્તો તથા 
તેશનલ બુક એવોડ ક્રમશઃ મ'્ાં છે.) 


*૮ : એતદૂ નન્યુઓઆરી “«૩ 
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નપનુદૃસ 


૧ મસળસકૃ કનિછ પંઢેન 
ર જે ફેસિન્ર કત “બિધ વેર નતનૌતિવ મહેતા 


“ (અણી નદી ત્યા ટીવી'માઈ 


માલિક-મુઠફનપ્રકાશક ( ઉપા નેવી, પક નૂતન સે।સાય# કતોગ ”. વડેદરા-૨ 
મુઠ્દણ "સ્થાન ટ સુરમ્ય, નવરગપુરો પોલીસ સ્ટેરાત પાદ, અમદાનાટ-૯, 
-્ન્* 


અએતદ 


પિ. 


ડી 
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ત'ત્રીએ . ર 
સૌ, ઉપા જેપી પક, નૂતન સેાસાચકી, ફૂરોગ'જ, વડેદરા-૨૯૦ ૨૦2 
રસિક શાઉ ખોરાનનર, નિટ]'ગ ખી/૧, ફશેટનકી એસ. મ પડ, શાન્તાફૂશ, 


હી 


મુ'ળઈ ૪૦4 ૦૫૪ ' પ 
જયત પારેખ શ/ર૦, અ'નિકા એેરટેટ, મહાત્મા શંધી રોટ, ઘાટડપર, 


હાઈ ૪ મ 
ઉગે સુજઅઈ ૪૯૦ ૦૭૭ 
નાર્ષિદ દ્રવાજમ ૩1% ધયીસ - ક 


નૂ શ ક ક જ 
લવાજમ ભરવાનાં સ્થળઃ .. 
જયત પારેખ, ઝુ બઈ; રસિક રાહ, સુબભઈ. 
પ્રા. મુકુ'૬ દવે “વસ? સેતુખ'ધ કષેસસાયડી, કાવાનડ રોડ, ૨૬ ોટ ૩૬૦? *૦1 


ક્ટ 


વિજ્ય સ્ટોર્સ, રેુંમન રોડ, આખ્%, 

સદ્ભાવ ષેકાથત, નગોતા પેઈન; રતતપોળ, નમદાતાદ. 

સ'પાદકફીય પત્રગ્યતહાર સૌ. હમા જોગીતા સરનામે કરવ. 
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બએતદ્‌' દ૨ મદિનાતી પ'દગ્મીએ પ્રગટ થાય છે ન પ 


ક “ક હ તિ ન 
વ્યવસ્થા અ'ગેતો સથળે! પતેવ્યવહાર આ સરતામે કરવો : 
સૌ ઉવા સેવી, ૫૩, તૂતત સોસાયટી, ફરોગ' વરેદર1-૩૯૦૦૦૨ 


ણ 


વિવેચનની દશ! અતે (દશા - પં | સુમત શાહ 


ગુજરાતી સાહિત્ય પ્રન્નના વિશાળ સમુદમમે | તેમાં પ્રવેશી જ ન શકે તેવુ” 
ખ'ધ છે. વિવેચના એ ખ'ધિયાર સ્થિતિઓને તોડી શે. પરન્તુ આપણા સાહિત્યકારો 
ખ'ધની પરિસ્થિતિ વધુ સમયે લગી ટકે તેવી વાડાર્ખ'ધધી અને જૂથબ'ધીની ર્ચના- 
એમાંથી ઊ'ચા જ નથી આવતા. આ કરુણુ અને દીન દશા અમુક નામો લેવાને 
વિશે અતે અમુક નામો નહિ 'લેવાને વિશે સીધી જ અતે સ્પષ્ટ રીતે અતુભવાય 
છે. તામસ્મરણુ મહિમા અને નામઆભડછેટ પ્રવર્તમાન વિવેચનની દશાતે સચવતો 
એક મનનો રોગ છે-એટલે કે એની વાત કરવી રસપ્રદ છે ! 


મે' હમણાં ઉમારકર્‌ ન્નેશીની “સમગ્ર કવિતા 'તું' વિવેચન કરતું મારું 
એક પુસ્તક પ્રકાશિત કયું”. એક વિવેચકે કહ્યુ : ઉમાશ'કર વિશે તે લષ્માતુ' 
હશે ?1 એમતામાં કાવ્યત્ત જ કથાં છે ? ખરી કવિતા તો સુન્દરમ્‌માં છે. ખીશ્ન 
એક મૂર્ધન્ય વિવેચકે કહ્યું” : હુમણાંના આ બધા ઉમાશ'કર્તે ખુશ કરવાની 
મ્રદ્ત્તિમાં પડતા છે, જુઓને, સુમતે પણુ આખુ પુસ્તક ભરીને લખ્યુ' | આ 
પુસ્તક પ્રકાશિત થાય તે પૂવે" તેના અમુક અ'શતુ' “નિરીક્ષક 'માં પ્રકાશન થયેલું. 
ઉમાશ'ફરના એક ધનિષ્ટ અભ્યાસીને પણુ એ અશ સમન્નયો નથી એમ સાહિત્ય 
પરિષદના એક મોવડીએ નહેરમાં કહેવા માંડયું. “ નિરીક્ષક' સાથે સ'કળાયેલા 
એક ખીન્ન મોવડીએ કક્યુ' :, મતે પણુ આ લખાણુનાં વાકયો ભારે ભારે લાગે 
છે, ક'ઈ સમનનતુ' નથી. આ ખીન્ન મોવડી ગુજરાતી સાહિત્યમાં નોંધપાત્ર એવા 
ગઘસ્વામપી ગણાય છે | મે] એમતે અને પેલા અભ્યાસીતે રૂબરૂ મળી પૂછ્યુ : જરા 
કહેર, તમને કયું વાફથ નથી સમન્નયું ? પછી તો, બતે છે તેમ, ફરી જવાનુ તે 


એતદ્‌ ફેખ્રઆરી "૮૩ : ૨ 


જસી પડવાનું ને તમે જે ફરિયાદો કરો તેવી બીજી ફરિયાદોની લાંબી વારતા 

 સંડવાનું જેમ ચાલે, તેમ ચાલ્યું. ખરી વાત એ છે ડે, આ પુસ્તકમાં પે' ઉમારા'કરની ર 

' કવિતા અગે શું અને કેવી રીતે કશુ" છે તે પૂરું તેવાની લગીરેય મામાણિકતા 

આ પુરીણે દાખવે, તા તેઓ જે સાહિત્યિક પ્રરૃત્તિઓ કરવાને! દવો ફરી ર્લા 

જે તેમાં સારો એવે! સુધારશે ચાય-એમતે સમજાય કે “સમત્ર કવિત! ' અને તેના 

આ વિવેચનનું' અ'કે કરવાં જેવુ" તેમ જ પ્રસારિત કરવા જેવુ' આ છે. પણુ 

સાહિત્યકાર-ધુરીણે! તો બસની વ્યવસ્થાં કરવામાં કે ગામડાગામમાં મેળાવડો 

ગોઠવવામાં, પરિપત્રો કાઢવામાં, બ'જલિએ આપવાના કાર્યકમો યોજવામાં, 

જર્મામોતી વેતર્ણો કરવામાં અને યુનિર્વાસટીની જગ્યાઓમાં “પોતાનાં' માશ્સે, 
સેવાય તેના પ્રપ'ચે1 કરવામાં જ બધી ત્રરૃત્તિ જેઈ રહા છે] એમૃતી જે કઈ 
સાહિત્યપ્રીતિ છે તેતે એમાં વાપરી રલ્રા છે ! 


અહી પહેલા બેને “ઉમાશ'કર' વિશે લખાય તે નામતે! વાંધો પડથો છે, 
તો પછીના ત્રણને “હુ ઉમાશંકર વિશે ્લખુ' તેતે! વાધે પડયો છે. પાંચેય 
જણા મે' ચું લખ્યું' છે તે વાંસવાને વિશે સ્વસ્ધતાપૂર્જકના ઉદ્યસીન છે !' 


વાતનું વૈચિત્ય સમજવા જેવું છે : સુમત શાહ, નિરંજન ભગત કૈ 
ઉમાશ કર બેશી વિશે કે રમણુલાલ ,કનેશી વિશે લખી જ ન શકે એવો અમુક 
જૂથનો મત છે, તો ખીન્ન જૂયતે મત છે કે લખે તો રું લખે? એ વિષયો તો! , 
અમારી સરહદના છે] નિર'જત ભમત આધુનિક ગુજરાતી સાહિત્યની વાત કરતો 
અશ્રેજમાં લેખ લખતા હોય, ત્યારે પત્દુ ગુવાર સુધી એમની દષ્ટિ પૂમી રાકે, પણુ 
ગુલામ મોહમ્મદ શેખતુ' એએ નામ પણ ન લે! આધુનિકતા પરમે. પરિસવાંદ 
તમે કેરો અતે ને એમાં યશવન્ત શિવેદી એક વક્તા હેય, તતા અમુક વિદ્દાને 
પરિસ'વાદની દિશામાં ફરકે પણુ નહિ |! ં 


કામ જેવુ, દષ્ટિપૂત હોઈ એ તો એતુ' સ્વારમ્ય નેકું, ન હોઈ એ તો દષ્ટિ 
મેળવવી, ને એમ વિક્સવુ-એની કોઈ રોલી આ નામમૂડતાને લીધે આપણે તમાં . 
લપમી નથી. આ પુસ્તકતાં પ્રારમ્લનાં પૃષ્ઠ પર મેં ઉપમેગિતાવાદીઓનાં તામ 
નંધ આપ્યાં, «યારે ગયા ગ્કરણુમાં સિડાન્તચિન્તકોનાં તેમ જ મત્યક્ષ-વિવેચન 
'ફરેનારામાંયીો દસનાં નામ આપ્યાં છે, બને વખતે પત્તો મળ્યા : પરેલી વ્વાર્‌, 
એવી રોાર્યાદ કરતા કે તમે આમ હડામાં મોળામાર શો મારું કરો છો, તામ 
પાડીને # લખોતે પેવાં તામાં આપ્ય તો પણ ફરિયાદ આવી કે ફ્લાણાને તમે 
વિષેચરમાં ગળો છો, મહું કેવાય ! જેમ માતર પત્રચર્ચા કરનારાએ!નેદ 


૨ . ગેત્દ્‌ ફેબ્ર બારી '«ક 


ન્ન 


“આપણે ત્યાં એક વગ છે તેમ ફેર્યાદો ખાનગીમાં કર્યા કરનારો એક વર્ગ પણુ 
જે. આ વગ પોતાને સસ સમજીને ન્નહેર ચર્ચામાં ઉપસ્થિત થવા અગે નાનમ 
અતુભવે છે--પોતાની ફરિયાદો તર્કબહ્ રીતે લખીને પોતાની નિસખતનો કે ગ્રતિ- 
-અહ્દતાતો એઓ ન્નહેર પરિચય નથી કરાવતા ! પોતાતું' નામ છાતું રાખીતે તમને 
-નાસો આપવા કહે છે! આ લેકે સાહિત્ય વિશે આમ તો નિર્માદી છે, કહે! કે 
-સુખાળવા છે. પત્રચર્ચા કરનારા અમુક રીતે સાહિત્યમોહી છે, ભક્ષે અમુક નામોને 
વિશે સુગાળવા હોય. ફરિયાદ લખીને પ્રકાશિત થતી નનેવાથી એમતુ સ્વાસ્થ્ય સારુ 
રહે છે, જેવી રીતે પેલાઓતુ' ખાનગીમાં બોલીને વાતો વહેતી કરવાથી સારુ રહે 
જી. સાહિત્યિક નિસબત અને પ્રતિબદ્ધતાને વિશેની આ ખધી ફુણ્ઠાઓ એટલા માટે 
-નગણય નથી, કે એક જાતની 'ટળપળ'ને રૂપે વિવેચનની દશાને એ અવશ્ય વણુસાડે 
“છે. નામ લેવાય કે ન લેવાય તે બ'ને પ્રસંગ પાછળના તાત્તિક હેતુને યાનમાં લેવામાં 
આવે, તો ખધું' સમજાઈ-જ્તુ' હોય છે. પણુ નામ નીચેનુ ન્નેવાની આપણામાંના 
ધણાને ટેવ નથી, તો મોટાભાગના ઉક્ત મૂટઢતાનો ભોગ બનેલા છે. 


પરિષદના પેલા મોવડી હું ઉમાશ'કરની «કવિતા વિશે પુસ્તક કરુ' ત્યારે પણ 

જો એમ કહી શકતા હોય કે સુમત, વિવેચનમાં આટલી ખધી શ્રદ્ધા રા'ખવા જેવી 
નથી, ત્યારે મતે એમની સમજ વિશે નહિ તેટલી દાનત વિશે શકા પડે છે. ગદ 
સ્વામી લેખાતો માણુસ કહે કે આ ખધાં ભારે ભારે વાકયો છે ત્યારે મતે એના 
્વામીત્વ વિરો નહિં પણુ એની દાનત વિશે જ શકા પડે છે. ઉમાશકરતું અથવા 
અમુકતુ' નામ લેવાય જ નહિં કે અમુકને ત્રિશે લખ્ખાય જ નહિ એવું માનનારાથી 
વિશેષ “આત્મનેપદી અતે છાપગ્રાહી' વિવેચક ખીન્ને કયે! હોય ? ઉપવોગિતાવાદીએ। 
કઈ ગામ ખહાર નથી રહેતા ! તેઆ તો આપણી વચ્ચે જ છે! હા, બધી જ 
“રખતે તેઓને ઉપચોગિતાવાદી રહેવુ, એમના એવા ધર્મને લીધે જ, પાલવે તેમ 
નથી હોતું, અને તેથી સમજદાર વ્યક્તિ એવાં નામો નહેર કરવા ન્નય, તો, સૌ 
ગ્રથમ તો, આતિવ્યાપ્તિ જેવા તકદોષતે ભોગ બન્યો છે એમ જ પુરવાર કરવાનુ' 
સહેલુ* ખને --સત્યરૂપ હુીકત તો કવ્ાંય અટવાઈ પડે.... સાતત્ય અને સમ્પ્ર્તિભ 
'ઊભી કરતા, વૈયક્તિક વિશ્વ સ્ચનારા, સાહિત્યકારો અહી જવલ્લે જ એક-મે 
છે, તેથી તમારાં કોઈ નિરીક્ષણાને* તમે કદી પણુ વ્યાપક - વિધાનોને રૂપે તો 
“જ્યક્ત જ ન કરી શકો, એમ સમજીને ચાલવુ ઘટે છે.... 


વિવેચન વિશેની સાહિત્યિક નિસબત અતે પ્રતિખદ્ધતા, આમ, આપણે ત્યાં 
પૂરી દૂષિત અતે દમિત છે. :જેએ ને વિવેચનમાં કશી શ્રદ્ધા જ ન હે!ય, તેમણે 
પોતાની એવી લાગણીને વિશે સ્પષ્ટ થઈ જવુ ધટે. જેઓને વિવેચન એક તૂત 
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લાગતુ' હોય, તેઓએ એ વાતમાં નેેડાવુ' જ ન ઘટે- પોતાની સજ'કતાને વિજ 
જે બરાબર્‌ મુસ્તાક હોઈએ, તો વિવેચન વિશે યદ્દાતકા બેશલવાની ફુર્સદ .પણ 
મળે ખરી? સાહિત્યવિવેથન વિશે લગભગ પૂરા નિસ્પૃહી ત્રણુ કવિજનોને છુ” 
જાણું છુ' : એક છે ગુલામ મોહમ્મદ રોખ, ખીન્ન છે રાજેન્દ્ર શાહુ અને ત્રીજા 
છે, રાજેન્દ્ર શુકલ, “મતે જાણુ છે ત્યાં સુધી, આ ત્રણેયે કદી વિવેચનવિવય્‌ક 
ગર્બડ નથી કરી .અનતે પોતાની સર્જ'કતાને વિવેચનાથી અમ્પૃશ્ય રાખીને વિંકસાવી 
રકથા છે. સિવરમાર્‌ જેથી કે લાભશ'કર હાકેર્‌ વિવેચન-વસ્તુમાં તાર્વિક ભાવે 
કશી શ્રદ્ધા રાખવાનું” નથી નેતા, પણુ તટસ્થ વૃત્તિતાય રસ તે! ધરાવે છે, 
કયારેક તા પોતાની જ નાણુ બહાર ઝીણી વિવેચનાત્મક દૃષ્ટિનું” પોતે પણુ લખતા 
હેય છે! સુરેશ દલાલ જેવા કવિએ ડે ર્ધુવીર ચૌધરી જેવા સરળો-સુખોધ 
સર્જકો પ્રસંગોપાત્ત વિવેચન કરે છે. એમાંયે રઘુવીર તો પોતાતાં સજતથી એ 
“ કચાંય એળછુ' સરળ-સુબોધ ન બતે તેની સાવધતામાં ને સાવધતામાં હુ'સી* 
મળકની કક્ષાએ સરી પડવામાં નર્યા બિનવિવેચનાત્મક બની રહે છે. આ લેડોનીં 
એવા વક્તગ્યાને કે લખાણાને કોઈ ઊ'ભીર્તાર્થી ન લે, તો એમાંયે તેઓ પોતાતી 
સર્જકતાનો જ વિજય જુએ છે | “વિવેચન પોતાની /પ્રતિભાને ભોગે પણ એક 
ર્મૂછ ધટના બની રહે તેતો તેમતે વાધો તથી હોતો અને એપી ટીકાને વિશે 
તેએ! પહેલેથી જ આશાવાદી હોય છે. પોતાનુ” વતન પોતાના ધોરણ વિવેચનાત્મક 
છે એવી એર્મતી પણુ નમ્ર છતાં ભોળી સમજ હોય છે | 


વિશ્રસાહિત્યની એક નાનકડી પોળ જેવું આ ગુજરાતી સાહિત્ય હજી તો 
પ્રાદ્દેશક સાહિત્યતી સીમામાંથી પણુ પૂ રુ છૂટયુ' નથી. અને એતા આ બધા 
સજ કો અતે ધુરીણા ! એનાં આ બધી, આમ તો, મોંઘાં રતન છે એમ કટાક્ષના 
કામ વિતા કહુ' છુ--પણુ એમની વિવેચન પ્રત્યેની આ વિચક્ષણ ભંગિમાને 
આપણે એળખી લેડી પડશે. કેમ કે, એ ભ'ગિમા પ્રગટે છે ત્યારે સજન ચહિયાતું 
છે એવી જગનફેર વાતતે 1વેરોનુ એક આછકલું એમા ચર્મોન્ટસિઝમ ઊછળે છે 
અતે એક જતની આત્મધાતક વત્તિ-પ્રશત્તિના આવિષ્કાર થાય છે. કેમ કે, કલ્‌! 
માત્ર ભારે ભી'સમાં છે એવા આ દ્વિમોમાં, સાહિત્યપ્રરત્તિતે આવી રોગિષ્ઠ 
અવસ્થામાં રાખી મૂકતી વિવેચન અ'ગેતી આ ટળપળ વિઘાતક નીવડવાતેો 
સોડ્કસ સ'ભવ છે, એમ આપણુતે સમજાઈ જવું ધટે છે, જરૂરત એ છે, કે 
સર્જકો પાનની વિવેચનત્ષિયક નિસખતને સમઇ લે અને તેતનુ' પોતાપૂરતુ' એક 
શુહ્ રૂપાંતર રચી લૈ, તો, જેમતી વિવેચનવિષયક પ્રતિબદ્ધતા ન્તહેર્‌ રીતે 
પ્રમાણી શકાઈ હેય તેવા વિવેચકો પણુ પોતાની પ્રતિતદ્દતાતે ઉત્તરોત્તર સ'શુદ્ધ ી 
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કેરી વિકસાવતા રહે --તેએ નામમૂહતાથી" બચી બધું, સર્જનાત્મક વાંચે અતે 
પેલા, સર્જકો, “સર્જકતા નામના અનત્યાખ્યાયિત વિભાવના આવરણમાં રાચવાતે 
ખદલે વિવેચન પ્રણુ વાંચે 

મુદ્દો સજનવિવેચનની પ્રવૃત્તિઓને માનવચિત્તતી પરસ્પરવિરૃદ્દ પ્રનૃત્તિઓ 
*ગણુાવતી ગ્યતે ઠંસાવતી જડે વૃત્તિ સામેનો તથા એ વ૬ૃત્તિમાથી ફાલતી, કહેવાતી 
સારહિત્યંપ્રરાત્તિઓ સામેનો છે. સભ્યતાના વિકાસમાં ઉપકારક સ્વરૂપે સાહિત્યતુ' 
વિ-ત્તાન બનવા મથતી વિવેચનગ્રવૃત્તિ સામે આપણાં આ બધાં ગરીખ અને 
અતાર્કિકતાના છાકથી પછાત એવાં મન્તવ્યો કયાં લગી ધર્યા કરીશું ? આવી, 
વતાડાબ'ધી અને જૂથબ'ધીને ટઢાવતીબઢાવતી મૂઢતાઓતુ' કચારૈ તિરસન કરી 
-શષીશું ? વિવેચતતે એક 1વિદ્યાશાખખાને રૂપે વિક્સાવનારાએની આગળ આ ખધુ' 
ખૂબ બાલિશ લાગે છે અતે પ્રન્ન તરીકેતી આપણી ખોડ દર્શાવી રહે છે. ધુરીણે 
પાસે પોતાની પુખ્તતાતુ' કે વિદગ્ધતાતુ' કશુ માપ છે ખરુ' ? 

-સમત્ર “લિટરરી સીત'તો હિસાબ કાઢી સરવૈયુ' આપનારા, તે એમ સોનો 
નામજેગ પ્તિહાસ આપનારા વહીવ'ચાના માણુસ તરીકે વિવેચકને જેવાની 
-આપણતે છેલ્લા ચારપાંચ દાયકાથી ટેવ પાડવામાં આવી છે. વિવેચક હોય એણે 
અનિવાર્યપણે સૌતે વિશે લખવું જ્નેઈએ અને એમ એક જતની સર્વ્પર્શીતતાની 
પ્રતીતિ કરાવવી ન્નેઈએ એવી જવાખદારી-ભાવના વિકસાવવામાં આવી છે. આ 
વાત છે તો ખરાબર, પગ આવુ કરવા જતાં વિવેચક વેઠે-વૈતરુ' કરનારે ખતી 
“રહે અતે ઉપવાગિતાવાદીઓની જાતભાતની ચાલોમાં નષ્ટભ્રણ થઈ નય તેવા 
આપણા પ્રવર્તમાન સ'નેગો છે એ ષ્યાનમાં લેવું ન્નેઈ એ. 

નવલરામ એવા જમાનામાં જવતા હતા, જ્યારે “ ભાઈ લલ્લુ 'તે નાટક 
-ચેટ્કમાં ન પડવાની ગ્રીધી અતે ટૂ'કી સલાહુ આપી શકાતી હતી. નિષ્ણુપ્રસાદે 
કે ઉમાશ'કર્‌ ન્નેશીએ પોતે તો બહુ જ પસ'દગીપૂર્વકેતુ' અને થોડું જ પ્રત્યક્ષન 
વિવેચન લખ્યુ અતે ૧૯૬૦ પછીના પ્રવાહો વિશે તો પોતાના લગભગ મૌનથી 
-૪ વિવેચન કર્યું, તો એમ એમનુ એવું વિવેચનાત્મક વર્તન એમની પ્રતિભાના 
અતુલક્ષમાં નભી શકયુ. પણુ સુરેશ નેષી સામે એવા વર્તન અગે ફરિયાદો થતી 
“રહી છે. આજના કોઈ પણુ સમકાલીન વિવેચકથી આ પ્રમાણે થઈ શકે તેવી 
-આખોહુવા જ નથી રહી. નવલરામથી પ્રાર'ભાયેલી આપણી ૫?"'પરાગત વિવેચનાએ 
“ આદશ 'વિવેચના ઉપરાંતની અષ્યાપષ્ીય તેમ જ ધ'ધાદ્ારી વિવેચનાની દ્ધ 
દિશાએ ખોલી હતી, પણ તે ખેયતું' આજે તો ન્યૂનીકરણુ તેમ જ હીનીકરણ થઇ 
ગૂક્યુ' છે. જે લોકો આજે પસ'દગીના લેખકે - સાહિત્યકારો - સર્જકો વિશે 
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વિવેચન કરે તેઓ હકીકતમાં તો વિષ્ણુપ્રસાદ, ઉમારા'કર, તેમ જ કહે! કે સુરેશ 
નેધીની પરંપરામાં છે ! અને એ દિશા અપ્યાપકીય કે ધ'ધાદારી વિવેચનાથી 
લગીરેય એઇછી ફીમતી નથી. પોતાને-ગમતી થોડીક ફૂતિઓ અને પોતાની આગવી 
સાહિત્યસમજ તેમ જ પોતાનું” આગવુ' વિવેચનાત્મક દાંષ્ટબિ'દુ --એમ ફોઈ 
પોતાપણાના વિસ્તાર કરે, તો તેને ધ્યાનમાં લેતાની તમીજતી અહી” પૂરી અપેક્ષા 
રહે છે. પણુ, પ્યાનમાં વિષ્ણુપ્રસાદ આવે, સુરેશ ત્તેયીં/ નહિ; તો, પર્‌ પરાગત 
વિવેચનાની ધારામાં પોતાની રીતેભાતે પ્રશૃત્ત રહેતા રમણુલાલ જેથી પ્યાનમાં 
ન આવે, યશવન્ત શુકલ આવે; આધુનિક સાહિત્ય સાથે પાનુ" પાડનારા [નેર્‌'જન 
ભગત ૦૮ કહવપ્ય, સુમત શાહ, રાધશ્યામ શર્મા કે ચ'રકાન્ત ટોપીવાલાને તો 
“મૈત્રાના ત્વચકો 'માં ખુશાધાં ખપાવાય --સમયતી બાંલહારી ફક'ઈક આવી 
છે અમ નાહ, આપણુ આવુ કરવામાં પૂરા પાવરધા પુર્વાર ચયા છીએ. બાકી 
સર્વસાધારણુ સ્વરૂપતો ઔદર ગણાતો [વવેચક, સરેરાશ વિવેચક, તિરિષ વિવેચક 
એમ એક ઉચ્ચાવચતાભરી શ્રેણી જે કોઈ સાહિત્યસમાજમાં વિવેચન કરનારાઓની 
ઊભી ચાય, તો ત્યા વિકાસને વિશે આશાવાદી બનવાતુ સદ્લાગ્વ અવશ્ય 
સાંપડી રાકે છે. 


પરંપરાની રીતતુ' વિવેચન આજે ડે!ણ કરે છે # નવલર્‌ામનો સજસાધારૂ/ રષ 
વિવેચનના સવત્રાહાં આદ્રા આજે કોણુ કાણુ પાળે છે ? અક વાર્‌ વિવેચક. 
પહાચા ચૂકષા પછા પ્રત્યક્ષ વિવેચન કર્વાનુ' હાડી દેનારારેયાના એવા વ 
આપણુ લ્યા કશુ ।વશ્લષણુ ચતુ. નવા, અમણ સમજફ્ેરે છોડી દીડુ' કે ર 


છેડી દાનું' ત ઢાઇ જાતુ નથ! , થય રાવળ, ધાસ્ભાઇ ઠાકર અત ર્‌ 
રીક્લ જવા ।વવૅચડે પર્‌ પ? . 3 1 ગ્રત્યલ [વવેચનામાં સારદ એવા; _ 
લગા ગ્રરૃત્ત હ્તા, આજ ચ્‌ 3 - ત્રૅન્નત્ત લગભગ સ્ડલાઈ ઝુ -- 
(સદ્ગત) મનસુખલાલ ઝવેરી -તા રહેતો અમુક સ્વરૂપ, * 
", શકક નથી, ચા. ના. વાર આધુનિક સ 
ગ્ની નવી અવું આભાસા વિવચન કર્યાનો તોપ 
છે. નગીનદાસ પારેખ જવડ્લે સ્ત ” ક લખે છે, ધી 
જયન્ત પાઠક કે ઉશનસે પોતાનું, * “ 4નની દ્દિમ 
પૂર્વક વિમ્તર્વાનુ' પસદ નથી સમકાલી 
સમીક્ષામાં પોતાના સર્‌ પૂરવાનુ' [ઈ 3” 
ખડુબા, દિલાવર્રાસ'હું જડેન્ત, ઈશ્વર હ 


ચદ્રશ'કર ભટ્ટ મધુસદત પારૅખ, ર્મે 
કે કતુભાઈ જાની જ્વાઓએ અષ્યાપકેર 
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શ્રાપ્યો હત, પણુ એમનો એવો રસ હુવે લગભગ ગ્રાસ'ગિક ખની ગયો લાગે 
છે. હીરાબહેન પાઠકે અમુક વખતે વિવેચનનો ઇતિહાસ અમુક કાળ લગીને! લખ્યા 
તે લખ્યો | એમને ધણી વાર અમૃક આધુનિકોમાં પાઠંકસાહેબની વિદ્ત્તાનાં દર્શન. 
થતાં હોય છે એવુ' એ કહે છે ખરાં, પણુ તેઓ કશુ' લખી-ન્ેખીને કડી શકતાં 
નથી. એમના વૈદગ્ધ્યતા લાભ આપણી વિવેચનાને નથી મળ્યો. રામપ્રસાદ બક્ષી 
આધુનિક કવિતાના ઉન્મેષ વખતે ડીક ઠીક. મમ્ગામી દીસેલા અતે તોધપાત્ર 
અવલોકના આપતા હતા, પણુ આજે જવલ્લે જ કશો અભિપ્રાય પણુ આપે 
છે 1! કશા નોંધપાત્ર સુસ્તકો કે વિવેચનત્ર"થો વિના સાહિત્ય એકેદમી, હદિલ્ડીની કે 
ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદની વિવિધ ગ્રરૃત્તિઓમાં ' જીવતી કિતાબ 'ની હેસિયતથી 
વરસોથી પ્રાણુ પૂરી રહેલા યશવન્ત શુક્લ એક જમાનામાં કહે છે કે, તૉંધપાત્ર 
સકિય વિવેચક હતા. હમણાં. પોતાનાં જૂનાં લખાણાનો એક સ'ક્રેહ છપાવીને તેતે 
“ઉપલખ્ધિ' નામે એમે પ્રગટ કર્યા છે; ત્યાં સુધી તો બરાબર છે કદાચ, પણુ 
પ્રસ્તાવનામાં લખ્યું છે કે આ “ “ઉપલબ્ધિ ' મારી નથી, ગુજરાતી સાહિત્યની 
છે !” છેલ્લાં પચીસ વર્ભનુ' સરજાતુ' સાહિત્ય બિલકૂલ એમની નજર આગળથી 
વહ્યુ' છે, છતાં ભાગ્યે જ એમણે એ વિરે કશે શબ્દ પણુ પાડયો હોય. એમની 
વણુલિ-મિત પ્રતિબહ્વતાએ ગુજરાતી સાહિત્યિક વિકાસતુ' 'ખધી જ વખતે ભલુ 
કયુ” છે એમ સખ્યાબ'ધ લોડો નથી માનતા એની અહી' તોંધ લેવી ન્નેઈએ. 
ગુજરાતી વિવેચન-સાહિત્યની આખી પરપરા આમ નામશેષ થઈ ચૂકી છે 
તેતુ” કારણુ એ ધારાના “આ વિવેચકોની મહતા છે અથવા કશું ન બોલીને 
વિવેચક તરીકે ટકી રહેવાની નિરાધાર પસ'દગી છે, જિદ છે કયારેક તો. ર્મણુલાલ 
જે, જ્નેકે, સર્વસાધાર્ણુ સ્વરૂપની, આદર્શ રાતી પર્‌'પરાગત વિવેચનધારાના 
આજે તો જણે છેલ્લા અપતાદતે રૂપે પૂરા સક્રિય રહા છે. નતવા-જૂના સ'ખ્યા- 
ખ્‌'ધ લેકો એમની પાસેથી પોતા વિશે ખે શબ્દ સાંભળવાતે આતુર છે એ તો 
ખરું જ; પરંતુ તેઓ પોતે પણુ યશવન્ત શુડ્લથી માંડીને હછ કલમ પફડતાં 
શાખેલા નવોદિત લેખકે વિશે લખવાની તપ્તરતા દાખવી શકે છે એ એમને 
ઉત્સાહુ સાચે જ વિર્લતા ગણાય આ દિવસે માં. નોંધપાત્ર વાત તો એ છે, કે 
પોતાના દસ જેટલા વિવેચન-સ'ત્રહામાં અમણુ ૯૫૪ ભાગમાં તો સમકાલીન 
સ્ાહિત્યતુ', ને તેય પ્રત્યહ્ય વિવેચન જ કર્યું છે. પરપરાગત [વેવેચનની સમીક્ષા 
કરનારે એમની આ વિવેચનસાધનાને અનિવાર્યપણે લેખામાં લેવી ધડશે. * - 


* છેલ્લી પચીસીના, અગાઉ સે” ગણાવેલા દસ વિવેચકોની સાથે જ એમના એં 
કાચષ્તું પરીક્ષણ કરવું રહે; પરન્તુ “પર્ખ* માં એડું પરીક્ષણ ઠર અગાઉ કરી ગયે છું, તેથી 
પુતરાવર્તન ઢાછુ' છું. એ માટે જુઓ “પરખ, ડિસે. ૨૯૮૧માંતો મારો લેખ. 
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વિવેચન કરે તેઓ હકીકતમાં તો વિષ્ણુપ્રસાદ, ઉમાશ'કર, તેમ જ કહો ડે સુરે 
ન્નેઘીની પર્‌પર્‌ામાં છે 1 અતે એ દિશા અધ્યાપ#ીય કે ધ'ધાદારીં વિવેચનાથી 
લગીરેય એઇી ૪ીમતી તથી. પોતાનેનગમતી થોડીક કૃતિએ અને પોતાની આગવી 
સાહત્યસમજ તેમ જ પે!તાનુ” આગવુ' વિવેચનાત્મક દાષ્ટબિ'દુ --એમ કોઈ 
પોતાપણાતા વિસ્તાર કરે, તો તેતે ધ્યાનમાં લેનાની તમીજતી અહે પૂરી અપેક્ષા 
રહે છે. પણુ, પ્યાનમાં વિષ્યુપ્રસાદ આવે, સુરેરા જેવી/ નહિ; તો, પરપરાગત 
વિવેચતાની ધારામાં પોતાની રીતેભાતે મભૃત્ત રહેતા રમણુલાલ નેશ પ્યાનમાં 
ન આવે, યશવન્ત શુકલ આવે; આર્ધુનિક સર્ાહિત્ય સાથે પાનું પાડનારા 1નિર'જત 
ભગત «૮ કણઇવાય, સુમન શાહુ, રાધશ્યામ શર્મા કે ચદ્રકાન્ત ટોપીવાલાતે જો 
“ સૈત્રાના ઉતવચકો 'માં ખુશાધા 'પાવાય --સપયના બોંલહારી કઈક આવી 
છે અમ નહિ, આપણુ આવુ કરવામાં પૂરા પાવરધા પુરવાર ચયા છીએ. બાજી 
સર્વ સાધારણુ સ્વરૂપને! આદર“ ગણાતો 1વવેચક, સરેસાસ વિવેચક, તિરિદ વિવેચક 
એમ એક ઉચ્ચાવચતાભરી મ્રેણી જ કોઈ સાહિત્યસમોજમાં નિવેચન કરનારાઓની 
ઊભા થાય, તો ત્યા વિડાસને વિશે આશાવાદી બનવાનું સદ્લાગ્ર અવશ્ય 
સાંપડી શકે છે. 


પ#તરાની રીંતતુ' વિવિચન આજે કોણુ ડરે છે # નવલરામતો સવસાધારણુ 
વિવેચતતા સવ ગ્રાહી આદું આજે કોણ ડાણુ પાળે છે ? અક વાર વિવેચફપરે 
પહાચા ચૂકયા પછા મ્રત્યક્ષ વિવેચન કર્વાતુ' છાડી દેનારાઆના એવા વર્તનનું 
આપણુ «વયા કરુ [વશ્લપષણુ થતુ નવા. એમણે સમજરફેર છેડી દીનુ' કે રુચિભેદે 
છોડી દીડું ત કાઇ ૦તુ નથા. અન તરાય રાવળ, ધોરભાઈઇ ઠાકરે અન રામપ્રસાદ 
શુક્લ જતા ।વવચકે પર્‌ પરાગત સ્વરૂપના ગ્રત્યહ્ વિવચનામાં સારા એવા સમય 
લગી પ્રજૃત્ત હુતા. આજ એમના સમસામયિક પ્રણઞાત્ત લગભગ સ કંલાર્ધ ગઇ છે. 
(સદ્ગત) મતતુખલાલ ઝવેરીની 1વવેચનાથી થતા રહતો “અમુટ સ્વરૂપનો લાભ 
“ શુકપ નથી. ચો. ના. પટલ પાતાને ડેટલીય વાર આછુનિક સાંહત્યમાં સમજ 
૧ નથી એવુ' આલાસા નપ્રતા સાથે કહાતે [િવચત કર્યાનો તોળ ધારી રકે 

ઝે. નગીનદાસ પારેખ જવલ્લે જ કશુ ગ્રત્યક્ષ વિવૈચન લખે છે. ધીરુ પરીખ, 
જયન્ત પાઠક કૅ ઉગનસ પોતાની રવિતાતે ભાગે 1વવેચનતની દિશામાં [નિસબન- 
પૂર્વક વિસ્તરવાતુ' પસ'હ નયી કયું. બાકી એમના વડે પણુ સમકાલીન સજની 
સપીટ્ામાં પોતાના સુર પૂર્વાનુ' ચઈ શકે એમ છે. મોહુતભાઈ પટેલ, ઉપેન્દ્ર 
પ'ડુથા, દિલાવરાંસ'હુ ન્વડેન્ન, ઈ્ર્લાલે દવે, લખ્તસિંહુ પરમાર, વિતોદ અખ્વયું, 
થ્"્રર'કર ભટ્ટ મધુસદન પારેખ, રમેશ શુકલ, ત્રજલાલ દવે, ચિમનલાલ ત્રિવૅદી 
ફે કનુભાઈ જની જેવાઓએ અપ્યાપકય વિવેચનાને પાયો વધુ મજખૂત બનાવી 
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હોત, પણુ એમતો એવો રસ હુવે લગભગ પ્રાસંગિક બતી ગમો લાગે 
છે. હીરાબહેન પાઠકે અમુક વખતે વિવેચનનો ઇતિહાસ અમુક કાળ લગીને। લખ્યો 
તે લખ્યો ! એમને ઘણી વાર્‌ અમુક આધુનિકોમાં પાઠંકસાહેબની વિદ્તત્તાનાં દર્શન 
થતાં હોય છે જુ એ કહે છે ખરાં, પણુ તેએ કશુ' લખી-જેખીનતે કહી શકતાં 
નથી. એમના વૈદ્ગ્ધ્યતો લાભ આપણી વિવેચનાને નથી મળ્યો. રામપ્રસાદ બઘ્ી 
આધુનિક કવિતાના ઉન્મેષ વખતે ડીક ઠીક મમ'ગામી દીસેલા અને તોધપાત્ર 
અવલોકના આપતા હતા, પણુ આજે જવલ્લે જ કશો અભિપ્રાય પણુ આપે 
છે | કશા નોધપાત્ર પુસ્તકો કે વિવેચનત્ર'થે વિના સાહિત્ય એકેદમી, હિલ્ડીની કે 
ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદની વિવિધ પ્રરૃત્તિઓમાં “ જીવતી કિતાબ 'ની હેસિયતથી 
વરસોથી પ્રાણુ પૂરી રહેલા યશવન્ત શુક્લ એક જમાનામાં કહે છે કે, તૉંધપાત્ર 
સક્રિય વિવેચક હતા. હમણાં. પોતાનાં જૂનાં લખાણાનતે એક સ'શ્રેહ છપાવીને તેને 
“ઉપલબ્ધિ” નામે ક. મગટ કર્વા છે; ત્યાં સુધી તો બરાબર છે કદાચ, પણુ 
પ્રસ્તાવનામાં લખ્યું છે કે આ “ “ઉપલબ્ધિ? મારી નથી, ગુજરાતી સાહિત્યની 
છે !” છેલ્લાં પચીસ વર્ષનું સરજતુ' સાહિત્ય બિલકૂલ એમની નજર્‌ આગળથી 
વહ્યુ' છે, છતાં ભાગ્યે જ એમણે એ વિશે કશે શખ્દ પણુ પાડયો હોય. એમની 
વણુલિ-િત પ્રતિબહ્ધતાએ ગુજરાતી સાહિત્યિક વિકાસતું' ખધી જ વખતે લલુ' 
કયુ” છે એમ સ ખ્યાબ'ધ લોડો નથી માનતા એની અહી' નોંધ લેવી ન્નેઈ એ. 
ગુજરાતી વિવેચન-સાહિત્યની આખી પરપરા આમ નામશેષ થઈ ચૂકી છે 
તેનુ કાર્ણુ એ ધારાના આ વિવેચકોની મહતા છે અથવા કશુ' ત બોલીને 
વિવેચક તરીકે ટકી રહેવાની નિરાધાર પસદગી છે, જિદ છે કચારેક તે. રમણુલાલ 
જેશા, જેકે, સર્વસાધાર્ણુ સ્વર્પની, આદશ ગણાતી પરપરાગત વિવેચનધારાના 
આજે તો જાણે છેલ્લા અપવાદતે રૂપે પૂરા સક્રિય રહ્યા છે. નવા-જૂના સ'ખ્યા- 
ખ'ધ લેકે એમની પાસેથી પોતા વિશે ખે શબ્દ સાંભળવાને આતુર છે એ તો 
ખરુ જ, પરંતુ તેઆ પોતે પણુ યશવન્ત શુડ્લથી માંડીને હજી કલમ પકડતાં 
શીખેલા નવોદિત લેખકો વિશે લખવાની તરતા દાખવી શકે છે એ એમનો 
ઉત્સાહ સાચે જ વિરલતા ગણાય આ દિવસે માં. તૉંધપાત્ર વાત તો એ છે, કે 
પોતાના દસ જેટલા વિવેચન-સ'ગ્રહોમાં અમણુ ૯૫% ભાગમાં તે! સમકાલીન 
સાહિત્યતુ', ને તેય પ્રત્ય્ધ વિવેચન જ કર્યું' છે. પરપરાગત [વવેચનતી સમીક્ષા 
* કરનારે એમતી આ વિવેચનસાધનાને અંનિવાર્યપણે લેખામાં લેવી પડશે. * 
# છેલ્લી પચીસીના, અગાણ ૨ સે ગણાવેલ દસ વિવેચ્કે।!ની સાથે જ એમના એ 
કાચ"તું પરીક્ષણ કરકું રહે, પરન્તુ “પરખ” સાં એવું પરીક્ષણ હું અગાલ કરી ગયે। છું, તેથી 
પુતરાવર્તન ટાળી” છું. એ માટે જુઓ “પરખ ડિસે. ૬૯૮૧માંના મારો લેખ. 
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પરપરાગત વિવેચનની આ ગક જ અપવાદ ધરાવતી નામશેષ મ્ર્ટાતતતો 
સ્પા તિચાર્સ એક વધુ વિગતની અહી જ નેંધ લેવા પ્રેરે છે, કે એ ધારામાં 
મષ્યકાલીન ફે પ્રાચીન ગુજરાતી શાહિત્યનું, અપલક કૈ પ્રારૃતતુ' જે ક'ઈ 
સ'રોધન-વિવેચત થતું હતું તેના તે હુવે કશા વાવડ જ નથી | ડે. કા. રાસી 
3 ભોગીલાલ સાંડેસરાની, ક”ઈક એવું થયું કે, બિચારાઓની કરી પ્રજ્ઞાલિકા જ 
જન્મી નહિ અને સશ્ઞાધનલક્ષી વિવેચનાના એ આખો પ્રદેશ આજે તો ઉજજડ 
અને નધણિયાતા ખની રલો છે--! જેમ પર'પરાગતોને આધુનિક અને સમકાલીન 
સાહિત્ય વિશે બોલવા જેવુ' નથી હ્ાળતુ, તેમ આધુનિડોને તેમ જ સમકાલીનોતે 
“આપણા ગ્રાચીત ડે મષ્યકાલીન સાહિત્ય વિશે ડોકિયું' કરવા જેવુ' પણુ તથી 
લાગતુ'! સાચે જ આપણી પરિસ્થિતિ અતેકાનેક રીતે અને ભાતે આજે 
*ખધ' છે 
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છેલ્લી પચીસીના ઉકત દસ જ વિવેચકોની પ્રત્યક્ષ વિવેચનાતી તપાસ હુ 
કેમ કરવા માગુ છુ" તે વાત હવે સુપેરે સ્પટ 'થઈ છે એમ માની રાકાય; 
વિવેચનની પ્રવર્તમાન દયા વચ્ચે, દિશા-ચિ'તનતો'કરોક પણ સૂર એવી તપાસતા 
પાયા પર્‌ જં પ્રગટી ક્ષટે- એવી અટકળથી ચાલવું તકપતત લેખાય. આ દસ 
વિવેચકોતે સમકાલીતોમાંની આગલી પૅરી ગણીએ, તો એવી તપાસ, શિરીષ પચાલ, 
થમ્ડૂ વ્યાસ, નીતિન મહેતા, કાન્તિ પટેલ, જયદેવ શકેલ, ધી?2ન્દ્ર મહેતા, દીપક 
મહેતા, નરોત્તમ પલણુ, સ્મણુ મોની, પ્રસાદ બહ્માભટ, મફત એઝા કે વિજય 
શાસ્રી, નરેશ વેદ, પ્રડીણુ દછ, હેમન્ત દેસાઈ, જયન્ત ગાડીત, મંણિકાલ હુ. 
પટેલ, નંદવર્સિંહુ પરમાર, વિનોદ ન્તેશી, શતીવ વ્યાસ, જયન્ત વ્યાસ ને બળવ'ત 
જાની આદિ નામોથી જે કઈ પણુ સ્વરૂપે આકાર લઈ રહેલી નવી પેટી છે તૈતે 
શાટે અનેકશઃ ઉપયોગી ખનરે એ વિશે રકા નથી. ” 


એ દમાં, સૌ પ્રયમ જેઈએ જયન્ત કોઠારીતી પ્રત્યક્ષ વિવેચનાતે. 
હ ( કમ ) 


૮ : એતદ્‌ ફેક્રઆરી તડ 


# સરણુટીપ 'તી રચનારીતિ | રવા.દ અ'ધારિયા 


“મરણુટીપ 'તું“ કથાનક વિપ્રલમ્ભતે શણુગાર છે. વિપ્રલમ્ભ સાહિત્યતું 
“લીલયા-વસ્તુ આર'ભથી જ રહ્યું છે. તેથી જ સાહિત્યમાં વિવિધ ૨ગે*૦ગે તેવું 
નિરૂપણુ થતું આવ્યું છે. પરતુ “મરણુટીપ 'માં એની નિર્પણુ-રીતિ ક'ઈકે 
અભિનવ છે. માટે જ તેતુ' વિશ્લેષણુ ભીષ્ છે. આપણે ત્યાં “આધુનિકતા' સ'જા- 
વિશેષતે લઈ તે ખહુપરિમાણી વિચાર-વિમર્શ થઈ રથો છે ત્યારે હુ' વિનષ્રતાથી 
“કહીશ કે આધુતિકતાને ર્ચનારીતિ સાથે જેટલો ધરેખો છે તેટલો સાહિત્યતાં 
અન્ય ઉપાદયાતો સાથે કદાચિત્‌ નથી. આ રચનારીતિ જ “મરણુટીપ'ને આધુનિક 
વિશેપણુતુ' વિશેષ્ય ખનાવે છે. લેખકે સારી પેઠે ચવાઈ ગયેલા પ્રત્તિવૃત્તને 
અભિનવ વા કિંચિત્‌ તિર્યક રચનારીતિ થકી ચિત્તાકષ"ક ખનાવ્યું છે. બેશક આ 
નિષ્પત્તિ માટે તેમણે કથાના ગભ'માં ન્નેરદાર્‌ રીતે વલોણું તો ફેરવ્યું જ છે. 
સાથે સાથે કચનના બાલ તેમ જ આભ્ય'તર્‌ ઉભય સ્તરે પણુ તિર્મમતાથી કાતર્‌ 
ચલાવી છે. પરિણામે “મરણુટીપ 'ને કથાનો ઉન્મેષ ડહી “આવકારવા કેરતાં 
કથનનેો નવોન્મેષ કહી આવકારવાનુ' વિશૈષે મુતાસીખ જણાશે. 


બે ઉત્સુક્ત પ્રાકૃતિક હાસ્યમાં નૈસ્ગિ'કપણે ત્રીનન હાસ્યનું” ઉમેરાયું, ધોંધાટતું' 
વધવું ને મૂા પ્રાકૃતિક હાસ્યનું પિત્તપર્ણુ શું ખરવું, એ આ લધ્ુનવલનુ' 
આઘધ્રકથાનક છે. તદુપરાંત આ સમગ્ર વ્યાપાર પણુ સાંપ્રત નથી તેથી વર્ત માને 
જે 'ક'ઈ વલવલાટ છે તે તો તત્ટાલીન મનતોશારીરિક વ્યાપારતુ' ઉદ્દામ પ્રત્યાવત'ત 
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છે. આ પ્રત્યાવર્તન ખમસસ પ્રતિક્રિયા નથી. પરતુ એ આકેશતુ' સુર્દીઈ મથન 
_અપછીનુ' અને પારિવારિક પર્યાતરણુનાં ઉત્તેજકોથી ઉદ્દીમ થયેલ વિસ્ફ્ેટમૂલક 
વત'ન છે. “તમારી સાથે રહેવા કરતાં હુવે અમે બાયુઃ?, પાસે રહીશું, વતન.” 
રળિયાતતો આ તિણય ઉકત વર્તનનો સ્વાભાવિક પરિપાક છે. આ કોઈ 
ઉતાર્વાળયો નિર્ણય નથી. પ્રત્યુત પોદન્ટ ઓફ નો રીટનની સ્થિતિએ પહેંચ્યા 
પછીને! આખરી નિર્ણય છે. બાલ રીતે જેઈ એ તો સમગ્ર કથાનક ખે વાડ્વત'ત્‌. 
વચ્ચે સમાયોજન પામ્યુ છે. 


“તૃમારી સાથે રહેવા કરતાં હુવે અમે બાપુજી પાગે રહીશુ” વતન.'' અતે 
બીજી' વાકગ છે, “અમે તમારાથી જુદાં રહી શકીએ તેમ નથી; અમે અહી જ 
રહીશુ તમારી પામે'' કયાવિન્યાસમાં ર્ચનારીતિની અભિનવતા અત્રે ઊડીને 
આંખે વળગે છે. વિવેચ્ય લઘુનવલકથ! 1 કપેબ્પણાં છે એ ચોખવટ ચાડી ખાય 
છે કે એમા લેષ્મક પલાડી વાળીને #નાયકતુ' કથાનક નિરૂપલા મથ્યા છે સે 
નિર્વિવાદ રીતે તેમાં તેમતે સફળતા સાંપડી છે. પર'તુ નાયકનું' આ સ'કુલ 
કથાનક વાચકના સિત્તમા આર'ભાઈ અને નિર્વ'હણુ પામે છે ત્રાહિત પાત્ર દારા. 
પાત્રોને જે કમળહદ્દ કરવાં હોય તો આમ થઈ શકે, નાયક (હુ')-તેહા-રળિયાત- 
ટીતુ અને અમલ અધાંપે નાયકના મતોશારીર્‌િક સ'પૂરણુ જટિલ વર્ત'નનુ” પ્રેરક 
ખળ છે નેહા, પર'તુ આ સકુલ વર્તનને અર્થ મળૈ છે મળિયાતના ઉક્ત ઉભય 
કશન દર. અલબ્ત્ત ર્ળિયાતનુ' હદયપાર્વર્તન (નકાર્થી હુકાર્‌ પર્યત ગતિ) 
કેટલા અરી પ્રતીતિજનક છે તે ગભ વિશે એકથી વધુ મતતચ્યા હોઈ રાકે ને તેનો 
નિર્ણય રચનારીતિતા , વિશ્લેનક માટે અનાધિકાર ચેષ્ટા ગણાય. ર્ચનારીતિતી 
દાષ્ટખૅ એટલુ કહી શકાય કં ર્ળિયાતનાં ઉભય કથન માત્ર ભૌતિક મહત્વ જ 
ધરાવતાં નચી અધિતુ તેમનું' આભ્ય'તરિક મહત્ત પણ છે. ઉક્ત કથનક્ય નાયકના 
વલવલાટને થાગ્યતમ પરિપ્દ્યમાં (સમોન્ટક ડાયમેન્ડ્ન) મૂકી દે છે, 


સ્થૂળ દષ્ટિએ જેઈ એ તો કથાવાચનાતો જ્યાંથી આરભ યાય છે એટ્લે 

કૈ પ્રકરણ ૧ “વિસ્ફોટ 'થી, વાસ્તવમાં તે કથાર'ભ નથી. પર'તુ તે નાયકના 
ચિત્તમાં ગતકાલીન દુર્ધધ્ર ધટનાનું તાત સ્મૃતિસ'વેદન છે. યથાર્યરૂપે એ ઘટના 
ઘટી હોય છે 'મરણુલગણ ' ૨છમા પ્રકરણમાં. ધટનર્મનેરૂપણુની આ રીતિને 
ફૂલૅશબેક પ્રેયુક્તિતા શ'તર્ષક વિનિયોગ કહી રચનારીંતિની આ ભ'ગિમાં ઉપર્‌ 
પલ્સર મૂછી ગકાય- પર“તુ તેતે માત્ર ક્લેસબેક કહેવું પર્યાપ્ત નથી કારણ તેના 

ક લેખકે કથાતું' નૂતત પરિમાણ સુખર ટર્યું' છે. માટે આ રીતિતી આભ્ય'તરિક 
સ'ધટનાતે (ડીપ સ્ટ્રકચર) વિશ્શેષપવાની આવશ્યકતા છે. આને ખે દિએ વિશ્લૈથી શકાય,. 


ક્‌ 
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૧] પર્યાવરણુતુ' ચિત્રાત્મક વર્ણત તપાસીતે; 
] ભાષિક અભિવ્ય'જના-પહ્દતિ તપાસીને. 


પા 
ી 
પ્રકરણ ૧ “વિસ્ફ્રેટ'નો આરભ થયો છે અ વાકથથી, “ સરુના જક્ષની- 
ટઢૉચે ખેઠેલી દેવચકલી:પર્‌ મારી નજર 1્થિર થઈ.” આ વાફચયતુ' ક્રિયાપદ સૃચકે 
છે, તે દર્શાવે છે કે આ પૂવે" નજ્ર સ્થિર નથી. અર્થાત્‌ દેવચક્લી ઉપર્‌ નજર 
રિથિર્‌ થયા પૂર્વે આ નજરે ધણુ ત્નેયુ' છે તથા આ નજર ઘણા ઉપર કરી વળી 
છે પરતુ તેતે કચાંય સ્થિર થવાતુ' ઓડીંગણુ મળ્યુ' નથી. હુવે આ નજર 
કથાં કયાં ફરી તે પ્રશ્ન થાય. પરતુ તેતો ઉત્તર -પ્રથમ પ્રકરણુમાં મળતો નથી 
બલકે તેના ઉત્તર મેળવવા પ્રકરણ ર૭ “ સરણુલગણુ' સુધીના હુતુમાન ઠેકડો 
મારવો પડે મા. તેતુ' સંધાન રમા ત્રેકરણમાં મળે છે. તેતો આરભ આ 
* વાકચથી થયો છે, “અને સવારથી બપોર શરૂ થયે! છે.” આ માહાલમાં અસ્થિર 
(નજર ભમે છે ત્યારે તેને દેખાય છે, ધરમાં સરકતા ઉકળાટના સાપ, ધર 
બનાવવાની અસફળ કોશિશ કરતો ટીવુ, સ્રનમૂન રળિયાત, પ્રચંડ આકોશને- 
' ગળે દૂ્પો દઈ, નિજમાં ધરબી તાખી, સ્વરથ દેખાવાનો ડોળ ક્રરતી રળિયાત; 
“ત્રાંસી નજરે જેતી રળિયાત, અમલતી અતુપસ્થિતિ, આ છે પારિવારિક પર્યાવર્ણુ 
કે જે વિસ્ફોટ માટેની સ્વાભાવિક આખોહવા સર આપ છે. 


'* પારિવારિક પર્યાવરણ કરતાં નૈસાર્ગ્‌ક હવામાન નાયકતે વધુ ચૅતનવ'તુ' 
જણાય છે એ નિદેશે છે કે નાયક પોતાના પારિવારિક સદસ્યો થકી સર્વા શે 
વિરક્તિ પામ્યા છે. આવા પડેલી વિરક્તિ પરત્વે તે અલબત્ત સભાન છે ને તેને 
પાર્‌ેણામે જ જડ બના જવાની, સ્થિર બતી જવાની હાન મતોર્શાત્ત તેના ઉપર 
, નંભુત્ત જમાવે છે. અ'તે અપેક્ષિત વિરફોટ ( રળિયાત ઉવાચ ) થાય છે. પ્રકરણ 
૧ 'વિસ્ફ્રેટ'માં તો અહીં' સુધીતુ' જ ચિત્ર છે. પર'તુ પ્રકરણુ રછ 'મરણૂલગણુ' મા 
વિસ્ફોટ પછીતી પર્વત પરિસ્થિતિતું' વિશદ અને ગતિશીલ આલેખન થયુ છે 
આ આલેખન ક્રથાબીજ છે. પૂર્વવતી" પ્રકરણો આ બીજતું પલ્લવન છે. 
ર્ચનારીતિની નવોન્મેષ તો અહીં' અતુભવાય છે. પૂર્વવતી” પ્રકરણે સ્વત'ત્રપણે- 
પાઠય હોવા ઉપરાંત ' સર્ણૂલગણુ' ગ્રક્રણુ સાથે તેતુ' સંધાન સ્થિર ફરે છે 
હવે પ્રશ્ન એ થાય કે આ ગ્રિકારની કથાસ ઘટના શા માટેદ ' મરણુટાપ' 1” 
110૪ છે તે 1 1૫૦૪નો. ઉખ્ય તકાદો એ હોય કે તેમાં કેન્દ્રવતીપ પાત્રતુ' 
કયાનક કથિત થયું હોવું જનેઈ એ. તેથી લેખકે વિવેચ્ય લક્ુનવલમાં નાયકના 
મતોજગત ઉપર્‌ ફેકસ સ્થિર્‌ કર્યુ” છે પરિણામે આ સ'પૂર્ણ કથા ચેતસિક 
ધરાતલ પર વિસ્તરે છે. તેમાં કોઈ ગ્રત્યક્ષ ધટના ધટતી નથી માટે લેખકે ચેતસિક 
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ધરાતનતા નવર ગી ખ“ડેનું આતેખત પ્રથમ કર્યું છે ને પાછળથી આ અતશ 
અલગ ખડોને અખડ બતાયા છે આમ કથષાસધેટનોમાં ખ ડથી અખડ 
(શેસ્ટાલ્ટ) તરૂ ગતિ કગ્વાત ખતે કે આ સધટનારીતિને કેવળ ફનેશગેક કહી 
વિવેચનકમ'ની પતિત્રી માની શકાય નહિ અનગત્ત આ બધા ખડે મ્મૃતિ 
વેદને! છે પરતુ તે તો એક યોગ માત્ર છે વાસ્તવમાં તે ખડા મ્થાનકતાં 
“મનિવાર્ય' અ ગઉપાગે। છે 


ભાપિક “રભ ય જનતા પણુ સરિત કરે છે કે આ માત્ર કેસે નમી 
પૃણુ સ્‍્સનચીત્તિતૃ તૅેક્વિ ટય છે પ્રકરણ-૧ તુ પ્રથમ વાકય વિધિવાકય 9 ને તૈ 
પર્ણામદ(* ક્ાપતબ ધથી પર્ણ થામ છે જ્યારે પ્રશ્મ્ણુ-રેઠનો -ાગ્લ 
વાકચાશથી (સ યુક્ત વાકયતા ઉત્તરાર્ધથી) થયો છે સમોજક અને' પાઠેફન 
ચિત્તમાં પણુ વિચાર-વનયે! જન્માવી નય છે આ ગાગ્ય અભિત્ર જનાની દષ્ટિએ 
જેટનુ તીત છે તેગ્નુ “7 તાય સર્ચતાની દષ્ટિએ પણુ પ્યાન ખેચનારુ છે 
સમે!જ- ' અને? પ્રયોજને લેખ ભેત્રુ નિશાન તાકયુ છે કારણ અને” 
કારેણે જ પ્રચ્છન્ન ડથા-સૂત્રોકથાખ ડે)ના સાર્થક સધાનત માટેની વ્યવસ્થ 
ઊભી થઈ “4 છે આજકાન જેતે બુદ્ધિની કસગ્તતો ખેન ગણુવામાં આવે ? 
તે રૂમીન કયુગિક જેવો ખેત તેપટે અહીં રચ્યો 9 ક્યુતિકમાં જેમ અતગ 
અતગ ર્‌ગોના ચોમતાનાં ગોઠંવગી કરવાની હોય છે તેમ અહીં કથાખડે 
ગોઠંવ્વાના છ ને તે સવળા સયથે ”૪મ “ અને ઠ્વારા સડેલા છે માટ હળ4 
ફેનીમાં કરી શકાય કે લેખકે થામ ધટના માટે ૩મીન કયુંિક ગ્યનારીતિને 
પિનિયોગ ર્યા છે 


દૃશ્યકનામાં ચિત્રકના ને ચિગધ્નામાં ' સ્ટીન લાધ્હું ચિત્રશતી દર્શકન 
ચિત્તમાં જે અનુભૃતિ પ્રગટ વૈ છે તેવી અનભૂતિ ' મરૃણુટીપ' તેતા ગાચકન 
શિત્તમા પ્રગટાવે છે તેમ કડેવામાં સુદ્ડ વાર્ગાવિગાસ નધી અ માટે કાન્ણભપૂત 
છે -ચનારીતિતુ દ્તીય પરિમાણુ કથતરીતિ શ્યનનુ સમ્મોડન -યા લઘુનવવને 
પ્રાણ છે આ સમેોહુનની સફળતાતુ રહસ્ય તેના ક્િયાપ્રકરણુમાં છે તેતે સમજવ 
મનોભાવ વિતસાતનો સહારો લઈએ ચાલ્સ જે ફિતમોરેએ કિયાપદના કાર્ય અને 
તેમા નિહિત અર્થને આધારે ક્રિયાપદોની વિવિધ કૅૉટિઃએા (કટેગર]ં નિર્ધારિત 
કની છે તદ્નુમાર્‌ કેટલાક ક્રિયાપદો સ્થિતિપરક હોય છે તો કેટવાક ક્રિયાપદ 
મનેધર્સાંનેક રોય છે 1વિવેચ્ય મ્યાતા 1કરેયાપદોને! 1રરર્યાવપર્ક 1કેયાપદો કરલા 
વધુ ઉપયોગ થયો છે દૃષ્ટ ય છે, થતુ હવું/યતુ ન હુતુ/લાગતુ હતુ /યઈ ઇરો/ત 
કકવુ/બનનુ/સહુન ન યવુ/સમજવુ /ફૅરવાવુ /બદનાવુ /ણ્ત્યાદિ આ બધા ક્િયાપદોમાં 
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કોઈ;[ભૌતિક ધટના ઘટવાતો ધ્વનિ વ્યકત થતો નથી બલકે તે બધાં ચૅતસિક 
યહુલ-પહુલ સ'કેત છે. ચેતસિક ધરાતલ પર્‌ પ્રસરતા કથાનક મટે આ પ્રકારનાં 
'ક્રિયાપદ્યોનો સાંખ્યિકી દષ્ટિએ વધુ ગ્રયોગ કથાપોતતે સમ્માહનકારી ખનાવે છે 
સાથે પાઠકને ગતિરેધની ગૂ'ગળામણુ અતુભવાવે છે. કયાંય કશું બનતુ (ધટતુ) 
દૃગગોચર થતુ' નથી તે ૭તાં ઘણુબછું ઘટતું અનુભવાય છે તે પ્રકારના ખેવડા 
અતુભવમાંથી પ્સાર્‌ કરતાર્‌ ર્ચનારીતિ તર્‌ દુર્લક્ષ સેવીઃ ન શકાય. 
કથનનું સમ્મોહન સર્જવામાં વિવેચ્ય લધ્ુનવલકથાનું વિશેપણુ ગ્રકરણુ પણુ 
પૃત્કિ'ચિત્‌ થોગદાન આપે છે “ હુ'' પુરષ હોવા ૭તાં તેમાં સ્રીસુલભ લન્જન-- 
પ્ર'કોચનનુ' આરેપણુ સ્પષ્ટ રીતે દગૃગોચર્‌ થાય છે. નાયકને અતુભૂતિના વિષયને 
તામાભિધાન “કરી ન્નહેરાત કરવાને ઉત્સાહુ નથી. પરિણામે પ્રગટ ૭તાં અપ્રગટ 
એવે ર્હસ્ય-રોમાંચ અતુભંવાય છે. ઉ. તા- 

-- મે' એમની સામે ફિક્કું” હસવાની કોશિશ કરી. (પૃ. ૬) 

-- એકાએક મારી નજર જળકુ'ડના તળિયે પડે છે, ત્યાં કોઈ અજાણ્યા 

પી છોડ અ'કુરાયેલે દેખાય છે. પ ૧૪) 


આમાં વિશેપણપ્રયોગ દષ્ટવ્ય છે વાથોને પૂર્વાપર્‌ સબ'ધે વિચારીએ' 
છીએ તો વિરેષણ્‌ાના અથ મળે છે કા તે માટે સદભ સમજવાની અપેક્ષા 
રહે છે, લેખક સ્વય' અર્થ સ્ફુટ કરતા નથી. પ 


શખ્હ અથ'સ'કમણુક્ષમ ત્યારે ખને છે કે યારે તે વાકચમાં પ્રયોજ્નય જે. 
સામાન્ય રીતે શ્રોતાજન પણુ વાક્ય થઝી જ અથ*ત્રહણ કરે છે. માટે જ કોઈ 
પણુ કૃતિની વાકયસ'રચનારીતિ તેની પ્રભાવાન્વીતિ માટે કારણુભૂત ખને છે 
'મરણુટીપ ' અધ્યાપિ ૮$ પૃષ્ઠતી નવલકથા છે પણુ ભ્રભાવાન્વીતિતી દૃષ્ટિએ ધણી 
કાર્ગત થઈ શકી છે. તેતુ' મુખ્ય કારણુ છે વાકયસ'રચનારીતિ. પ 
-- એવી આંખોમાં દેખાતી ટાઢાશ મારાથી સહન ન થઈ. 
-- ખમગીચાનાં વક્ષેતી ઊ'ચાઈ થોડી વધી ગઈ હોય એમ મતને લાગ્યું. 
| વિવેચ્ય નવલકથામાં મહદ'શે કર્માણિ વાકથરચનાનો સહારે લેવાયો છે- 
ગ્રથમ પુસ્ષ એકવચન શૈલીમાં આલેખાયેલ આ કથામાં કર્ત્પ્રિ પ્રયોગ કરતાં 
કર્મણિ પ્રયોગનો અપેક્ષાકૃત વધુ પ્રયોગ ઉલ્લેખ્ય છે. કર્તર્‌ પ્રયોગમાં “ હુ' 'તુ” 
આધિપત્ય પ્રગટ થાય છે જ્યારે કર્મણિમાં હતે સ્થાને મને, મારાથી સર્વ'નામાના 
પ્રયોગમાં  હુ' 'ની ગૌણુતા વ્ય'જિત થાય છે. 1 1૦૫ હોવા છતાં નાયક કોઈ 
પણુ ક્રિયા-પ્રતિક્રિયાતા નિય'તા નથી, તે માત્ર નોંમિત્ત બતે છે. એ પણ આ 
રચનારીતિની તિર્યકતા નિદદેશે છે. 
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આ કપાતુ* વેત સુપેરે આલેખંવા માટે સયુક્ત વાકપરચનારીતિનો 
4વિનિષોગ થયે! છે. સયુક્ત વાકયમાં પૂર્જવાકય અને ઉત્તર્વાકય દ્‌ારા વિરોધ[ભાસી 
અવસ્થાનું સહેતુક આલેખન થયુ* છે. 


-- પવત સાથે આવતી ડ્ૂરરની મીડી સોડમ વાતાવરસુર્મા નવો શમાંપ 
જગવતી દતી, પશુ હુ' રિયર બેઠો હતો. 
-- મે' એની સામે તેવા માથુ ઊંચુ' કયું, પણુ નઈ ન શકયો, 


આ કકારનાં વિરોધાભામી કથન નાયકતી હેમલેટી મતેદશાનાં સ'ડેતડે છે. , 
ઝવભપ્મનુ' કવિતાદકણુ કેસ્વાનો સભાન પ્રયત્ન “ મર્ણટીપ 'ના લેખખદે 
કેચ છે ને પરિણામે કેટલીક જગ્યાએ અભિવ્ય'જનાની તાજમી આસ્વાધ્ બને છે, 
પર'છુ પ્રશ્ન એ થાય કૅ ગધભાષાન્' કવિતાઈકરણ શા માટે? શુ ગધભાધની 
શ્રક્તિમર્યાદા પીછાર્યા પછીનુ' આ અતિકમણુ છે ? ભારતીય સાહિત્યમાં “મર 
કિતા નિક વટ ” કહેવાયુ' છે તેતો રો અય ? મારી દષ્ટિએ લેકપર'પરાથી 
ક& ખતેલી ભણિતિ ભગિમાને તોડી-મરોડી કે તેમાં વિયલન કરવાથી ગધઘને પધની 
ક'ન્નિકટ લઈ જઈ શકાય પણ તેથી તેમાથી ગધતી મૂળભૂત શકિત પ્રગઠ ન 
થાય, ગઘનતી શક્તિ તે] (રે જ પ્રગટ યાય કૅ ન્ત્યારે રૂઢ થયેલી ભણિતિ ભ ગિમાને 
સજ*નાત્મક વિનિયોગ ચાય. અર્થાત્‌ એ રૂહ ભણિતિ ભગ ગેમા જ નૂતન અર્થ 
સ'દર્ભાના અર્યવેષ્કરણુનુ” કારણ બને. શાસ્ત્રીય ભાધામાં કહુ' તે! ગઘને બળકુ 
બનાવવામાં વિન્યાસકમી વાકપભ'ગિમા (સિન્ટેગેટિક) કરતાં સડચારકમી વાકવ* 
ભ'ગિમા ( પેરાડિગ્મેટિક ) વિરેષે ઉપકારફ બને. પ 


” *મર્ણટીપ'તી વાન્યસ્યનારીતિમાં સહચારકેમી વાકષર્ચનારીતિતો સ'તર્ખક 
વિનિયોગ થનો! છે. તેને પરિણમે કયાનકનો પ્રા્ફાતિક પર્યાવર્ણંગત અને વૈતસિક 
પરિવેશગત એમ દિપદિમાણી ઉઘાડ થયો છે. એટલું જ નહિ આ પ્રેર્ારની 
વાકયાન્વીતિ થઇ કથાપોતમાં પ્રૂધાચેલ ક#પત-પુરાકટપત કે ફ્રેન્ટેમી પર્‌ 
સાધ કતાનો સિક્કો લાગે છે. 


પ્રથમ પ્રકરણુ વિસ્ફોટ 'ના પ્રથમ અનુચ્છેદની ડેટધ!ટ પ'ક્તિએ ટાંક 

છુ, “પવન સાધે અ'વતી દૂરની મીદી સોડમ વાતાવરણમાં નવો *માંચ જગવતી 
છુતી, પણ હ” સ્થિર બેકો દતે. મારી નજરમાં જડેલી સ્થિચ્તા કદાચ મારા 
રામરોમમાં મસરી જરો એમ લાગતું હતું. હુ' આ મ્થિરતા બની «ઈર, જડ 
ખતી જઈત, કાયમને મછટે......અને હર્ષને! એક પ્રદ.પ મારા આખા શરીરને 
વી ધીને ચ.ઃમો! ગયે.” પ્રસ્‍તુત અનચ્છેદમાં રૂહ થયેવી વાકશભ'ગિમવ્માં વિચલન 
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ફરવામાં નથી આવ્યું છતાં ગ્રાકૃતિક પર્યાવરણુ અને ચૈતસિક પરિવેશનુ* વિરોધ- 
મૂલક સાયુન્ય સાધી નાયકની વિહંતળ માનસિકતાતું સકુલ ચિત્ર દોરવામાં. 
*બવ્યુ' છે. તેના ગર્ભમાં રહી છે સહચારકરમી વાકચાવલિઓ. વાકૂવિજ્ઞાન અનુસાર 
"ગ્રલેક વાક્યને ખાલ અને આભ્યતર એમ ખે સ્તર હોય- છે. આ આભ્ય'તર્‌. 
ત્તર્‌ પ્રત્યાયનતું નૂતન નિશાન તાકે છે. પ્રસ્‍તુત અનુચ્છેદની વાકચાવલિઓના 
«માલસ્તરથી આ સુજબનો અથ'બાધ થાય છે-વાતાવરણસમાં નવો રોમાંચ ભંરનાર- 
7પ્રસજતાદાયક સુગ ધી સમીરણુનો કોઈ પણુ પ્રકારનો સ સ્પર્શ “ હુ' 'તે થતો નથી. 
શ્કારણું કૅ હ સ્થિર ખેઠો છે ત્યારે તેતે બાધ થાય છે કે હું કદાચ સ્થિર્‌ બની જઈશા,- 
«ડે ખની જઈશ, અલબત્ત આ બોધે તેને હુર્ષાનુભૂતિ કરાવી. બાલસ્તરે નકારનુ' 
“હકારમાં નિર્વહુણ થવુ" કઈક, અટપટું ભાસે છે. હુવે અભ્ય'તર્‌ સ્તરે અથ'પ્રતીતિ- 
કરીએ-વાતાવર્ણમાં નવો રોમાંચ જગવતા સોડમયુક્ત સમીરને! કોઈ મભાવ “ « 
પર થતો નથી તે દર્શાવે છે કે નાયક ચરાચર વિશ્ચથી પૂર્ણરૂપેણ વિચ્છિન્ન છે 
પરતુ હ “સ્થિર બની જઈશ, જડ બની જઈરાની લાગણી તેને ચૈતસિક ધરાતલ' 
“પર્‌ શ્રસતો દર્શાવે છે. અ અહુલ્યાપણાતો બોધ તેતે માટે પ્રસન્નકર્‌ છે કારણ 
જડ ખની જવાની લાગણીને પરિણામે જ તેમનું સ'પૂર્ણ્‌ શરીર હર્ષનો પ્રક'પ 
:અતુભવે છે. અહી લેખકે કોઈ મતોવૈજત્ઞાનિક ક્રિયાનો ગ્રેષોગ ક્ષો નથી બલકે 
પરિણામદશી" ક્રિયાપદ વાપ્રર્યુ” છે. (ચાલ્યો ગવે.. ) આ ક્રિયા સિદ્ધ કરે છે કે 
નાયક મારે સામ્પ્રત જીવનના ક્રિયાકલાપો તદન નિર્થ*ક છે, સાથ*ક્તા માત્ર નડે 
ખની જવામાં છે. અત્રે વાચકના મનમાં એક ગ્રેશ્ન સડ્રાક દઈને ઊભો થશે, 
-નાયક શા માટે જડ ખની જવા ચાહે છે ₹ આ પ્રશ્નને .વધુ ધારદાર બનાવે છે 
" ઉક્ત વાક્યને! ક્રિયાવિગેષણૂપલ્બ'ધનો વિચલિત પ્રચોગ. “ હું સ્થિરતા બની જઈશ, 
જડે ખની જશે. કાયમૃતે માટે...' સામાન્ય રીતે ક્રિયાપદમ'ધ પૂવે ક્રિયાવિશેપણ- 
પદધ્બ'ધનેો પ્રયોગ થતા હોય છે પરતુ અત્રે ક્રિયાપદબ'ધ પછી ક્િિયાતિશેપણુપદ- 
ખ'ધતો પ્રયોગ થમે! છે. આ પ્રયોગ અર્થવત્તા અભિરૃદ્ધ કરે છે. સમગ્ર કથયિતવ્યને! 
પુદ્ગળ આ પ્રકારની સહચારકમી વાકયરચનારીતિ થ#ી જ ર્ચાગે છે. 


પ્રયાયનની પ્યાસ-પીડા સર્જક પાચે અભિવ્ય'જનાની નૃતત તરાહે!તુ' 
આવિષ્કરણુ કરાવે છે. તો તેનો સૌ'દર્યનિ“ઠે પ્રબળ ભાવાવેગ અભિવ્ય જનતાની તૂતન્‌' 
તરાહોને કલાત્મકતા બજ્ઞે છે. આ ઉભય ગ્રેકારી ર ક પદ્ણિમે અભિવ્વ'જનાએ 
સ્થૂળ તરફથી પ્રતીક પરત્વે તે ગ્રેતીક તરફથી કલ્પન અતે કલ્પન તરફથી 
પુર્‌ોકલ્પન પરત્વે ગતિ કરેલી. “મરણૂટીપ'ના કથાપાતને સુ-દર્શેન બનાવવા માટે 
ક કેખકે પ્રતીક, કલ્પન, પુરાકલ્પન તથા ફેન્ટસીતો સુપેરે વિનિયોગ કર્કા છે. _ 


એતદ્‌ ફેબ્રુઆરી *«ક : ₹૫ 


એડવૈરશ્યિમના માછવા સુપ્યદ દામ્પત્યના પ્રતીક પેટે, ધશ્નળા ડેમ ઉભયાન્વમી 
પ્રણય વચ્ચેના જ્ઞાશ્વત અવરોધના પ્રતીક લેખે, જળકુડના તળિયે અ કરાયેને 
અજાણ્યે છોડ અતુરાયતી પ્રમ અતુભૂતિ માટે, અ ધકારતુ હિ સપશુ અવિનોપ્ય 
કામનાના પ્રતીક પેટે પ્રયોન્તયા છે તે “અભિસાર' પ્રકર્ણુમા રતિક્ીડાનુ ફેટેમ્રાફિક 
વૃત્તાન્ત દશ્યકત્પનતું આકર્ષક દષ્રાત છે રાનન નળ, દમય ત અને કર્ટોટફનુ 
ક્ષર થતુ પૌરાણિક આખ્યાન (પ હ) ત્યારે માત્ર પૌરાણિક આખ્યાન ન રહેતા 
પુરાક/પનનો પિડ ધરવા લાગે છે કે ન્યારે નાયક કહે છે, “પણુ એમ કો ને 
કોઈના કર્કોટક કયા મળે છે, રળિયાત ! ને આ પુરાક”પન કથિત યતે અર્થધન 
અનાવે છે પૃ ૧૨. પર્‌ કે જ્યારે નાયક કહે છે, “પણુ આજે તો મારે જ મારા 
થહેરા લડ ચાતવાનુ છે પણુ કોઈના ફુતકા?ે એતા ઉપર સાનુકૂળ રેખાઓ 
ઉપસાવી શકાય તેમ નથી, રળિયાત ' અલબત્ત ક”પન ર્ચનાપ્રકિયાની એક 
માગ હોય છે ને તે એ કે સવેદનતુ અખડ, સકૂલ અને પ્રન્દ્રય સ વેદ્ય 
આલેખન લેખકે કથાસ ઘટનામાં ક“પનના વિનિયોગ માટે કમ? કસી છે પરતુ 
ક#પત સજનના ઉત્સાહના અતિરેકમાં કે પડી પ્રખળ ભાવાવેગ ટાણે પણુ 
કથમિત-ગ પરત્વેની સઊાનતાવશ જ્ઞ ધેડાઉતાર્‌ દશ્ય વા સ્કૃતિ ક'પન સર્જ 
ઢ્રાકયા નથી કાર્‌ણુ ક/પત માટેતું અખડ સવેદન તે વ્યક્ત ડરી શકતા નયી 
આવેખન સમયે તે પોતાતુ મત ય રજૂ કર્વાતું ચૂકતા નથી પરિણામે કલ્પન 
બઅડડિત થઈ જય છે ગ્રટરણુ-ર૪ “વેદ્દોહુ' પ? દદ પર ખઠિત સ્મૃતિ ક7પતતુ 
દૃણાત ઉપનખ્ધ છે સૂર્ય સુધી સરતી વીથિકા ર્ચાયેવ છે, સરુ ગતિ કરે છે, 
તેતે એક છેડે નેહા દેખાય છે ને તે પણુ દોડતી આવે છે આ છેડે તાયક છે 
તેહા મિલતોત્સુક થઈ મુઠ્ઠી વાળીને દોડે છે પરતુ સાથે જ સરુની વીથિકા પણુ 
દાડે છે સુદર ગતિશીગ ચિત્રમાળા રજૂ યાય_છે ને ત્યા જ લેખક નિર્ણયની 
“હેરાત કરી દે છે “સડસડાટ ધમ્યે આવતી સરુતી હારમાળાની ગતિ ગએ 
આતરી શકે તેમ નથી' ફરી ચિત્રાકન આર્‌ ભાઈ છે પરતુ ઉપર્યુંકત નિર્ણય 
પર્વતી“વાફ્યાવવિએને નિર્થક બનાવે છે તે સ્મૃતિ કલ્પતની કમતીય દેહ્યણિ 
પર્‌ કુઠારાધાત પહેચાડૅ છે 

મીનુ માટેની વાર્તા પેમે રજૂ થયેલ પિયુ-રાજકુમારી-ઝુ વરીની ફ્રેન્ટેસી સુપેરે 
વ્યક્ત થઈ છે આ રીતે પ્રતીક, ક#પન, પુરાકત્યન તે ફેન્ટેસી લેખકના સૌંત્લ્જ- 
નિ# ભાવાવેગના દશ્ય પ્રમાણ છે તો ર્ચનારરીતેના અદશ્ય ઉન્સેષ પણુ છે 


“મર્ણુટીપ' તેના કથયિત-્યતે કારણે નહિ પર્‌ તુ તેતી રચનારીતિને કારણે 
સ્મૃતિજીવ્ય બની રહેરો તેમા લગીરે સ શય નથી 


ક૬ એતદૂ ફેબ્9આરી '૮૩ 


સ્તિપ્રાઈપ 


 ખેડૂતોનેએક વરદાન 





જોલિઆલેડિન્સ 
૬ંડસ્ડ્રોઝ લિ લિમિટેડ 
નરીમાત પારીનટ, મુળઇ ૪૦૦ ૨૨૧ 
છ પાશ્રિષ જર્મતીતી હેક્ટર એ જ નો ર રિસ ટેસટ 
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અનૃડ્ૃમ 
“૧ વિવેચતતી દશા અતે ન્શિ-પ સુમન રાહુ 


ર્‌ “મરણળપ ની ગ્યનારીતિ ર્‌ડીન્દ્ર ચ ધારિયા 


મ. 


પ 
માલિક-મુદ્રક પ્રકાશક * ઉષા તતેષી, પ૩ નૂતન સેોસામરી ફ્રોગ ન તરેદશ-ર 
મુટ્ણ સ્થાન 2? સુરમ્ય, મવર'ગપુરા પોશીસ સ્ટેશત ષાટળ, અમદાન!દ-૯ 


દ 





કજ 


એતદ્‌ 


માર્ચ-૧૯૮૩ શ્રૂષે અક 3 ૫* 


તત્રીએા ન 
સૌ. ઉષા જોપી ૫૩, નૂતન સોસાયી, ફરોગ જ, વડેદરા-૩*૦ ૦૦૨ 


રસિક શાઉ ખારાનગર, બિલ્ડીંગ ગી/૧, ફનેટ-૨૪, એસ વી રોડ, શાન્તાકૂઝ 
મુખઈ ૪૦૦ ૦૫૪ 

જયત પારેખ એ/ર૦, અ લિક! સ્ટેટ, મહાત્મા ગાધી રીડ, ધાટટાપર 
(પૂરક) મુબઈ ૪૦૦ 2૭0 

વાર્ષિક લવાજમ ર્‌ પ ડીસ 


લવાજમ ભરવાનાં સ્થળ 

જપત પારેખ, મુબઈ, રસિંઝ સાહ, મુ બર્થ 

પા“મુધ્દ દવે “વસત” તેતુમ ધ સોસોયડી, કાલાવડ રોડ રાજકોટ 3૩૬૦ ૦૦૧ 
તિજય સ્ટોપ, સ્ટેમન રોડ, આણ ૬ ડું ન 

સદૃશાંવ પ્રકાશની નગીતા નાળ શતનપોળ) અમદ્દાડાદ 

સ પાદકીય પત્રવ્યવહાર સૌ ઉષા શોના સરનામે કશ્વે ક 

“એતદ્‌? દર સંડઝિનાની પ દરમીઃડે પ્રગઢ થાંષ છે 


વ્મતસ્ધા અ'શેનેદ સથળે! પત્રવ્યવહાર,આ સરનામે કરવો ટ 


શૈ ઉડા સેવી પટ નૃતન સેોસાયડી ફ્સેગ જ વ?ાદરા-૩૯૩૦૦૦ 
દ 


કિ 


ઝુફાનાસ્ય ઉપનિષદ” | ઇન્ડ પુવાર : 


એક વખત એક વખત એક વખત 

હુ' ખેઠો હુતો નદીના 1કેનારે 

નદીના ધસમસતા પ્રવાહમાં 

એેક માતી એક મોતી એક મોતી 

તણાતુ' ગોથાં ખાતું ખખડતુ' આવતું આવતુ જણાતુ' 

:મારામાં એક એક એક વીજળીને! ગોળા સળગતો સળગતો સળગતેંદ 
' એક વખતં એક વખત એક વખત ' 


સાચેસાચું ફહ્‌'; .. 
કેટલાક દિવસોથી મતે એમ થાય છે કે 
માડુ' આપ' હાલતઃચાલતાં વીજળીને! ગોળો થવું 
ફે પછી મારું હાલતીચાલતી જૂઈતી વેલ થવુ 
અથવા આકાશના નામે સિંહસ્થ સૂર્યનો ગોળે થવુ 
મારે મારામાં'જ મારો આખે ાાંતિહાસ ઊથલપાથલ ચત્તો નવો 
મારે મારી ન્નતે જ મારો માયાવી મહેલ રચવે 
“પછી એનો એકેએક એકેએક .ખ'ડ તપાસવો 
. પાયાથી માંડી ટીવી બુસ્ટર સુધીના રસ્તે ઘૂમી વળી. * 
ગ્રાસેસની એકેએક ઇંટ જુદી તારવવી 


ક એક અ'શ. પ 


૨ : એતદ્દ માર્ચ ૮૭ 


મતે ખમર છે નેત્રાસુર તે મીશુતી પૂતળીતી રચતા કરવામાં 
માયાવી મરેવ ૨સ્પે ને પછી માયાવી માણસે! તારુ 

તાટરષ્ય કોઈને પશુ બાયે" એવુ છે રચેની મીણુની પૂતળી- 
નુ મસ્તક કાપી માયાની મહેતમાં લટકાવવુ એમાંથી ટપકતા 
લોહીમાંથી મોતી સ્જવાં ને માયાવી માશુમોને મીણુની લાય લીધી 
“મની માખેો(માં પરિવતિ'ત કરી થાંભલે થાંભલે ચોટાડી દેવા. પોતાની 
દી આંખોથી નગરતે શ્રાસમા ભરી વીજળીના થાંભલામાં ગોળો ધઈ 
સ્વયમ્‌ પ્રક્ટાશ્યા કરવુ 


કુ' સ્વયમ્‌ “તે ૪ મારા પાયામાં હર્શુતી ફાળને દાટું છુ 
મારે «તે ૪ મીલની પૂતળીના સત્યો સાથે ચોપાટ ખેતી લેડી છે 
દારેયાના નામે હાલકડોલક નાવતે ક્યાં સુધી ગાળો ભાડવી મારે ટ 


છુ પમુખ, પૃઘછી મારૂ સામત્ત્ય છે 

મૌશ્‌ની તારામાં સાયેવી ટેકરીઓમાં 

યુતીી ! હપાણૂપીની રમતમાં મારુ ગા એગન-વુ 
તારામાં વહેતી નદીમાં મારું મોવી યઈ આમ ખખડુવુ' 
કૃવેના વનમા ઊંધા સૂર્યના સિંહસ્થ ગે ળાના ઊંધા 
દડ મકાશનું ?ક્ષ યવુ. 


મારી પચ્ઠાને મીણની પાખો લાગેવી છે ક 

[ેલ્મ ટેકતાતોછ આટવે સુધી ખેચી લાવશે મતે ખબર ન હતી 
મને મેશા ઢી!ટને રિવાધર કરવાને લગભગ અમ્યાસ થઈ ગયે છે. 
ઠૅમેરાની લેન્સીરીનિઠિમાં મારુ ખી રેપાઈ ગયુ છે 


નેત્ર તર, નેવાસુર, માયાની મરેતમાં માયા] દર્ષણોમાં માયા] પ્રતિનિમે! 
મીશુતી પ્તળીત અલુએ સતત પિશ્ટ્રેદિત થવુ” 
મીઝની લાવ લીવ્‌ી «મવા માખેનું ડન, થવુ , 
મતે મરા જતા રમ પાછે આપી દે માયાવી 1 
શગન॥ રત પ્મષિયાં પડી તારે ચડવા હોય ત્ય ચડ 
મતે વાષો તથી તને ઝેઠઈી ખકયમગ ને રોરી સેઈએ ઠૈ 
ઘડુ કાતે હાક સધે રોઈ ફોઈને કર સભ છોઈ ડો? 


ક ક 
૨ 5 «8 


ક 


જળ ગૂ'થાતી ન્નળ ગૂ'થાતી “નય ન્નય ન્નય નાય 
કૅષ્યૂતરોનુ' એક ટૉળુ' જય ન્ય ન્નય નય 
એક ધડાકો એક ધડાકે થાય થાય થાય થાય 


આ તો રણને ફૂ'ડાળાં કરવાની ટેવ પડી ગઈ છે એટલે 
બાષી આસોપાલવના પાને પાને મીણુની પૂતળી લીલુ"૭મ હસતી ' 
“અમે દસ કખૂતરોની માયા રે 
અમે ડોકે દઈ એ તાળાં ૨ જેવુ ફરફરતી હરણને ઓળખ્યા કરે છે, 
મીણુની પૂતળી ! તારી શાહી સંવારીનાં ખે પી'ઠાંમાં 
એંક પી'છું' મારુચ રાખજે 
હુ" માયાવી માણસનો ભાગ ખરે જ ખરે 
પ્રણુ અત્યારે સૂર્યના સિંહસ્થ ગોળા પર મારો હાથ છે 
નેત્રાસૃર્‌ ! સૈથી મતે તારી માયાવી નગરીમાં માયાવી મહેલમાં 
 ત્તે માયાવી માણસોમાં રસ પડયો છે. 
-સળગતા વીજળી ગોળામાં હુ' માયાન્મુખ થઈ 
1સિ'હસ્થ થતો થતો મારી ફૂચેોકદમ નિહાછું' છું સલામી ઝીલુ ૪ુ' 
*ખ્યૂગલોના નાદ સાથે અણુધડાકાની આસા આપુ છુ 
*%ડાકાની સાથે મીણુતી પૂતળીતુ' અદશ્ય થવુ' 
તેત્રાસુરનુ' અ'ધ થવુ 


મારું છૂટાંછવાયાં ખીમાં રાપાવુ' 
*એ ધટનાની સાક્ષી સાથે આજે મોતી પરેવ્યા કરું' છુ' 
મોતી પરોવ્યા કરુ' છુ 


નદી છે તો મોતી છે મોતી છે તો માયા છે માયા છે તો ગોળા છે ગોળાની 
દ રૂએ વીજળી છે 

એને અકસ્માત 'ગણી નદીને વહેતી રાખવી હેય તે! મીણની પૂતળીના સસ્તકમાૉંથી 
ટપકતુ' 

“ લોહી ટપકવાની રાહ જેઈ ને | ઊભુ છે ટ્પકવાની રાહ જેઈ ને ઊભુ” છે ટપકવાની... 


ઝો 


ડ : એતદ્‌ માર્ચ: ૮૩ * 


મતે ખગર્‌ છે તૈત્રાસૂર તે મીણતી પૂતગીતી રચના કરવામા 
માયાવી મહેવ રચ્યો ને પછી માયાવી માણસે! તારુ 

તાટસ્થ્ય કોઈતે પણુ આકષે” એવુ છે રચેલી મીણુતી પૂતળ- 
નુ મસ્તક કાપી માયાવી મહેલમાં લટકાવવુ એમાથી ટપકતા 
લેષ્હીમાથી મોતી સર્જવા ને માયાવી માણ્મોને મીણુની લાલ લીલી 
જામની માખેમા પરિવર્તિત કરી થાભલે થાભલે ચોટાડી દેવા પોતાની 
નિલ્લી આખોથી નગરને શ્રાસમા ભરી વીજળીના થાભલામાં ગોળા થઈ 
સ્વયમ્‌ પ્રકાશ્યાં કરવુ 


હ સ્વયમ્‌ “તે જ મારા પાયામાં હરણુની ફળને દાટુ છુ 
ત્રારે જાતે જ મીણુની પૂતળાના સત્યો સાથે ચોપાટ ખેલી લૈવી છે 
દરિયાના નામે હાલમ્ડેલક નાવને કથા સુધી ગાળો ભાડવી મારે ટ 


જુપ્છુષ્કુ 
મીણુની 
યૂતની 1 


પ્ટડી પરુ સક 'ઠે 

તારામા સજ'યેલી ટેકરીઓમાં 

છુપાછ્પીની રમતમાં મારુ આ એગળવુ 

તારામા વહેતી નદીમા મારુ મોતી થઈ આમ ખખડવુ 
ફૂલોના વનમાં ઊંધા સૂર્યના સિંહસ્થ ગોળાના ઊધા 
ક રમા પ્રકાશતુ જૃહ્ષ ચવુ 


મારી પચ્ઠાને મીણુતી પાખો લાગેની છે * 

[ફેલ્મ ટેકતોનાજ અછટને સુધી ખે ચી લાવશે મતે ખતર ત હતી 
મનેહ મેશા રોટને શ્વિધ્વિ કરવાનો લગભગ અભ્યાશ થઈ ગયે છે 
કૅમેશાની લેન્સીગીવિટિમાં મારુ ખી રેપાઈ ગયુ છે 


તત્રાસુર, નેત્રાસુર માયાવી મહેનમા માયાવી દર્ષણોમાં માથાની પ્રતિખિબે! 


મણની પૂતગીના અણુએ અણુન વિસ્ફેાટિત થવુ 

મીણની લાન્‌ લીતી જમતી માખોનું લેડના થવુ , 

મતે મારો લીને 2૨ પાછો આપી દે માયાડી | 

શગારના શત પગથિયા પકી તારે ચડવા હોય તો ચડ 
મને વાધા નથી તતે એટી ખબર તો હોની જેઈએ કે 
ધૂડા-1ત ઢામ્ણુ સાથે હેઈ લોઈતે કો સબધ હોઈ રકે? 


“ત્‌ માચ ૮૩ 


“ળ ગૂ'થાતી જાળી ગૂ'થાતી 'નયુ જયુ જય જ્યું 
કખૂતરોનુ' એક ટોળુ” “તય ન્નય જાય નય ' 
એક ધડાકો એક ધડાકો થાય થાય થાય થાય 


આ તો રણને રૂ'ડાળાં કરવાની ટેવ પડી ગઈ છે એટલે 
આજી આસોપાલવના પાને પાને મીણુની પૂતળી લીલુ'૭મ હુસતી * 
“અમે દસ કખૂતશેની માયા રે 
અમે ડોકે દઈએ તાળાં રે જેવુ ફરફરતી હરણુને ઓળખ્યા કરે છે. 
મીણુની પૂતળી |! તારી શાહી સવારીનાં ખે પી'ઠાંમાં 

એક પી'છ્ઠુ મારુચ રાખજે 

હુ' માયાવી માણુસનો ભાગ ખરો જ ખરે 

પ્રણુ અત્યારે સૂર્યના સિ'હસ્થ ગોળા પર મારો હાથ છે 
નેત્રાસુર 1 સૈથી મતે તારી માયાવી નગરીમાં માયાવી મહેલમાં 


તે માયાવી માણસોમાં રસ પડયો છે. 
-ળગતા વીજળી ગોળામાં હુ' માયાન્મુખ થઈ 
।સિ'હસ્થ થતો થતો મારી ફૂચોકદમ નિહઠાળુ' છું” સલામી ઝીલુ' છુ 
-ખ્યૂગલોના નાદ સાથે અણૂધડાકાની આજ્ઞા આપુ છુ 
'ધડાકાતી સાથે મીણુની પૂતળીનુ' અદશ્ય થવુ 
નેત્રાસુર્તુ' અ'ધ થવુ 
મારું છૂટાંછવાયાં ખીમાં રાપાવુ' 
*એ ધટનાની સાક્ષી સાથે આજે મોતી પરેવ્યા કરું છુ 
મોતી પરેવ્યા કડુ છુ 
. નંદી છે ક મોતી છે મોતી છે તો માયા છે માયા છે તો ગોળા છે ગોળાની 
રૂએ વીજળી છે 
એને અકસ્માત 'ગણી નદીને વહેતી રાખવી હોય તે તો મીણુની પૂતળીના સસ્તકમાંથી 
જા 
“લોહી ટપકવાની શાહુ જેઈ ને ઊભુ છે ટપકવાની રાહ જ્નેઈ તે ઊભ્ુ' છે ટપકવાની.. 


ક : એતદ્‌ માર્ચર ૮૩ * 


ડીકામાં ડોકુ એમા ખીશ્ત અનેકાતેક ડોકા ડોકા ડોકા 

એ ડોકામાં એ ડોડામાં મેગર ગી વીંડુછમ ડૂસકું ઉર્તુફરતુ 

અમળાતુ ચમળાતુ ખાતુ પીતું લેધતુ જાગતું નાચતુ કૂદતું કૂદ્તુ 

મીણુની મૂત્તળી ! તે તામમાં ઊંડામાં ઊંડે ન્‍યુ છે ડરી ? 

હા, છુ જ્નેવા પ્રયત્ન કરુ ઠઠ ત્યાર એમા હુ જ નટ બની 

મારી ભૂમિકા ભ”તવતા ભજવતા ઈન્મુવાઈઝ થતો નલ છુ 
૪ પર] ગરુ છુ મારી સાથે 


સમયત રાણુગારી વધરવા માટે મીણુતી પૂતળી , ક 
તને મુખ્ય *ગર્ભામ બના]ડી બનિદાની બકરાની અદ્યધી 
નેત્રાસુઃ હાથમાં ખડગ લઈને ઊભો છે ઊભો છે શ 


નદીના વહેતા પાણીના રગ મે નિરખ્યો છે હર્પળે જુદો 
સર્યામ્ત વેળાએ અદ્ભુત ભૂરો ગાઠં લીગો નામી નનમવી 
કરામન આ સમે ટેકરીઓતે મારી આખોતા રગ મળે છે 
માછતી મારી સાથળમા છેડતા કેટનાન સમયથી હર્યાફર્યા કરે છે 
મારી સથળ ચીરીન હુ તને મહા? કા છુ મીણુતી પૂતળી 1 


મનો અને સન્‍્નારીઓ ! 

આજે આ નાટકમાં નેત્રાસુગ્ટ મીણુની પ્તળી ને હુ મુખ્ય મુખ્ય 
ભૃમિકાબા ભજનીએ છીએ સ્રકાશવું એવુ આયોજન કરો કૈ 
જેથી ત્રણુમાથી બધુ એક એક થઈ «ય અમારા સ નિવેશમાં 
નાટક એગવી ન્વય નટ ઓગળી જાય બધુ મૌણુ પીગળતુ જ્નય જાય 


હુ' નટ છુ સાહેમો હુર્ષને ષને પગે 

વૃદ્ભ વાહન "ખાનગી "ખારીષો માતીપો બનુ બનુ 

માણુમમાં માણસ એમા માણસ હુ હુ હુ જ બનુ ધૂમુ 

તેય કહી દઉં કે હુ પ્વે ટરૂં ઠઠ ઈમ્પ્રવાઈઝ થતો ચતો 

મારી સાથળા પમ તુ ખેધી છે મીણુની ડતળી તારી પાછળ 

હુ દીવાલ અવકાશ વૃક્ષ વાહન ખાનગી ખાવીપો માવીપો 7 * 


નેતાસુર્‌ ! તે અમૃતટ્ુ ભો મોઢે માડયા છે ધટાક ધટાક પી 
બસ પીવા માડ પરી જે તારું ટાપાલિકપણુ કયા કયા 
ચિચિયારિયો પાડે છે તૈ 


ડ એતદૂ માચ" ૮૨ 


મીણુની પૂતળીતુ' મેધર'ગી લીલુંછમ ડૂસક્ુ-- 
મારી માન્યતાઓનો લીલોછમ બાઈ પતિહાસ મારા બખ્બે કાળ 
સાથે જ ખેઠા બેઠો લીલા ચણાનો એળે ફરેલી રજા છે. 


દિવસ સ્થળ મકાન મારગ યાદ રાખવાથી 

"વૃક્ષ વાહુન ખાનગી ખાલીપો માલીપો આ બધાનો 

નાતે લીલોછમ છોડે 'થઈ શકતો હોય તો માઈમ મારે 

શએતુ' જ કરવું છે તેત્રાસુર એતુ' જ ! 

-તટ ચયા પછી પ્રકાશતો પ્લેસતો કોમ્પોઝીશનનો ખ્યાલ રાખવે। પડે છે 
મીણુની પૂતળીનછુવેલીમાં હાથણી, ઊભી રાખ્યા પછી શણુગારેલા સમયને 

સુ'ઢે બેસાડી દઈએ તે ડલોઝઅપમાં હુ' મેધર'ગી લીલાછમ ડૂસકામાં 
દેખાઈ શક્ુ' તોય ભષ્રો ભયે 

હાથણીની આંખો એમ જ પાણીનો 

અત્તુભવ કરતી હોય છે ટેકરીએને રગ એમ જ એમ જ ભીતો 

ચતો હોય છે મારો એમ જ એમ જ અતુલભવ શ્રાસ ફૂલાવી સાંકળો 

તોડી નાખે ત્યારે તું તાળી એમ જ એમ જ વગાડીશ તોય ધણુ' મીણુતી પૂતળી | 
નેત્રાસુર ! એમ જ એપ જ જા'ધો ચીરાય એમ જ એમ જ માછલી હુરતીફર્તી 
થાય તારાથી મારાથી મીણતી પૂતળીથો એમ જ એમ જ ભેગુ' થવાય એમ જ 
એમ જ પાણી ચવાય એમ જ એમ જ રણુગાર થવાય એમ જ એમ જ વધેરાવાય 
લોહીતુ' વહેવુ' એતુ' નામ જ સમય છે 

શેધર'ગી લીલુ'૭મ ડૂસકુ' પોતાના મુગટમાં ખોસી સમય નામે એક 

કાપાલિક નગરની સડેકે। પર દોડયા કરે છે એમ જ એમ જ- 
«યારે છુ' પ્લે કરતો કરતો લીલોછમ છે!$ થઈ લીલા ચણાનો એળોા 

ફેલવાતુ' માઈમ કરતો! કરતો સ્ટેજમાં ખોડાતો જાઉ છુ' એમ જ એમ *૪. 


હા ગઈકાલે અને આજે અતુભવ નામે એક હાથી હાથણીને પાણીમાં 
કીડા સારુ નિમ'ત્રી સીમાચિહ્રથી એક ટાપુ સર્જતા જય છે હુ 
નદીના પાણીના 2'ગાની મૂક સાક્ષીએ લથબથ લથબથ માછલી માછલી 
ગ'ધાતો ગ'ધાતો ટાપુ ઉપરના પ્રથમ મતુષ્યતુ' બહુમાન પ્રામ કરું છુ. 
શમાંચ નામે નગરને હાથ અડકાડી પાઠા અવાતુ' હોય રોજ 
તો રોજ રોજ ઈમ્ઝુવાઈઝ થવામાં કશો વાંધો નથી ટશૈ વાંધો નથી... 


કી ન્મ 
કડ 


પ 2 જેતદ માચ ૮૩ 


સ્ટેજ «પર ધેર અ'ધારુ' એક સ્પોટ પર્‌ યેકારનુ' ફૂડાળુ' _ 

ફૃ'ડાળામાં માણસ એક ચોક્કસ પ્રકારની અભિનયયુક્ત મુખમુલ 

ખે હાથના હવામાં ઊભા થતા હાવભાવ અચાનક સ્ટેપ લાપટતુ' ઝગઝગવુ” 
એતી સાથે માણુસનુ' એકમાંથી અતેકરૂપી થવુ' અનેકાનેક આકારે 
શીણુની પૂતળાએ નેત્રાસુરા બધ કરો ભઈ બધ,.કરેના નારા 

ઈમોશન બ્લેક મેઈલીગના 'વાયદા કાળા કાયદા... ર 


મે' નેત્રાસુરતે મીણુની પૂતળીના ભાષ્ય વિરે અય પૂછયો; 
તત્તત્તાનના પર્ાટેયા પર્‌ ખેડેલાં કખૂતરોની કામકીડા ભૂગરભવાર્સી 
ન્વાળામુખીને કહેતી હતી -- ક - 


8000151 દો તે₹ 202, ડાતટટલ, 1021170, ટડ પુટ 
1લ્તાત પરણરણલ ત્તાતત્ષ, તં ૦ દલ... ઉડ)... 
100113... 


લોહીમાં મહેંકુ' છું નેત્રાસુર ! 
હુ' એક લહેરાતા ચ પા સરૉવરમાં હુ'સોતી હારમાં 
હેરાફેરી કડુ છુ' તાલબદ્ધ લમબહ.. શ્વેતર'ગી ચાંચલ્ની 
યાંચમાં દાણો થઈ તે દબાઈને ખેઠો છું હુ' *્૧ત આરસિયો મહેલ, 
પાંખોના ફેફડાટતે વધાવુ' છું' નવર્લાખયા મોતીના ભર્યા ભર્યા ચાળથી, 

8પ ૧0301313 ધોલ વે'તાળ8...200131 100...81901્ડ... 


સાથુ' માનીશ નેત્રાસુર્‌ ? 
કરળિયો આજે મારી આંગળાએ વળગ્યો હતો 
- આછે રૅ્શામયો શ્વેતર'ગી ઝલમલ ઝલમલ તાંતણે 
લોહીમાં રેશમિચો રૅશમિયો અતુભવ, હસોની 
બઆંખોતુ ગલીપચી ગલીપચી ૩રતુ” સેન્રેસન 
* મીણુની પૂતળી 1 
તતે સરસ સરસ શ્વેતર'ગી આંખો ફૂથી છે એતી બે લખોરી 
કીકીએમાં રેશમનાં વન ઊગ્યાં છે વત વત તન'વત વન વન, 
રરામતી દોરીએ ખાંપ્યા હેલ્લારામાં છું હેલ્લારા લેતો લેતો લેતો 


કરોળિયો મોહામાંથી નીકળતી લાળમાંથી ઘર્‌ ખોધી ૨ 
ઈ મે[શ્નલી ખ્લૅક મેઈલી'ગતુ' કામ કરે છે એના છ પગ 


'૧ ₹ એતદ્‌ માચ ૮૩ 


નાટકના જન્મજાત મૂળમાં ધા કર્તા કરતા હવાવેશી 
દ્હિર્સ લમાં મગ્ન થતા થતા થતા કહેતા કહેતા કહેતા... 


4 પ7દ્વ11 10 ૬૦0૫૯ં?૯ ૪/00 ! 
૪૦૩5, ૫7411 ૬૦ ૦૦1૧૯૯૫૯ 0૫! 


નેત્રાસુર્‌ નેત્રાસુર્‌ લહેરાતા લહેરાતા ચ'પા સરોવરમાં 

સફેદ હુ'સોતી હારતી હેરાફેરીનો એક હેલ્લારો 

એમાં એક કમળ, કમળમાં રેશમતું વન વત વન 

સ્ર્સ મજાની સર્સ મજની અધખૂલી છીપ ખ'ધ ઉધાડ ખ'ધ ઉધાડ 


શતેત શ્વેત આરસિયા મહેલમાં દહતકથા મૃત્યુ પામી છે. 
ઈ મોશ્નલી બ્લૅક મેઈલી'ગના વાયદા ખતમ કાળા કાયદા 
» 100511 દાટ વેઃ'તત્, 5૯ દ1૦803-6 
“ ઘ9૦5 100...ક12011ડ13..દ2૦1311,.. 


ફૂલોના રગ પીવાનું પાપ મે' કર્યુ" હહુ' એક વખત 

આજે આંખમાં છીપ ભૂસાતી છીપ ભૂ'સ્ાતી છીપ ભૂ'સાતી 

હથિયાર વગરના હુથમાં ફેન્ટસી લઈને ઊભે છુ 

પછાડો પથ્થર પર્‌ કે ચારે બાજુ વાતાવરણમાં રોમાંચ નામે તગર 

ત્રડજુ ત્રકજુ મ'દ મ'દ મહેકતુ' ચહે'કતુ' થાય થાય થાય 

દ'તકચાના મૃત્યુના ઓળા ચારેકેર ફેલાતા ફેલાતા જય ન્યુ જાય 

સર્‌જ સ્વેત ભૂરું ભૂર આભ *વેત રેશમિયું' છે વત પણુ શ્વેત 

ય'પા સરવરતી પાળા શ્વેત નેત્રાસુર તારી આંખે વેત 

મારુ' હોવુ' એ ધટના વેત ના હોવાની વાર્તા તે મીણુતી પૂતળી 
તારાં આંસુ શ્વેત 


મીણુતી પૂતળી ઘણી વાર્‌ હુ દ'તકથાને શણુગારતો 

૩'ગા ગ'ગા ખોલી પાણીથી નવડાવતો ચ'પા ચ'પા 

જેવુ' લાડ હુ' લડાવતો એનાં અ'ગો મારી આંખો 

સરજ થઈ તે મ્હાલતો *વેત શ્વેત આંખોમાં કાળું' ટપકું” 
ફાલતો ફાલતો ફાલતો લીમડો લીમડો થડ એક ને ડાળી અનેક 
પસ્ત પત્તે દતકથામાં રેશમ થઈ વણાતો રેશમ થઈ વણાતો... 


૭ : એતદ્‌ માચ ૮: 


નેત્રાસુર, કરોળજિય એ મને ખાતી આરસિ]ો *વેત મહેન બતા યો 
જ્વાળામુખીના! ખજતા શાગવતો સદ યતો પ?રેગીર્‌ 
ખાત મહેલમાં ન્નળુ ર્ચવાતો! એટ સાત્ર સ્વર્થ સ્વાર્થ: સ્વાર્થ” 
હવે રોત્ટ શ્વેતર્‌ ગી આગિયા મહેગમાથી એક હાથ ગડાર આવે છે ટે-- 
મૂર હંચમયતો હચમમતેો રોન રજ રોન 
ન્વાળામૃખીને ગજીવન થવાનુ આમ નદ; આડતો રજ 9જ ગેજ 
કખૂતરોની ક મકીડાને અણુધડાશમાં ફેગ્વતો સજ રોજ રજ 
મોતી વેરાવાની ય ભાવનાતે ફૂન ઊગતું રોજ રોજ રે જ 
શાજ રોજ ચજ તહેરાતા લહેરાતા નૂકઈ/ગમેનો તીમપે 
પોતાના થડની ટોચે મીભુની પૃતગીને સળગાનીતે ખેડે છે 
દૃતકથાનો ડાધ રેતાતો લસરતો ફેતાતેદ ટપ્ન્તો હપન્તો 
સરેવ- ટપકે લહેરો ટપકે ખીનેલુ બીપવા માડી આણ આજુ 
કમળ ટપટે રેશામિયુ પેડુ વન ટપકે શ્વેત વેત નમ રાસનો 
ત્રણેન ટપ? મહેર ટપકે મૃહેન ટપકે રે રો” રો“ 

પડદા પડે છે ત્યારે -- 


શ્લેત અ રસિયા મહેનમાં દતકયાની સમાધિના” મેટ લાગેનો છે 
નેત્રાસુર લીનો છે(ડ થઈ ને લહેરાય છે મીણની પૂતળી પ્રકાશના 
ફનેનનુ વન શણગારી રહી છે માણુસ સમાધિની આગળપાછળ ફરતે! 
ડતો. કરતો બે-ી. રહ્યો. છે -- 
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કવિતાનો. ભાષાપ્રપ'ચ | ઉશનસ 


એ તો હુવે સુવિઠ્તિ છે કે કવિતાતો કલાતુભવ સાધારણુ વ્યવહારના અતુભવથી 

“તર, અતિ સજુલતાભર્યો અને નેખ્યુલસ તેન્નેધૂમિલ નેહારિક અનતિસ્પષ્ટ હોય છે; 
એનું મૂળ કારણુ એ છે કે તે મતની જણીતી ઉપરતી સપારીનો તો હોતો જ 
નથી; તે બહુધા આંતરમનનેો, મનસ્તલનો અતે કયારેક તો. મનસાતીતને હેય 
'છે એટલે તો આપણે એને આપ્યાત્મિક કક્ષાના અતુભવ કહીએ છીએ; મનના 
દેશમાં - એની સરહદમાં પ્રવેશવાતું' એક વાર્‌ થાય એટલે કાવિતે નરી અગે 
ચર્તાતો અર્ધ-અલ્પ પરિચિતતાનો સામનો કરવો પડે છે; હવે એતે પહોંચી 
વળવા માટે કાવિ પ!સે સાધન તો છે ભાષા જ, શખ્દ; અતે ભાષા તો “સામાજિક” 
ઉપલખ્ધિ છે; સમજવા તે સમન્નવવાતું, પહેંચવાતું' માષ્યમ છે; કવિ અહી' 
મહાભારત યુદ્ધના સાતમા કોઠામાં પ્રવેરો છે; સામાજિક સમજણુતા સાપ્યેમ 
એવા શખ્દ્ વડે જે મનસાતીત છે તેને પામી પ્રગઢાવવાતુ છે; અર્થાત્‌ જે 
શખ્દ્ાતીત છે તેને શબ્દમાં, નરે અ-કળ છે તેતે કલામાં આકલિત-સ'કલિત 
કર્વાતુ' છે; આ ખરેખર એના ગજખહારતો મુકાબલે! છે; ઉપનિષદ-ગીતાના 
મરમી ત્રદષિશ્સાને આવો જ મનસાતીતનેો સામનો કરવાનો પ્રશ્ન આવ્યે ત્યારે તે 
“ખાવન ખાહેરા'ને ખાવનમાં આણુવાની મુશકેલી અતુભવી રહ્યા હતા એમ ક્ખૂલે 
છે; આવા અવાચઝ કરી મૂકે તેવા અતુભવને વાણીમાં ગૂ'થવે! કેમ ? તેમની 
કખૂલાત છે કે ચતઃ વાચ! સિર્યત'લે અપાવ્ય મતતાલટ;” જે મનથી અમ્રાપ્ય છે 
તે વાણી વડે સમજવાય એમ છે જ નહી'; જે અનુભૂતિ મનના ઊ'ચા આકાશની 
કે તલના પાતાળની છે, તેને સપાટીના મનથી પામવી પણુ મુશ્કેલ છે તો સપાટીની 


૯: એતદ્‌ માચ ૮૩ 


હાષા તેને ડેવી રીતે પામી શકે તારુ ? પણુ આવી અતુભૂતિતે પામવા - પ્રગટાવવ' 
ભાષા સિવાય કવિ-ત્રકષિ પાસે બીજુ કોઈ સાધન અવેજીમાં નથી વાણી ચે[ડેક 
સુધી જઈ પછી હુર જય છે, નિવર્તન્ત પામે છે, પછી કાવ્યને પ્રગટાવે છે તે 
વાણી તા અતુભૂતિને આશરે જ 'યથાથ” રીતે પ્રગટ કરે છે, આ યયાર્થ છેવટે 
તે! લગભગ યથાય' જ નીવડી રહે છે, કવિ-ત્રવિ કૅ ભહ્માંડગણિતવેત્તાની સામે 
આ નિસગનો સર્ગ છે, અતે આ બહ્માડતો સર્ગ પોતે જ એક અતિસ કુલ અતે 
ખહુપરિમાણી પદાય' છે, કવિ શામે બીજને સર્ગ રચે છે એટલે તે પણુ “ને સગ'નામથી 
પ્રતિષ્ઠિત હેય તો અતિસ ડુલ તે બહુપરિમાણી જ હોવાતા, બહમાતુભવતી જેમ, 
ખઅહ્ાડાનુભવ કે કાવ્યાનુભવ પણુ મન-તાણીથી પર્‌ રહે છે, અને છેવટે અગણિતતે 
ગણિતમાં આશરે આરારે જ પામેવાતો રહે છે, એટલે જ કવિને! સર્ગ ક ઈફ' 
અનુભવાય છે, પમાય છે પણુ સ્પટ-સર્લ રીતે સમજાય-સમજવાય તેવે હોતો 
નની; ન્નણુઢારો તો કહે છે જ “કાવ્યની પ્રતિત જ ડેટુય સમશવવાની નથી” 
એમા 11111110 કરતા પંાદાાઈ પેકિયાં હોવાથી તે માત અ તરાતમાંથી 
સકતતામાં ક ઈક અકળ પરિમાણ્‌ામા જ અનુભવાય કે, અસ્પરુ-તરલ નેં વ્યાપક રીતે 
અલાડ અતે હના રહુસ્યુતે સમજવા મથતા એક આધુનિક યુગના આતરરાષ્ટ્રીય 
“બ્યાતિવાળા ભૌતિડવિસાનશાસ્્રી થા ₹710)0૬ 04397 તેમતા ૧૯૭૫માં પ્રગટ 
ચયેતા મ્રય “ટ 10 ૦4 21151૯5 મા આવા અતુભવમાં ભાડાની મુશ્કેલી 
વિશે આમ કહે છે “પ 411/511015%1 ૩2૦ છ85ણ્તે ળા વ1₹૦૦૬ 10515115 
1010 (1 101010 07 ?₹€ 111) ત્વાળવં [21105105 15 04596 01 110 
૦0500101 બ શત્રાા'લ ॥0101001006॥૧4ત 4 ડતણણાપ0ર ૯૪૪૦૫૦ 
ઊણાડ ત 800 1લાતેડ, પર ૦0$ર1702010105 કટ લળ 211€1[3₹૯- 
પટ કૃત્તતં દૉરટ 10૯€૬]3₹લદલા1ઉત 15 ૪૯૮૫ ૦8 ૦૦૪ાપાાલતદ્લ્તે 
17 ૪૦#પંડ 3110૯ ૧૪૦૯૮ંડ દ્દ્ટ ર્તાક?થ95 218 ડા, 8]01070ઝ1- 
ઊતર 3180 ર :ટ્ઢાા, ધટ પ€ાર્લા 11ઇલનઝાટાતાત0 ૦ ત 
કણાણાધા1લ €૯૫[૦૦£111011 ૦01 ૦4 દ 1110 15181 દ17€ 11000 
832111) 11026૫11૯0 ઢ॥વતે 11201001012 ” 


(#*તછલર 41, 7 છવાધ૦ા, 0ત 1981) 


શ્રી કાપ્રાના અ પરિચ્છેદથી સમજાશે કે (૧) મરમી અનુભવ! એ સીધા 
ભ્ષાક્ષાત્કરણુ! કે-દશતા છે આપણે આવુ કનાતુભવ વિરો પણુ નગીએ છીએ 
(૨) આવા અતુભવોના વાસ્તવને વાણીથી ગરમાણી રાકાતુ નથી (૩) આવા 
વાણીમમાણા છેડે તો અચોક્કસ અતે લગભગ-તાવાળા જ હોય છે કાપ્રદ 


૧૦ એતદ્‌ માચ" ૮૩ 


ક _ગ્રોકિસમેરાત' કહે છે. કવિતા વિશે આપણે થોડુક સવિરોષ વિચારવાતું- 

કે" (૧) કવિતા વાણીમાં-જ સર્ગ રચે છે ને (૨) એને પ્રત્યાયનનીય ગરજ 
સો આ કવિતાકલામાં વાણીને પ્રશ્ન મહત્તમ ખની રહે છે; વળા આ સગ' 
ખનવાતે કારણે એ અપૃથક્કરણીય સ કુલગુ'ફન, અરે, કશીક “ગૂ'ચ' પણ્‌ ખની 
“રહે છે; સમળ્નવવાનતી એની મુદ્લોગ્રતિજ્ઞા નથી; માત્ર એને “પ્રતીત' €040100- 
1100 થવુ છે; એટલે એ પ્રસાદમાધુષએઓજસ એવા ગુણોમાં ને સુજત્તોમાં વહે 
છે ત્યારેય ને આત"દ' પડે છે તે સમજણુતો તો નથી જ. કોઈ પણુ સારી 
સિદ્ધ થયેલી કાવ્યફતિતો કલાતુભવ છેવટે તો આન'દતો છે; ર્સાન'દતો છે, જે 
નરી સ્પણાથ'તાનો નથી જ; કાવતામાં શબ્દતે, અર્થ વળગેલે છે છતાં અતુભવ 
કેવળ “આરથી”' હોતો નથી. આપણે જાણીએ છીએ કે કવિતા માત્ર એક સ ફુલ 
સર્ગ હોવાથી એક સ'કુલ અતુભૂતિ પણ છે, આ “રસ તેય બ્રહારસ સહોદર. 
છે, ગમ “બહ્મ'ની વાત કરે ક તેના માયાવી આભાસ “ભ્રમ'તી વાત કરે, આ 
ખન્નેયં ભાષાના સ્પષ્ટ અથ ને વ્યાકરણુને ગાંઠતાં નથી ખલ્કે અતિકમી ન્નય છે. 
આમ કાવ્ય જે સિદ્ધ હશે તો મૂળભૂત રીતે “દુાધ' જ ર્હેવાતુ; એ દલપત 
રામની માફક સાદી ભાષામાં હોય કે કાવ્યની સાફ્ક સુજ્ત્ત હોય, તથોપિ. 


આનાં કારણો પણુ હુવે સ્પષ્ટ છે. (૧) એક તો તે અભિધાતો મુખ્યાર્થ 

ખૌધ કરી લક્ષણા-વ્ય'જનાવ્યાપારમાં , અન'ત તે સંકુલ ખની રહે છે; “આ 
પુરુષમાં પાણી નથી' એમ કહેવાય ત્યારે “પાણી' અથ 110 જલ એટલો જ 
ન ચતો હોવાથી તે તેતી સ્વભાવગત રીતે જ મુશ્કેલ રહેવાનુ; વિદ્દાન ભલે નહીં, 
પણુ કાવ્યમાત્રતો ભાવક ભાવયિત્રી પ્રતિભા ધરાવતો, કલ્પનાશીલ તો હાવો જ 
જેઈ એ. બીજી વાત એમ છે કે કવિ છેવટે તો ૬ષ્ટા તે સષ્ટા છે. એ લલે- 
અલપઝલપ-આશરે આશરે-લગભગ પણુ કશુંક “જુએ છે.' તે “રઈને સજ છે ને 
જીને જુએ છે; તત્ત્વજ્ઞાનનેય ભારતીય મીમાંસકો તા “દર્શન' જ કહે છે ! ક્લાકાર્તી 
ઘશેકાઈ સગ'શક્તિમાં છે એતો સર્ગ સકુલતામાં પ્રકૃતિના સગથીય જાણુ સરસાઈ 
કરે છે, “કલામાં જર્શનાત્‌-વર્ણનાત્‌ ચ' એમ કહેવામાં આવ્યુ' છે પણુ આપણે 
સુધારીશું' કે “ર્ણુનાતૂ” નહી', “નેર્પણાત્‌'. જે ન્નેયુ' છે તેતુ' વર્ણુન-બયાન 
નહી' પણુ રૂપાયતન, એને જ સગ કહીગુ'; એ “વર્ણથી' - શ્રાતૈથી જ રૂપાયન 
, થાય છે એટલે દ્વૈતીયિક રીતે ભલે “વર્ણનાત્‌' કહીશું તે ચલાવીશું'. મૂળી વાત 
એ છે કે અહી' વાણીને સ્રચન-વ્ય'જના માટે મૂર્તિકરણુ-વ્યક્તિકરણુ માટે 
ત્રયાજવાની છે; શમજણુ-વણુ'ન માટે નહી';- એક ચુફન-ગૂ"ચ-રૂપે જ વાણીને 
જીને મૂકી દેવ્રાની છે; શખ્દાર્થઃ છ'હ્ોલયના જીવ'ત ધટકોને સ્ફુટ પરમાણુઓએને 
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“પરરપર્‌ આરફાવિત થના દેવાના છે અતે રસ*પે કશુ જ અતુભવાય ત્યારે તે 
કેરીક સીધુ-સાદુ પામ્યાતે બદને કશીક અપૃથડ્કરણીય જ્ઞ કુલુતામાં ઠંર્વાતુ છે, 
શમ છે એટલે જ કવિઓ [મિખો અવકારો, પ્રતીકે ને ગ્રતિગપો તે ક#પના 
વગેરેના પ ચભૂતોથી નિર્માણુ પ્રક્રિયા કરે છે ચ્ટ્રા એક લાષાલેક છે, ભાષાપ્રપચ 
છે, વાગ્તિશે1 છે ત્યારે જ “સર્ગ'નામધન્ય ઝવિ પદાથ પ્રસવે છે 


કાપ્રા તેના ઉપર ઉત્તેખિત પુમ્તશ*્માં કહે છે તેમ અહ્માડસગ્‌'તી મૂર 
7૨૦૧119 પામવાની હેય વિત્તનથી કે પકી ગગિતથી ને તેય ભાષામાં ત્યારે 
“તતો ભાપાની અપર્યાપ્તતા ૪ અનુભવાય છે અને એટને જ વિજ્તાન-ગણિતશાસ, 
મંર્મીએ--ને આપણે ઉમેરીશુ કે “વિએ પણ--ભાષાની અશક્તિને, અપર્યાપ્ત 
તાની ખોટને નવી સત્તાઓથી પ્રતીકોથી લગભગ ભરપાઈ કરી લે છે, અન્‌ આ 
મતીકમ્ચના પણુ છેવટે તો કાપ્રા કહે છેં તેમ “એપ્રોપ્સિમેશન' જ રહે છે, 
“11 પૌલ 1035003 [115લ5ડ પટા" 10139 તેસત્રોળટ પં] દ 
1101-501507₹૪₹ €૫]૩૯1૧૯1૦૯ 0 1૧11 રવ 11 પાલ 71310501૮5, 
(101 પતત (૦ તિલ્ટ ધટ [21100૩10૮01 50૦૯૬ 01 ઊલ ૯૧૪૯1- 
€100૯ 11010 ઈ1€0 018 દ1€1"€૭0િ-૯, પલ 10તંરંડ દ્ઞારતે 1113૧૬૯5 
૦ પ્0ર્તેહા [01175૯5 ૯૯10૯ 11 10 11032 04 તડ 
7111050210૯15 ” (એનન પૃ ૫૩), વાસ્તગની ખોજમાં પડેલી કવિતાકતા 
શટને જ અગમનિગમતી ભાષામા, અવળવાણીમાય કયારેક પ્રવર્તતી જણારી 
કાપ્રા આતો ઉત્તમ દાખને ચીતના તાઓવાદી કવિઓમાં, ન્તપાનના ઝેત કવિઓમાં 
તેની હાઈકુ કનિતામા જુએ કે દા ત, 


“1.0 પ૯૩5 દ્વિ111ઇ 
1.1€ ૦11 010 ત11011101* 
110 કત 0૯તાડ પડર ૪8010? (એજન, પૃ ૪૫) 


આપણે ત્યાની “નાવમે નદિયે ડૂગડૂબ જય' કે “બહમ લટકા કરે ખહા પાસે'માં 
આની પ્રયુક્તિઓ દેખાશે આમા ગાખ્દી અથ*ની કશી જ દુર્ગોધતા નથી પણુ 
અથ" ગપણુતે ગાઠંતો નથી ઉત્તમ કવિતા માત્ર આ અર્થમાં દુબોધ જ 
ગહેતરાની અનુભૂતિ મનના પાતાળમાથી પમાય કે મનના ઉચા આફાશમાથી, 
અસ્પણ જ ર્હેનાની અતિ સ્પદ્ાથ'તા ફવિતાતો અવગુણુ જ છે ધૂ ધળી તેને” 
ધૂમિતતાતે તેમ્કુતસ અનુભવ જ કાનમાં તો ઈટ ગણાય 
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છેક પ્રાચીન #૯&15'તી ખોજની કવિતામાં આનાં પુષ્કળ ઉદ્દાહરણુ' 
મળશે; વચ્ચેતી પ્રશિષ્ટ કવિતામૉ - અરે આપણી મશ્યકાલીન કવિતામાં” પણુ એ 
| મબલકપ્રણે મળશે, ખાસ કરીતે નિર્ઝુણુવાદી કવિતામાં, આપણા ભગત કવિઓમાં; 
(જેમ કે “તરણા ઓથે ડુ ગર રે' પ'ક્તિમાં), 


આપણી કાવતા રેનેસાંથી ગાધીયુગ - સુધી ખાસ તો સામાન્ઝિક વાસ્તવમાં 
ગ્રવર્તી" ત્યાં સુધી તે સ્પષ્ટાર્થતાના પુરુષાર્થમાં પડી છે ખરી; પણુ કદાચ - નને 
કવિતા છેવટે આપણા મૂડી વાસ્તત્રતી ખોજની જ ગપ્રશૃત્તિ હાય તો - આ તેને 
ધૂમિલતા જ એનો રાજમાર્ગ છે; આ વાત ફરીથા આપણી “આધુનિક' ૧૯૫૬ 
પૃછીની કવિતામાં ન્નેઈ શકાય છૈ. એ ફરીથી “સ્વવાચક'તી શેધમાં નીકળા છે; 
સિતાંશુમાં છે તેમ સરરિયલવદી કવિતામાં તથા રાજેન્દ્ર શુક્સની ગઝલોમાં પણુ 
અમુક અ'શે એ અગમનિગમની નિગૂઢ ઊંડી અતુભૂતિઓની અભિવ્યક્તિ 
માટે મનની સપાટી પરતી સરેરાશ ગુજરાતી ભાષા ખપ લાગતી નથી. 
સરરિયલ પરાવાસ્તવ અતુભૂતિ માટે બુદ્ધિ અતે તર્કતા અ'જુશ વિનાની અને 
અસબહ કસ'ર્શામાં પ્રવર્તતી ભાષા ખોજવી-યેોઈજવી પડે છે; સિતાંશુ કહે છે 
તેમ આ એક એડિસ્યુસના જેવું અક્ષણણુ ભાષાગ્રદેશમાં પણુ સાહસ જ છે 
જ્યાં હુલેસાને અપરિચિત કરી મૂકવાતુ' છે. સૂંપડા જેવું; મતની સપાટીની 
ઊ'ચ કે ઊડે ઉડ્યન કે અવગાહન કરતી ,અતુજૂતિ માટે ભાષાને કામે 
લગાડવાની હોય ત્યારે તે સપાટીની , પરિચિત એવી સરેરાશ લાઘા રહી 
શકતી નથી; આપણા પરિચિત વ્યાકરણના વાકયાવન્યાસતે અવગણે છે, ફેરવે 
છે, ઉપરતળે કરે છે; ન્નેડે છે - નવાં ન્નેડાણામાં ન્નેડે છે, અ'તસ્તલની ભાષા- 
હૂંબઈકી કઈ અગોચર, અ્તાકેક, અસ્તવ્યસ્ત, શબ્ક્સ'દર્લની સ'કુલ રીતે કલમો 
* કરતી નવે] છવ'ત ભાષાપદાથ* સર્જતી, ઉપર્‌ આવે છે; આપ ક્યાચીન મષ્ય- 
કાલીન આધ્યાત્મિક ડૂખકીની ભાષા તથા મનસ્તલ કે મનોનભતી ભાષા સપારીની 
સુવ્યવસ્થાતે વેરવિખેર કરી નવાં સર્જક્જેડાણા કરી લગભગ નવી ભાષાનો 
ત્રપ'ચ સર્જતે જ જ'પે છે. આમ થાય છે ત્યારે કવિતા આપણને બેવડી રીતે 
દુબોધ લાગે છે; અતુભૂતિમાં તો તે મૂળેય દુર્મોધ છે જ, સુવ્યવસ્થિત ભાષા- 
વિન્યાસમાં પણુ; હવે તો અભિવ્યક્તિ પણુ સુસ્પષ્ટ-સર્લ-સાદી સહજ ન હોઈ 
સરલ અથ'ધયનની “આડે આવે છેં; કવિતાપ્રવૃત્તિ માત્ર મનોમય, પ્રારભિક ઉપર્‌- 
ઉપરની , કક્ષાએ જ ક"ઈકે વ્યવસ્થિત લાગવાતો સ'ભવ છે. અન્યથા મનસ્તલ 
કક્ષાએ કે મનસાતીતની કક્ષાએ મનની સપાટીની ભાપા એતે પરવડતી નથી, 
કશાક વાયવ્ય, અક્ષુણણુ તેન્નેધૂસિલ નૈહારિક અતુભવ આગળ સપાટીની ભાષા 
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અકિચિત્કર નીવડે છે, હાંફ છે. શક્તિશાઈઇી સજક વ્યજતાશક્તિ અને પ્રતીકા- 
.ભકતાથી મૂળ વાસ્તવને “સગભગતા'થી જ મ્રદી શકૅ છે અને અધાવધિ 
અપરિચિત એડી અનુભૂતિનુ ધૂ'ધળું' દરન, ભદ્યાવધિ અપરિચિત એવા ધૂ ધળા 
જાપાપ્રપ'ચને પ્રતીફાદિથી તેતે નિકૃપિત કરવા મથે છે પણુ તે “લગભગ-તા'થી 
*; પરિણામે સર્ગગુણુ ધરાવતી કાવ્યકૃતિમાં * દુબોધતા તો તેની પ્રકૃતિગત 
1તત13૯%૯5૬ જ છ, તે બેવડાવતી હરે, પણ્‌ સારા ર્સિકોની ભાવનયાત્રા આવાં 
સાહુમોતે આવકારે છે એક ભાવનમાહસરૂપે, કારણુ કે જે રસતી ઉપલબ્ધિ 
માટે આખુ" સ'વિત'ત્ર કામે લગાડયુ* છે તેને તેમાંથી યેણગ્ય અને સુપર્યાપ્ત એનું 
અતિ સડક અનુભૂતિનું' “રસ' તામફ વળતર્‌ મળી રહૈ છે. “સાદી ભાષા સાદી 
કડી સાદી વાત વિવેક'માં કશુંય ભાવાકીય અભિનવ 23100010૬€₹નુ સાહસ 
ન ણેય તો રદ્સિકેતો લાવનપુરૂવાથ ઉતટે એલે જતો હોય છે; અથવા વધુ . 
વપરાયો. રહી અકૃતાર્થ' બની રહૈ છે. 
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(વિવેચન-સજન અતે એવું બણું | નાતિન મહેતા 


દ 


વિવેચન મેટે ભાગે દરેક સમયમાં એક મૂઝવણુ કે પડકાર રૂપે જ આવતું 
“હોય છે. વિવેચનની કોઈ ચોક્કસ પહૃદતિ સ્થાયી રહેતી નથી. વિવેચક કોઈ એક 
“પહ્દાતિ સ્વીકારી! પોતાની સમગ્ર વિવેચનમૅવૃત્તિ ભાગ્યે જ કરી શકે છે. સર્જક 
“દ્રારા ર્યાચેલી 'કૃતિ. ભાવક પાસે અતેક પ્રક્રિયા વડે પહોંચતી હોય છે. પણુ 
ખખેનુ” [4 ટઉંપ્રજુ ગિલ્ટ ફાતિએ રૃતિએ બદલાયા કરતું હોય છે. પા 
*ભાવનપ્રકરિયા સમાંતરે ચાલતી હોય એવું માની શકવાનાં કોઈ કારણો નથી. 
વિવેચનની અનેક શૈલીઓની વિભિત્નતાને કારણે, અનેક વિચારોના જાડ 
તથા છેદનને કારણે વિવેચનમાં હુ'મેશાં મોટે ભાગે યૂ'ઝતણભરી પરિસ્થિતિ પ્રવર્તતી 
'નેવા મળે છે. આપણા જમાનામાં વિચાર અને ભાષા સામસામા છેડાના વિવે- 
ફુયનનાં શસ્ત્ર રહ્યાં છે. કૃતિતુ વિશ્વ જે છે તે અતે એ જેના વડે સિદ્ધ થતુ 
શાવે છે તે ભાષા વિશે વિરુદ્ધ છેડાના મતમતાંતર પ્રવતે* છે. 


આ પરિસ્થિતિની અતિશયોાક્તિથી અકળાઈ જવાય ક પણુ બને. જે 

“થાય છે તે કદ્યાચ શખ્દાંતરે પુનરાવર્તન પણુ પામતુ' હોય તેવું લાગે. જે છે તેનાથી 
અકળાઈ ગયાની લાગણી હોય, તે પ્રત્યેના વિરોધ પણુ હોય પણુ મૂળ પ્રશ્ન તો . 

“છે સર્જનનો. આપણું સજ*નતુ' ક્ષેત્ર બો[ડી-બામણીવુ' ખેતર બની ગયું છે. . 
' -સર્જનનો લીક! દુકાળ પ્રતત" છે. સર્જન સ્વય ક્રમશઃ નિવીષ્ય ખની ગયું હોય 
-તો વિવેચન વિકસી કેવી રીતે શકે ? તમે વિવેચનની કોઈ પણુ પહ્દતિ, પૂર્જ કે 
ની મીમાંસામાંથી લાવો .તેથીં શે ફરક પડે છે ? સજકો મોટે ભાગે પોતાની 

, . સિહ થયેલી સૈલીઓતુ જ પુનરાવર્તન કર્યા કરતા હોય તેમાં વિવેચનને શે વાંક ? 
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હા, વાક તો ખરો જ તેતે માટે પાછુ વિવેચન લખાય ત્યારે માત્ર હુસવુ આવે. 
પણ્‌ હસવાથી આ પ્રશ્ન ટળી જતો નથી ફૂતિ નને સબળ હોય તો તિવેચતની 
કોઈ પણુ પદ્દતિ ખમી શકે-ડિવેચતે *્યાપી આપેના મૂહયે! સ્થાયી તે! નથી જ 
આજે જે વિવેચનપહદતિ છે તે આગની પેઠી પાસે ન હુતી, ન હોય તે મ્વાભાવિક 
છે પણુ આજની વિવેચનની નવી વિચારણાથી તમે મધ્યકાલીન કૃતિને પણુ 
નવા સદભમા તપામી શકો વિવેચકનો! મોભા તો ફૃતિએ કુતિએ બદનાતો હાય 
છે ઉદ્દપાલત॥લ ઉર્ટાડટ૪ નામના લે'ખિકાએ અત્યારે પ્રવર્તતી જુદી જુદી 
વિવેચનરોનીઓનો પમ્ચિય તેના પુમ્તક ' ઊલ ૪1૮ મા કરાવ્યો છે 
અને ન-્યવિવેચન' કતરા «યાં કૃતિતી તપાસમાં મુરકેનીએ અતુભવતુ છુતુ 
તૈની ચર્ચા કરી "છે તથા કિઠદા'0), કોતર ટ€)?, 1.018 તથા 1ર ાવંતના 
વિવેચનાત્મક અશભિગમોની ચર્યા કરી છે તે ષી યાદ આવે છે 


આગળ”ની પેદઠીના વિવેચનો નની પેઢીને હં મેશા અધૂરા અથવા તો ઘણી 
ખવી મર્યાદાઓથી ભરેલા લાગ્યા છે આજે જે રીતે આપણા ધણા વિવેચકો 
વિવેચન કરે છે તે તો આગવી પેટીતે વારસા જતનડૂર્વીક ન્તળવી જ રાખે છે 
ધણી વાર ;તિતે નિમિત્તે વધારે કાતગાની અને ત ફ્ારા તતાતાં બનનાની હાશ 
કેટનાક પૂરી કરે છે કેટનાક તો વળી કૃતિને નિંમત્ત બનાના પોતાના વિચારને 
સાચો ઠૈગ્વગાના મરરાણુયા મયત્નો આદરે છે કેટલાશને મૃત કૃતિનો બીજ ભાષામાં 
અનુવાદ કર્યો એટલે બસ પત્યું આપણે ત્યા હંછી પણ 'વિવેચન' સન્ઞા 
યત્ા:ભલા ધ્ટાળમાં જ વપરાય છે વિતેચત જણે ડે એક પુગ્તક ઉપર્‌ 
બીજી પુમ્ત: લખતા હોઈએ એવુ ધી વાર બની રહે છે જે દિરામાં પવન 
આવ્યો તેને આધારે તરી જવાની ૬ત્તિ તે વિવેચક માટે કણે કે સાધારણ ધટના 
ખની ગઈ છે હુવે સવાવ એ છે કે આપણે કૃતિ((૦૫)તા વિવેચનમાં જે 
વિવેચનની પદ્ધતિ અખત્યાર કરીએ છીએ એતુ મૂળ, એની પાયાની ઉપપત્તિ 
કે વિચાગ્ણા શુ વિવેચક શણુ છે ખરો? કેટતીક વાર્‌ તે માત્ર નામે! તથા વાદ 
(15105) મરકાવવાની રમત રમતુ હોય તથા દભમા રાચતુ હેય તેની શ કા પણ 
જય છે સરચનાવાદ', ફીતોમિતોલોછી, ચેતન્યવાદી અભિગમ, 1220€01- 
કા?પતાળ૪છુ 1100 1પ ( દોરેદા ), અથવા તો લેતી સ્ટ્રોસની વિચારણા કે 
પોલ દ્‌ મેતતી વિચારણા અયવા રિચાર્ડ પોઈરાઈર, હેરેવ્ બ્લૂમ - આ ગધા 
વિવેચકે, વાદોની વિચારણા કયા સ દલમાં આવી, તેના કાગ્ણો કયા, તેતી 
વિવેચનપદ્દાતિ, આપણા સદભ તથા કૃતિઓની વિચારણામાં કૅટલે અરે 
ત્રાત્મસાત્‌ ચઈ શકે તે પણુ “ કૃતિ' લઈ તપાસ કરી શકાય, વિચારી શકય, 
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ધરણી વાર “ કૃતિ 'તા - મૂલ્યાંકનમાં વિવેચક ત્રણુચાર પહતિએ એકસાથે ગૂ'ચવી 
મારતો હોય તેવું કયાં નથી બન્યું? આ ખધી ચિન્તાઓ કરવાથી/ ક'ઈ વળવાતુ' 
નથી, કોઈ પણ વિવેચતપદ્દતિ તેતી સમત્રતામાં જાણીએ, પછી કૃતિતી 
વિવેચનામાં -#૮0વ્દા લરવધંબંડાળમાં તેતે અખત્યાર કરીએ ત્યારે જ વિવેચક 
તરીકેની કસોટી થાય છે. ધણી વાર એવું બતે છે કે એકાદ-બે લેખ વાંચી 
તેતા' વિશે આડેધડ અતે એલફેલ ખેોલી-લખી શકાય છે. ગ્યેક જ કૃતિ લઈ; 
તેતી સર્જ વિચારણાના ,સ'ર્ભમાં તપાસ ન કરી શકાય ? વિવેચનતી અનેક 
રૈલીએ પ્રર્વતે છે, જે તે પ્રવર્તમાન શૈલીઓ વડે દરેક વિવેચક એ કૃતિને 
.તપાસે તો ( આમ એક સર્જનાત્મક કૃતિના અનેક શેલીએઓનાં વિવેચતે અલગ 
અલગ |વવેચકો દ્વારા મળી શેકે. માટે એક કૃતિ લઈ, તેની આ સ વિચારણાથી 
ત્ચર્યાં' કરવી જેઈ એ. 


મોઢે ભાગે સૈદ્ધાંતિક વિચારણામાં આપણું સનજ રહેવાનો ગયત્ત કરીએ 
છીશ, પણુ “ કૃતિ'તે લઈ, આ 1વિચારણાએઓ જ્યારે તેના પર સ્થાપવાને પ્રયત્ન 
કરીએ છીએ ત્યારે ખીજ જ પ્રશ્નો ઊભા થાય છે. સર્જનના સ'દ્ભમાં આપણે 
' વાંચેલી, વિચારેલી, સમજેલી પહદ્દતિ કેટલે અશે કૃતિ સુધી પહેંથાડવા ઉપકારક 
તીવડે છે તેતી તટસ્થતાથી, તિર્મ'મતાથી, મુગ્ધ બન્યા વિતા વિચારણા થવી 
જેઈ એ, અલખત્ત આ આદર્શ સ્થિતિ છે. એક પદ્ધતિ સારી અને બીજ વિવેચનન] 
શૈલી કે પદ્ધતિ નબળી અથવા તો અચેંગ્ય છે તેવું' માનવાનુ' કોઈ કારણુ નથી. 
આમ તો સર્જન નખળુ' હોય ત્યારે “ વિવેચનનો લુગ' બેસે છે, આજે વિવેચક 
પોતાની અગત્ય ગુમાવતો, અસર વિતાનો રલો છે. તેતુ' વિવેચત માત્ર પુસ્તકના . 
પ્રકાશનમાં ગણુનાપાત્ર ઉમેરે કરે છે. ઘણી વાર્‌ એક જ કૃતિનાં અનેક વિવેચનો 
તપાસતાં ફરી ફરીને એક જ વાત શખ્દાંતરે પડેધાતી નનેવા મળે છે. કેટલાક 
અભિપ્રાયો આપે છે, કેટલાક વળી કૃતિતે ફિલસફની આંખે નિહાળે છે, કેટલાક 
તેની વૈ્‌ત્તાનિક તપાસ આદરે છે. કેટલાક તો વળી સર્જકના જીવનને બારી માની 
તેમાં ફૂદી પડે છે અને ખાંખાંખોળાં કરી, તેતા છવનની વીગતોતે મારીમચડી 
તેતી લ'ામેલી રૃતિતી સાથે મરણિયા બની ન્નેડે છે. આ વેઠિયારૃત્તિ કૃતિના. 
ભોગે ચતી નતેવામાં આવે છે. કેટલાકને માટે કૃતિ વર્ગમાં .નીવડે તો જ કૃતિ છે 
ખાકી કશું નહી'. કેટલાક તેતી ઝીણી દષ્ટિમાં કૃતિતે પસેવવાતું' ભગીરથ કાર્ય 
કરી કોઈ પણુ વાદ ન્તેડે તૈતો સબધ સ્થાપીતે જ જ'પે છે. કૃતિ જાણે કોઈ 
મુખ્ય વોદની જ વાત કરે, કોઈ કૌમની જ વાત કરે તો જ સફળ. એવા માપદડો 
તેણે રાખેલા ' છે. આમાં મજ એ છે ઠે મોઢા ભાગનાતે ખખર જ તથી કૈ પોતે 
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કયો ખેલ કરે છે, પોતે એક વિવેચક તરીકે કઈ નિષ્ઠાથી કૃતિ નડે સ'કળામેલે 
છે. હતાં આ રમત ચાલ્યા કરે છે. છેલ્લે ગાળાગાળી કરી, સમાધાનો સાધી, 
દદી -ટૂધિયા બતી, સાની-અજ્તાની બનવાની અથવા તો કોઠ-શોટ બનવાની કશીક 
ષસ'દ્ગી તેઓ અનનશૃપભું કરી લેતા હે(ય છે. 


આજે એક ખાજુથી રૅતિના અસ્તિત્વ વિશે જ એક પ્રકારતો સ'શય સેવાય 
છે. એક પછી એઝ ખડફાયે જતા ત્ર'યોમાં વ્યાપી વળેલો ધોાંધાટ ચારે ખાજુ 
સજન તથા વિવેચનમાં છે. સજક કે વિવેચક પોતે રુ' કરવુ' છે, શું નથી કરવુ” 
તેતી દ્રિધામાં જ ન્નશે છે. કૃતિનું” અંસ્તિત્ત ખરેખર કયા છે? પૃતિ શુ માત્ર 
તેનુ' અસ્તિત્વ વર્ગમાં ધરાવે છે? કે આપણો વિવેચક પદ્દતિસરની કઈ એક 
વિચારસરણીને કૃતિતા વિવેચનમાં સિદ્ધ કરી બતાવે છે? આમ વિવેચન એક 
₹7081411દ00 2૦૮0૬૪ બની ગયું છે. હાર્ટમેન જેવા તો ડહે છે કે સારામાં 
સારે વિવેચનતોા લેખ આખરે તો 3૯૦0ાવત ૪ /70તૅપતા ખની રહે છે. 
અથવા ઘણી વાર્‌ ખીન વિવેચતોના પડછાયામાં બેસીને તે લખ્યા કરતો જોય છે. 
કલાને લોકમાં મથાર-પ્રસાર ડરવા યોગ્ય અવતરણાને! આશરો એક ખાજુથી 
લેવાય છે. તાળીના ગડગડાટ આથી મળે પણુ આ તાળીના ગડુગડાટનુ' આયુષ્ય 
એ પછી તેતા વિવેચનનુ' આયુષ્ય બતી રહે છે. ઉત્તમ કળા કાં તો.ઉપેક્ષિત 
થાય છે, મૌનથી, તેને પશ્રાદભૂમાં ધકેલી દેવાથી. લોકચાહના મેળવતી મોટા ભાગની 
કળા સમૂડ માષ્યમાોમાં ધૉંધાટ કરી પ્રવેશ મેળવી ચોમાસાના જ'તુએતી 
જિન્દગી લોમવતી હોય છે.“ દેટલીક કૃતિઓ માટે તૈયાર વિવેચનો મળે છેઈઆમ 
જેઈ એ તો વિવેચન બે અ'તિમીમાં વિસ્તરે છે. ઉન્નતથૂ તે છીછરાં વિવેચનો એક 
સાથે, બેક સમથે, એક ફૂતિનાં નવા મળે છે. બતે વિવેચનો કૃતિતે કૃતિ તરીકે 
જેરાની કેટલી જવાબદારી સ્વીકારે છે તથા કૃતિતા નિમન્ધનને કઈ રીતે તપાસે 
છૈ તેવુ” કૃતૂરલ સ્વાભાવિકપણું આપણૂતે થાય. કેટલાક તો વળી વિવેચત પર્‌ 
અટકબેલુ' બોલી, તેને અલ'કારેતો એપ ચડાવે છે ત્યારે તેની ઠાવકી કેળવેલી 
બાધાઈ ભેતાતી મનન પડી “ય છે, આ ખધાંને છાપખાનાની એક વધુ ભૂલ 
માની સ્વીકારવાતી ઉદારતા ટ્રજિયાતપણે કેગવવાની રહે છે, અ! સિવાય તમે 
કરી શુ શકો? 

આવી પરરિરિર્ષાતિમાં સાહિત્યને પ્રામાણિક, નિષ્ઠાવાન અભ્યાસી મૃ'ઝાય તે 
સ્રાભાવિક છે, જેકે એવા લેકે પણુ કેટલાક વ્યવહારો સાચવવા જતાં આ 
રદેધા, અકળામણો થોડી ક્ષણો માટે ભૂલી જતા હોય છે. “પ્રામાણિકતા”, “નિષ્ઠા', 
આ શખ્ટોના અર્ષો રગ બદલ્યા કરે છે. ચાવે. તેતે પોતાને ઊાલસ્ઝા લ તક 
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ડાતૌ માટે કેટલી ધડી છૈ તેવી ડ્શ્ન મહેરબાની કરી ન પૂછવો. આપણાં ધણાં 
અભ્યાસીઆનાં આવાં' વ્યવહારુ મ્હોં જવાતું પણુ આપણી નિયતિમાં લખાયુ” 
હોય તો ૨ કરીએ? તે વિવેચકની પૃષ્ઠો ઉપર, શબ્દોમાં ખળવાખોર્‌ તરીકેની 
જે છબિ ન્નેવા મળે છે તે તો કેટલીક કૃતિઓ અને કર્તાઓના સ'બ'ધે જ. દરેક 
સમયે તેની આ ત્ત્વવૉ વતાં અભ્યાસીની છબિ ભાગ્યે જ જેવા મળે. પણુ તૅ 
તો ચાલે, આખો સમાજ ને €૦/૪૫][૦૬ હોય તો પછી મારે પણુ થોડુ 
€૦17૫]૩0૦0% કેમ ન ફરવુ ? 


# મોટા ભાગના' વિવેચકો ચિકિત્સક કે મીમાંસક " બનવાને બદલે રડે 
સાહિત્યતા સોક્ષી ખની રહે છે. મૂકપણે તેઓને ઉષેક્ષા કરતાં આવડે છે. તેઓ 
અમુક વર્ગ" માટે જ લખતા હોય તેવી સુદ્રા કેળવે છે, પણુ તેતી સ “ખ્યા જ્જ 
હોય છે. આવી પરિસ્થિતિ પણ્‌ હવે તો સામાન્ય બતી ગઈ છે. કેટલાક તે! 
અભ્યાસ્કેમો, યુતિવર્સિટીઓ અતે નાનાં જૂથોની બહાર તીકળી શકતા નથી. આના 
ખે અ'તિમો એક સાથે ગ્રવર્તતાં ન્નેવા મળે છે. એક અ'તિમ તે નાનાં અભ્યાસ- 
જથોતુ', બીજુ' અ'તિમ તે સમાર'ભો, પષ્ટીપૂર્તિઓતુ', વિશેષણુના ભારથી લદાયેલી 
સૃષ્ટિતુ', ડેટલાકને તા ધર્‌ાર્‌ વિવેચક અમુક હોદ્દાબએા માટે થવાનુ' હોય છે. 
એમતે વિવેચન ન્નેડે સ્તાનસૂતકતો સ'બ'ધ હોતો નથી. તેએ તો સ્થાયી થવા 
સાટે આવા એકાદ-બે પાઠ ભજવી પછી કયાંક અદશ્ય થઈ. નજ્નય છે. 


સજક પણુ અતેક રીતે આજે ચિ'તિત છે, કેટલાં બધાં સાહિત્યસ્વરપો, 
સાહિત્યપ્રકારા એક જ સમથે ખેડાતાં હોય છે. તેતે માટે તો પસ દગીત્રી તથા. 
જુદા પડવાની દિધા હોય છે. જે જે સાહિત્યિક શૈલીઓ વર્તમાનમાં પ્રવર્તતી 
હોય, જે જે લખાણુની શૈલીના! દેખાતી હોય તે બધી પદ્દતિને સામે છેડે જઈ 
પોતાના સર્જનની સ્વાયત્તતા તેણે સિદ્ધ કરવાની રહે છે. ધણુંબું ગગેકસરખુ 
લખીતે લાહિયો બતે, છપાવે, લખે તે લેખ તેવુ' માને, અથવા તા બવી 2 
પ્રવર્તમાન શૈલીમાં થોહી થોડી રચનાઓ કરી લઈ સમકાલીન થવાનો અભરખો 
પૃરે કરે અથવા તો જે જે લખાય છે તે બરાબર આત્મસાત્‌ કરે અતે ખોતે 
આવુ તો લઃખશે જ નહી તેવી પ્રતિજ્ઞા કરે, ટોળાં કરતાં જુદું લખવાની નેમ 
રાખવી કે નહી તે પસદગી તેણે પણ કરવાની છે. આવા સર્જક હ'મેશાં આછા 
રહેવાના, તેઓ સમકાલીનોના ટોળાથી જુદા પડવાના. કેટલાક સજ કા અમુક” 
તમુક વિવેચકોને પ્યાનમાં રા'ખખીને જ પશુક્મ" કરતા હોય છે. વગદાર સર્જકે 
વગદાર વિવેચન ચપટીમાં હાંસલ કરી લેતા હોય છે. સાચો! સજક તે ક'ઈ 
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શ્ર 


વાતાવગ્ણુ કે કટોકટીની રાહુ જેઈ બેસી રહેતો તથી કટોકરી અ દતી વસ્તુ છે, 
આલ વાતાવરણ સાંમમ્રી બની રાકે પણ તે ક ઈ કાયદે નથી 


પિવેચન ડેવુ છે, કૅવુ હોવુ જઈએ; કૈવુ હતું તે પ્રશ્નોની ચર્ચા કરવાથી 
વિવેચનાત્મક આ તે!હવા બદવાઈ નત્શે એવા બ્રમમાથી ત્વરિત સુક્તિ મેળવની જેઈએ 
ગઈકાલતુ વિષેચુત આજે શાગ્વે જ મમ લાગે છે દરેક કૃતિ મ્તય વર્તમાન છે તો 
વિવેચન પણુ વર્તમ ન ડેમ ન ગની રહે ? નને કે પોત દૂ માત જેવા માટે તો વિવેચન 
જ વિવેચનની તામે પડ્યુ છે પોતાની આ વિચાગ્ધામને તેના 6101025300 & 
૯135 લેખમાં, વિવેચનની ભાષાના સ દમે” તેણે વક્ત કરી ઝે જેકે [વેચત 
વિગેતી તેની પોતાની ત્રિભાવના પણ્‌ તતા મોટા ભાગના લેખમાં ભાગ્યે જ સ્પષ્ટ 
થાય છે અથવા ત્તો બર્વાસ્થિત રીતે તે રજૂ કરી શકે છે તેણે ઊભા ફરેલા મોટા 
લાગના ગ્રશ્રોના વ્વસ્થિત જવાગ તેની વિવેચુન પઠ્ઠતિમાથી આપણુતે સાપડતા 
નધી આવુ કરણ તેતુ ગઘ છે તેતી લખાવટની પહદિ છે ઘણું! વાર્‌ ભાષ તા 
ત્રપચ તીચે તેના [વિચારો માઈ ન્નય છે અથવા તો. અમ્પષ્ટ «હી «તય છે 
ફાતિ ભને સફ હોય પણ ડિવેચતતી શાડમાં મ્પષ્ટતા, તર ”િકતા ત આવે 
તો નાન્ડા નિવારે પણ્‌ કેવા દકાઈ જતા હોય છેં તેનુ ઉદાહરણ પોલ દ્‌ માનતી 
ગદ્યવીતિમાં (ઈ શકાય કે અ મ વિવેચતનાં પદ્તિ અતે તેની પોતાની વિવેચનતી 
(ત નત્ય ગરવા? અતર પડી જતુ જેવા પગે છે તેવી તોધ હાટ મેતે લીધી 
છે પદ તેતી વેધ; દૃષ્ટિ કૃતિના હાર્ટ સુડી જાની સહ્મ ગ્ગરૃત્તિ સવેદત 
પડુતા તથા વિરેચનને નરી દિજા આપવાના મભીર ઝેયત્ોએ યુરિપતી વિચાર 
ધારામા"નગું પામ્માણુ સિદ્ધ કર્યું કે વિવેચનના પર પરાગત ઝ્યાને! કરતા 
કઇ* જુદુ નવુ, આવુ સ.4 પર્માણ તેની વિવેચનપહ્દતિ ધરાવે છે તેં 


ઘણુ ઝમૃત કરવુ જ સ્‍ેઈએઅ 


આ 'તે સર્જન-વિવેચન બ નેની અનેક શેનીઓ ન્ેવા મને છે તેને 
રય પસે ઊડાણવા મેળીરીએ 1૦૫૬ #ક્વેઇઇઇુમાં અનેક પ્રતિભાવો 
ગ્રર્તત દે માય છે, અ્ષધટત સનસ્ઞા વિરો અતેક મતમતાતશે હોય, કૃતિમાં 
સૅખન ડે ભ વકના આશય વિશે પણ અનેક મતાતરો હોડ શકે આ બધુ 
પા ચયતી ્જામેકાને સમજીએ-વિચારીએ ને પાયાના સદભા વિવેચનની અતેક 
શેગીઓના જાયને તતો તેવી સ્પષ્ટતા થાય અમુક રતિ તે અમુક વાદતી;, 
શ્રમુઝ રોળીતી છે તેમા તેતે ઢાળી દેવાથી નથી મળતે! તે વાદનો પરિચય કૈ 
ડો ૧ના માત્ર તાની હોવાનો આડબઃ તેની પોષાય છે તે કૃતટ તુષ્ટિતો અતુભવ 


૨૦ વળૅનદૂ માચ «૩ 


થાય છે. આ અર્થમાં વિવેચન, સર્જન સદા એક મૂ'ઝવણુ તથા પડકાર રલા 
* ફરે છે. 


આપણી ફામ હિચેગત પદ્દિતિ વિશે સુરેશ જેપી, હુર્વિલ્લભ ભાયાણી, 
સુમન શાહ, શિરીષ પ'ચાલનાં તથા ખીન્નનાં લખાણો વાંચ્યા પછી મારા મનમાં 
આવેલા વિચારો અહી' વ્યક્ત કર્યા છે. થોડા સમય પહેલાં જ્યોફે હાટ મેનતુ' 
પુસ્તક “ધ ફેટ ઓવ રીડીંગ એન્ડ અધર એસેઝ' . વાંચી ગયો. આ લેખમાં 
હાર્ટમેનના કેટલાક વિચારતી ૭ાયા પણુ ઝીલી છે. 


નવી વિવેચનશેલીઓ, સજનરીતિઓ સદા આપણુતે મૂ'ઝવે, અકળાવી 
નાખે, જેથી વિચારવિમશ'થાય, ઘોડા ઊણહુપાહું થાય, છવ'તતા અનુભવાય, 
નહી'તર્‌ ખોટાં મૂલ્યો સમય જતાં સાચાં બની જશે. 


૨૬ : એવદ્‌ માર્ચ ૮૩ 


ખેડૂતોને એક વરટદાન 


7 


તરિર્માવા 
શાવિએલેકિ સ 
ઇેંડસ્દીઝ વિખિટેડ 
નરીખાન જધેન્ટ મુભાધ ૪૦૦ ભરે૧ 
ઉ પષિષ્ર જષનીની ઇક એ છ નો રજત ટ્રેડમાં” * 


દાત&11ર&॥. 1180 ૯5 રો 












-નાલિક-મૃદ્રદ ગ્કાંશંક: ઉષા જૈષી, પ૩, નૂતને' સોસાયઠી,' કેગ જ 
મુદ્રણ” સુરક્યે, નવરંગપુશ પોલીસ સ્ટેશન પાછળ 


ક બિ, 
ક. ય કે 











મગ 


પરજ 


ક ન 





*૬ 
૨ 
ક 


ક ક ૧% 


જવ 
જ 
જ્ધઝ્ટ 





દ્ર ટી 
ઉકાઇ ડ જ &. ક 17 ઝસ1 સ્ત 


હ મિ. 
ક. 
ફન્ની ક 
ક 
ર ન જ દ 
ક ૪ ઉર 
ઃ 


મન" 
કડ જ 


એતદ્‌ 


એનલ ૬૯૮૯ જ્ષ પ સર ૬૦ 


તર્યા ર 


મુરેમ જેધી -ડ, નૂતન સોસાયડ] ફ્રોગ #, વડેદરા-૩ ક ૦૦૨ 

સહત ની ન 

રિરીપ પચાલ અચ/1, ાન્‍્યાષક કુર્સ; પ્રતા ન %, વડેદરાનર 
પરામર્શાક ન 

જય'ત પારેખ એ/ર૦, અ ખિકા એસ્ટેટ, મહાત્મા ગાધી રોડ, ધાટકેપર 
(પૂવ) મુ ભઈ-૪૦૦ ૦૯૭ જ 

રસિક રાઉ ખારાનમર, બિટડીગ ર. ફવેટ 2૪, એસે વી રાડ, શાન્તાફ૪ 
સુખઈ-૪૦૦ ૬૧૫૪ 

હિ'મત ઝવેરી . 

લાપિક લવાજમ રૂ પવીમ 

લનગાજ્મ ભનનાના સ્થથા 

₹યત્ત પારેખ, સુબ 9 રશિડ રાહ, મુખઈ 

નો 'મુકુદ દવે “વસત સેનુખ'ધ સેોણસાયટી, કાલાવ રેડ ૨%૨-૩૬૦ ૦૩૧ 
નિજય સ્ટ 4; ₹7મન રડ આણદ્ટ .. 

શદૂભાવ પ્રઝાશન નગીતદ રગ, રતતમાળ, અમદાનાંદ 

સપોકેરીવ પેતગ્વવફોર કેમે ઉમા સરતો સરવમે ક વ 

“ગત. ફર મહેતાની ધ દર્મી ગે સગઢ ધાય ક 


વ્યતસ્ધા અનો સતના પતવ્ય4હાન આ ગરનાસે ડન્વો * 
છેકા સિરીમ ડચાવ એચ 1, અ રાપ મસ પ્રતા 13 ખૂ”[૨1-3“૨૦૭૨ 


ત્રણ કાવ્ય | દિલીપ ઝવેરી 


દૂર કથાંક જળ પર્ણ વિહુગ કે નગર 
કચાંક સ્મિત ર'ગર'ગથી સભર હ 


મતે એકાદ કિર્ણુથી અન્નણુ સ્પરર્યાં વગર 
પશ્ચિમે લીન 'સર્યા 
આ ગીત ગાઉ' છુ તારું ,7 


અ'ધકારતા સરવ શ્ચાસતો, સમુદ્ અવિચલ 
એક શખ્દથી મુખરિત વિઠ્ઠવળ નિર્વધિ ઉચ્છલ 
અસ'ખ્ય અ'ગુલિ હોઠ બાહુ આલિ'ગન ર'ભન 


તને સૂર્ય હું ફરી શખ્દ્થી 
સગર્જા કરવા ધારું 
કદી પણુ ગીત ગાઉ' ન્તે મારુ 


મુ 
ક્ર 


ત 


ક 
4્/ 
ક 

હીટ 
ર 

ઝે 

ટે 

મ 

શ - 


11ઢટાને 


કૂલોતી ચાદર ઓહીને 
₹૪ર1૮ વ્હેલી શિશિર્દેશમાં 
વસત શ*નગી 


ધ્રુમ્મમર્માં નહિં છાંય કચાંય નહિ તેજ 
વિર'જિત ધૂસર ગતિસ'ટેહુ સ્વપ્ન 


જળી ઝાકળ 
સ્વર ઉચ્છ્વ,સ 
વૈદના 1 કદ્યચ સ'ભવ 


સ'ભવની સરિતામાં નિશ્ચલ નાવ 
આવ આ વસતથી નવ ભયવું 
ભમણે હ'સ પ'ય ભૂલી 
"શેની ચાટર ઓદી 
[શશિર્પિ'જરે --. 
વસત 


ઘુમ્મત 
અતેમ જન પદ 
ક 


“ એતટ એ ગ્રેવ ૮૩ 


“આ રસ્તાને 
પડે પડઘે 
દય ખતતુ” નગર ધેરતુ' તનય 

“ગળી ટીપે ટીપે પલાળતો 

કરહુ રેખાઓને દિવલ 

દધ્રાડી વિગત ઢાંકતો વનય અ'તરો 

ફુલ પાંખડી પાંખ પાંખ પીછા રેષા રજ તુ 

છેવટે ગુલાબ પ'ખી 

અતે છેવટે ગુલાબ તાહિ'નહિ પ'ખી 


નગરે ભાડ 
ભીડમાં રસ્તા ડામર પથ્થર ઠ'કર્‌ રેત ધૂળ ર૮૪ ક્'ઈ નહિ 


તે આ.રસ્તો 
-નગર આખરે મકાન નળિયાં તડકો છાયા 
પડળછાયાનાં બન્નર્‌ 
«ટે ચોટે “પેઠે સળવળતી શેરીમાં 
માઘે પાટી હાથે લારી ખૂણે એક ખાંકડો દુકાન 
પાસે દુકાન આધે દુકાન સાથે દુકાન માથે દુકાન 
“જેડી ન 
ખૂજાર વચ્ચે પડછાયાનાં બજર્‌ 
આપી પડેળાયા લઈ પડધા 
ર્રતે ટૉળાં 
2સ્‍તે બીડ 
બોડમાં ધક્કાકોણીડી'ચણચપ્પક્ષવાસ ધૂમ!ડા 
પરસેવ! લડપડનાં પગલાં ધક્કા સિગ્તળ થ'બો ધજા ચાલે! સિગ્તલ ધક્કા મળ] 
ડેઈપીટી'ચણચપ્પલ 
*્પ્પલ હેટળ પડયા 
ને પડછાપે પડામે પડત, પડઘા 


પી 
રડ પડથાળ નગર 
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જૂ્વર્તિ'કાર બાણુભટ્ટની ગઘકાવ્યરેલી [ ભાનુપ્રસાદ પહયાઃ 


ક દ્ર 
/ 


રરર ૧૪ રતમાવવતસી ગમન્તલો ઇરતિ 1 
હઝ હરળી ન રિ ન હિં વળી વાળસ્મ તધુરસીકસ || 
1. 


ટુચિર્‌ સ્વર, વર્ણ (વાત), પદ (ચરણ) રસભાવયુક્ત (એ) વિધ (સમપ્ર)નદ- 
મતનૅ ઠુરી લે છે. તે કેણણુ તડુણી છે? ના; ના, મધુર શીલયુક્ત બાણની વાણીં છે? 


આડાં પ્રશ'સાભર્મા*'તચતો આપોઆપ પડાવી લઈ ફાવ્યશાસ્્રીઓને મુગ્ધ 
'કન્નાર કવિ ખાણુતો વાગ્વિભવ સ'સ્કૃત સાહિત્યમાં એના અનેક રમોરકર્ષક અ'શોને' 
કારણે વિશ્જ બની રહલો છે. એમણે 'મજ જવીતા નિજ વસ્તિ એ સતને 
પાતાના ગૈલીસામર્ય્યથી સાર્થક ક્યું” છે. ખાણે પોતાના ટીકાકારો અને સહદ્ય 
ભાવકે। ઉભય પાસે “વાર 'તરીસાતામાહારાડતિ ન સરતે' એવા ઉદ્ગાર કઢાવી પોતાતી 
કૃતિની રસસ'તર્પકતા સિદ્ધ કરી દાખવી છે. 


કવિ ખાણના આ એતિહાસિક ગધકાવ્ય “હર્ષર્ચારેતે' પણુ એતી ગઘરલીનાં 
બધાં ઉત્તમ લક્ષણે! પ્રગટ કરી આપ્યાં છે. ગ'ભીર ખુદ્ધિ, અત્યત સમૃદ્ધ એવું 
કરપત'શીલ મારધસ, વનાર પ્રગટતુ' અમાપ રુતૂડુલ અને વ્યવહારસાનને વ્યક્ત 
કરી આપતા મ'સારતો મર્વાથ્લપી અનુભ્વસ ભાર એ ખાણના વ્યક્તિત્વતાં તિરાળાં 
પાસાં છે રડે બાણુની ફૂતિએમાં આ તત્ત્વોને કારણે મતે'હર આબોહવા સર્જાય 
છે ભૂવડને એ એડ નૂતન ભાવવિશ્રમાં મટી આપે છે એમતે છવન વિશેનો વિશાળ 
અતુભવ, એમની ગ્રદમ [નેરીક્ષણુશક્તિ, એમનું અતિ વેદ્નપટુ અને કદપનામવણુ 
સવિદૂ, જન્ય પ્રકૃતિના નિરૂપનમુથી માંડીને સામાન્ય વેરાપરિધાન સુધીનાં તત્તવોર્તુ 


૪ 3 એત” ઇગ્ેવ «૩ 


એવું ચિત્રાત્મક, તરલમતોહર, મૂર્ત માંસલ અને વિસ્તાર્થુક્ત વર્ણત કરવા એતે 
"રે છે કે પ્રો. વાસુદેવશરણુ અમ્રવાલનાં શખ્્ોમાં એમને 'વિસિજ કલાસ'ત્રહુના 
સ'ત્રહાપ્યક્ષ' કહીએ તો કશું ખોડું' નથી. 


ખાણુભટ્ટના સાહિત્યનો વાગ્વિરેષ પ્રગટે છે એમનાં વણનો માં. એમની ગદ્ય- 
કથાઓએમાંથી વર્ણુતો ગાળી નાખીએ તો શુ રોષ રહે ? “હપ'ચરિત' જેવા એતિહાસિક 
-ગદ્યકાવ્યમાં પણુ તેમણે વર્ણનની એક પણુ તક જવા દીધી નથી. કથાતત્ત્વના 
/વિકાસની અહી' કોને પડી છે ? એવા બાલાવખોધ અન્યત્ર મળી રહેશે ! એને 
“વાર્તા' કહેવાની ઉતાવળ નથી. “જુએ તો ખરા, આ આસપાસ અને ચોપાસમાં 
કેટલુ' સૌ'હર્થ વિખર્‌ાથેલુ* પડયુ છે | પ્રકૃતિમાં, વ્યક્તિમાં, એની ચેણાઓમાં ઘણુ' 
નીરખવા જેવુ* છે. ચાલો, તમને એ મારી દણ્િએ ખતાવુ !---મ કહેતા હોય 
તેમ ન્નણું બાણુભટ્ટ ખધુ' ઝીણુવટથી વર્ણવે છે. ડેટલીક વાર્‌ તો મૂછી કથાપ્રસ'ગને 
-આછોપાતળા બનાવી દઈને પણુ તેએ નિઃશેષ વર્ણુન કરતા હોય છે. આ 
-વર્ણૂને।માં સુચારુ કલ્પન[્‌ર્સ્યાં મ'દાકિતી, નિંદાધ, ગપ્રદોષસ્રમય, દાવાગ્નિ જેવાં 
નિસ્ગતી તાદશ ૭બી ઝીલતાં વર્ણને! છે, કુમાર દધીયનાં, માલતીનાં, કામવિઠ્વલ્ 
શ્રસ્વતીનાં, પ્રારભમાં આવતી સાવિત્રીનાં, ભેરવાચાયનાં, થ્રાહષષતાં અને મસ્કરીનાં 
ઝીણુવટભર્યાં' ચિત્રોમાં બ'ણુની મતુષ્યતે અવલેકવાની શક્તિ સુપેરે પ્રગટે છે. એ 
માનવચિત્રો, માનવચેષ્ટાનાં ,ચિત્રાંકતા બાણુતી કટપનાનો સુચારુ સ્પર્શ પાસેલાં છે. 
કચાંક કયાંક પ્રાણીઓનાં સ્વભાવોક્તિભર્યાં” વર્ણનો પણુ પ્રાપ્ત થાય છે. 


ખાણની વણુનેકલામાં તાજપને અતુભવ થાય છે. એ નવાં તૃતત ઉપમાતો 

વીણી લાવે છે કે વસ્તુજગતના પદાર્થો કવિના કલ્પનાર્સાયણે નવું જ પરિમાણ 
'ધારણુ કરૈ છે. આના દણ્રાન્ત તફીકે પ્રદોધના વર્ણનનો નિદેજશ કરી શકાય. 
પ મ'દાકિનીનુ' વર્ણન પણુ રમણીય છે. જેકે એમાં કલ્પનાતત્્વ વધી જતુ દેખાય, 
આ ખધાં વર્ણતોમાં કવિતો કલ્પનાવિલાસ સુક્તપણે પ્રવૃત્ત થાય છે. પોતાના 
વણ્ય'વિષયતે બરાખર આલેોકિત કરવા માટે કવિ માત્ર પૃથ્વી પર તહિ પણુ 
આકાશ-પાતાળમાં ધૂમી વળે છે. આને કારણે એમનાં વર્ણનો ઈદ્રિયત્રાલ તો 
ખતે છે, પણુ એ અદ્દભુતનો સ્પર્શ પણ પાસે છે. તિદાધકાળતુ' વર્ણ ત અને તેમાંચે 
“વાતા પવનોતુ' વર્ણન, થોડી એકવિધતા સાથે પણ મતોહર્‌ લાગે છે. ઉપમા; 
'ઉત્ગ્રેક્ઞા અતે અતિશય્રોક્તિ આદિ અલ'કારોના આશ્રયથી એ આવાં ગ્રકૃતિવર્ણષતો 
દ્વારા સુ'દર્‌ વાતાવરણ સઈ આપે છે. વસ્તુના હદ્યર્પને અત્ય'ત સ'ક્ષિપ્તતાથી અને 
માર્મિકતાથી ર્‌જ્‌ કરતી હોય “એવી મ'દાકિની માટે સિર્મેજ ઈહ્તિમિવ રરસેોરસમસ્ક 


(૪ 
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(ગગનત૩પી સર્પ મેમ અનેન કાચળી જેવી) એ તાકથ સાચુ પડેતુ જણાય 
કે તો! સૂર્યના રથતા માગને યમના સહિડ જેમ અતુસર્તુ અધારુ પણુ કવિ 
“ગરથપુપારમાનુઝારન તમતદિવ ર્વ ઘાવતિ તમકિ ' જેવું લાગે છે સદરતા, 
ભગ-યતા અને ભયાનકતા ત્રણેના વણ'તોમાં ખ ણની વેખિની એશ્સરખી ગતિ કરે 
છે એણે ડરેઝુ સ્મશાનવણુંન ભયાતકતાના કેટકેટલા અધ્યાસે! નનમત કરી ર્હે છે ! 


પાતાના ચિત્રણુમા કવિતે। આમ્રહુ નખશિખ વણન કરવાતી હોવાથી એમા 
વિગેન સૃહ્મતા દેખાય કે ચરિત્રવ્ણનમાં એમની રીતિ સિરકેશથી આંરલભીને 
#મરા પગતી આગળીએઓ સુધીના વણુષનમાં રાચે છે સ્રીપાત્રોના તે! ઠીક પણુ 
યુર્પષાતે ના આવા ઝીણુવટભર્યાં વર્ણનો સ કૃત સાહિત્યમાં જ નહિં, પણુ કેદાચ 
વિશ્વસાહેત્યમાં પણુ દુર્ટભે દધીચ-દર્શત પઝી 'સસ્ચેત ઈનિરેવ રિવશતતકત્‌' જેવી 
પરિરિયતિવાળી, ગુસુમર્ષાઈન ધતા મિવનન્તામિસાટિતાવિ વરતાતષસે (ડુગૃમરજયથી 
ધવન વતનતાથી પ્રહાર તહિ પામવા છતા વેદના ધરે) એની પ્રેમવિકવન સરસ્વતીનુ 
અક્ષ વર્ણન, કુમ? ત્ધીચતુ સૂદમ લાવણ્યપ્રવાહવાઝુ સૌન્દર્યવર્ણન ભ યતા 
અને ભભકાયી ભયું (3[3લાત૦પ 1*લતેટ્તે પરાઈ ઇઈશાાઉેલપાઇ હુર્ષતુ 
શિત્ારન ઝેતોને રીઝવતા કરમકાડી મર્તિમત ભયડરતા સપા ભૈરવામાર્યનુ 
વ્રત અદ્‌ભુત અતેં હિત થડકાવી દેતુ શ્રીકઠ નાગનુ વર્ઘુન, સ દ્વિષ્ત ૭તા 
*-ઞ ઊપસી આવતુ મમ્કરીનુ ચિત્ર--આ ગધામાં ગાણુના અતુભવ, અવનોકન 
અતે ક પના ત્રણે લક્ષસાનો સુમેળ સધાયો દેખાશે ગાણના ચિત્ર થિત્રાશ્તો- 
વિશિષ્ટ અને નિરાળા બતી રહે છે, તેતું એક કાગણુ એ પણુ છે કે કચારેક 
ગ્ર્નાતિચિત્રો આવે એમાં આવા વ્યાધ્તચિત્રો પણ સ્પર્ધામાં ઊતરે છે આવા 
વર્ણનો.મા ઉન્જ્વન પદમ ધ, મતોર્હારિતા અતે ઉચિત શખ્લેની પય દગી એવી તો. 
સમુચિત થમેની જણાય તે કે ખાણું જેને આદર્શરૂપ માનેતા એવા ભટ્ટાર હુચિશ્ચ દ્રતા 
મવ્યનક્ષણો--- ત્ર ધાડ 3:17 છાર ₹તવળઝમસ્યિતિ “-નો અનુભવ બાણુમાં પણુ 
ચયા વિના રઇતો મથી 


બાણૂતા *ટતાક વર્ણને! સ વેદનવિરો4તે ધનીજૂત કરવામાં પણ કામે લાગે 
ઝે દુર્વાસાએ સરમ્વતીને શાપ આપ્યો તે “હુષ્ચમ્તિ'ના પ્રસ ગમા જે ઉત્પેક્ષાવાળુ 
વર્ણન કર્યું છે, તે આ પ્રકમ્ણુનુ છે “ સાપરટ્ટાશાઉેરિવ સુસસુરયુતિમિ 
કસિજન્નજ7/ર% ? (જણે કે ચપ આપજે એવડી રડાથી જગે અવી ૨૧ હે 
એના દેવો, અસુરો અતે સુનિરણુ પડીતે આળોટવા લાગ્યા હેય ') આવુ 
વર્ણન રીતે કવિ કેવુ ભયનુ વાતાવરણુ ખડુ કરી દે છે! એ જ રીતે સરસ્વતીની 
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શ્ર 


. પ્રણ્યવિહ્વલ મતોદશામાં માત્ર' બાહોંગાનું વણુન જ'નથી મળતુ, પણુ કવિ 
એના હદયસ્થ ' ભાવક'પનને પણુ તોંધી લે છે. એ આખુ'ય વર્ણનચિત્ર જેટલુ 
મતોહઉર છે તેટલુ' જ મનતભર અને ભાવપૂર્ણ પંણુ છે. સહ્મ માનવસ્વભાવનુ” 
નિરૂપણ બાણે ખોટો પાઠ બોલતા “વટ્તશસિવરુસમાગ'ના અવલોકન દ્વારા કર્યું” છે. 
પ્રાણીઓની લાક્ષણિકતાતુ બાણે કરેલુ વર્ણન પણુ એટલુ જ સદ્દમ અતે 
સ્વાભાવિક છે. એમાં આપણે દર્પશાત હાથીના વર્ણુનને ગણાવી શકીએ. એવાં 
કેટલાંક વર્ણનેમાં લાક્ષણિક નમૂના તરીકે મમ્મટે સ્વભાવે[ક્તિના દૃષ્ટાંત તરીકે 
ટંકેલુ' “ વશ્ચાઢરિન્રત્રવાર્ય...'થા શર્‌ થતું પ્રભાતમાં ન્નગી ગયેલા અને આળસ 
મરડીને ટટ્ટાર થતા અશ્ચના ચિત્રને મૂકી શઇઃએ : “એક પગ પાછળ પ્રસારીને, 


પીઠે નમાવવાતે લીધે વિસ્તરેલા અ'ગને ઊ'ચે લખાવીને, જેણે ડોક વાંકી વાળા 


છે એવો અશ્વ, મુખને છાતી પર ટેકવાને, ધૂળથી રન્‍્નેટાયેલી કેશવાળી હુલાવીને, 
ઘાસના કોળિયાની ઇચ્છાથી ફફડતા “તસકેરાંવાળા મુખવાળા, ઊ'ઘમાંથી ઊઠેલે 
ધામુ' ધીમુ' હણહણૂતો “ખરીથી ધરતીને ખણી રહ્યો છે.' આ વર્ણનમાં કવિ 
ખાણુતી ગ્રાણીના સૂક્મ અવલોકનની શક્તિ આસ્વાદ રીતે પ્રગટી રહે છે. ઉપરના 
મુક્ત અનુવાદમાં પણુ એક સ્વાભાવોક્તિ ઠ્રારા ચિત્ર બરાબર છ્ેરાતું” દે ખાશે. 


કાલિદાસ જેમ એમની ઉપમા માટે પ્રથિતયશ્ષ છે, એમ બાણુ કદાચ એમની 
ઉત્પ્રેક્ઞાઓ માટે સુર્પ્રસિહ્ બતે છે. આમ તો ઉપમા, રૂપક, પરિરાખ્યા, અતિ- 
શત્રોક્તિના એમના ગ્રયોગો પણ પ્રસન્નકર છે, છતાં એમનાં વણુતો ઉત્ગ્રેક્ષાથી 
રચાતી પરપરાએથી વિશેષ આદઠૂલાદક બતે છે. સરસ્વતીના ર્તૃમડા ઝોપ્ઠ માટે 
એમણે પ્રચે(જેલી ઉત્પ્રેક્ષા જુએ! : “ વ્નપ્રવિવ્ટ હર્યચિયાસરળાજક્તરસેસેલ વાટલેન 
સ્જીરતાં વ્રાનરછહ્ેત (જાણે મ્રુખમાં પ્રવેશેલી સર્વ વિધાઓના. ચરણુ પરના 
અઉળત્તાના લાલર્સથી પ્રગટ થતી દતાવલિવાળી... ) એવી જ રીતે સરસ્વતીના 


“પરિમલથી- આકર્ષામુલાં અને મુખ આસપાસ ચકાકારે ઊડતા ભ્રમરકલોને મૂર્ત 


શાપાક્ષર (સાપાલરેરિવ પટસરળતજેરાજમ્યમાળા) કલ્પવામાં કેટલું બધું ઔચિત્ય છે ! 
એ વર્ણન સરસ્તતીતા અમગલ ભાંવેનું, પણ કેવું સૂચન કરી રહે છે ! અલબત્ત, 
મુમુદ્દો, ભ્રમરો, મણિએ, અલક્તરસ, નખમાંથી પ્રસરતાં કિરણો ચ'દતકેપ જેવાં 
ઉપમાનો કે જસ્તુલક્ષી સ'દર્મોનેા એમની ઉત્પ્રેલ્ઞાએમાં એટ્લે ખધે ઉપચોગ 


. થાય છે કે થી. એસ. કે. ડે કહે છે તેમ “1ડ 10311101 1305 દ 1લાતેલ11€3/ 


1૦ વૈલ્છુલા€૯ 1110 11300115” --એ વિધાન કેટલેક અ'શે સાચુ 
પણુ લાગે છે. ઉપમાના પ્રયોગમાં પણ બાણ કથારૅક લાધવમાં ખૂખ કહી નાખે 
છે. ભૈરવાચાર્યના શિષ્ય સસ્કરીના મોઢા દાંતતે દૂધીના ખી (ઝલાયુવીગ)ની 


૭ : એતદ્‌ એપ્રિલ ૮૩ 


લોકિક ઉપમા આર્પીને એણે આજને કવિ પણ ટગર ટગર જેયા કરે એવી 
નવીનતા સાધી છે ખીન્ન ઉચ્છ્વાસના પ્રથમ ગલોક “ઝસિમ શીરે મૂપે જૂ ક્વ ! 
જતસ્ય સિર્વતારસ્ત (આંતિ ગ ભીર (જની ભીતર રાજના મતમાં અતિ ઊડા 
ટૂવાતી જેમ મનુષ્તે ઊતરવું નહિં ) મા .ડી ગ્પષ્ટ અતે ઉચિત એવી સશ્નેષ 
ચૂર્ણોપમાં ગેમણે પ્રથોજી છે ! 


માણતી રાખ્દવામ્ય થોજનામાં સ્ત માગય અને લયના તત્વો પણુ સારા 
શ્રમાણમાં જેવા મળે છે એનું લયસૌ દવ" કે નાદમાધુર્ય તેએ યથાપસગ કમન 
અને કઠોર વર્ણોને પ્રનોજીતે સ ધે છે ર૩”૫%ા8૦૪રાવરેતતા (શિણળ્ન્તન્ટિઝાપરી 
ર14 જેવી નાની સામાસિક મ્ચતાઓમાં પણુ એ વ્યક્ત થાય છે પરતુ 
શ્યહી એ પણુ નતેધનુ* જેઈએ ડૅ એનુ પગ્ણિમ *ટનીક વાર ત્યટૂ તુઝૂતસ્ટૂતરતરઈ 
5ર તર તાર જામ અતે મળવતે, મજિવઝ# સ ઝુવતમૃતે મૃત માતે મેવચ્છિટિ 
૧ મૂત્રહિ મરિત₹%8 1 જેવા કૃત્રિમ વર્ભાનુપ્રસમાં આવે છે ખાણની રચના 
સમાસમ [વયથી ઓજસ્વતી બને છે પણ એવા લાગા સમાસો પ્રો ઝીય કહે છે 
તેમ સુધટિત હાય છે અતે વ-ચે વચ્ચે ટૂ ! ગમતો પણ આવૈ છે 


નસ્તુનિગ્પસૂની બાણુની ખે ત્રણ વિરિષ્ટ રીતિઓ છે તે પણુ અહી 
નોધની તએ એક તો વણર્ય વિડષમાં એએ અર્ધ" લેતા વિરોધી વસ્તુઓને 
શ્રમન્વય દખાય અતે બીજને અર્થ લેતા એ પિરેધનો પરેડ? થાય એડી વિશિણ 
વાકયન્ચના એ કરૈ છે જેમ ડે સરસ્વતીના વણ'ન્માં સસિરિત વાળા વકાર 
માસ્તા મ્‌શ્ષ જેવામોં એનુ રષ્ટાન્ત મળ છે આ જ યુક્તિ એમણે હર્ષના 
પોતાના પિતૃઓના અન રથાઉવીશ્વરની તતતાઓના વર્ણનમાં અપતાડી છે. 
(તતમમિત્ર સેળવત્શ્ર તૌર્મ વિમર્શ વગેરેમા ) આવો જ ગ્રયોગ પાણો 
ભૈરતાથાર્યના ર” પુષ્યભૂતિને ઝરેલા ઉદ્બોધનમાં થયો છે ઉક્તિના વૈચિત્ર્ય 
માટે હાતરત્ત્‌ જયઝુ હાધગત્રદી ન જરિરીટવુ જેવો પરિસ ખ્યા અલ કરનો ઉપયોગ 
પણુ એ કરે છે 


ખાણની શવીને પણુ એતી સીમા છે કવિનો મુક્ત ક”પતા વિલાસ ચરાચર 
ભાથી ઉપમાને શોધી લાવે છે “નને એમણે પોતે ગાધેગું “ ૯૩કસાન્ત શકિની ” 
લક્ષણ સમર્થન કરના એ મથે ઝે, છતા આ ક્હ્પતાઓમાં એમનો પુરાણું, દશન 
શાસ્ર, વ્યાકરણ અરદિનો ઊડા અભ્યાસ મેગટ થાય છે એ જેમ એની રદ્દ 
છે તેમ એ ડૅટનીક વાર ભાવક માટે અથ“મહણુમાં અતરાયરૂપ પણુ બને છે 
ન્‍ૅમકે ઞમુક્મચન અગેના સદર્ભનો બાણું કેટની બધી વાર્‌ ઉપને!ગ ડર્યા છે | 


« એતદૂ એક્િવ ૮૭ 


ને 


એ તો ડીક ચ્યેવતે ઇન્દ્રના હાથતે સ્ત'શિત કરી દીધો, દક્ષપ્રજાપતિના યસ 
વખતે સૂર્યતો દાંત ભાંગેલો, “વાલખીલ્ય' ત્રડપિઓ ( સાઠે હુન્નર), સૂર્ય'તું 
સુષુમણા કિર્ણ, આ ખધુ' ખાણુની કલ્પનાઓને સમજવા વિવર્ણુની આવશ્યકતા 
ઊભી કરે છે. પ્રતસ્તકૃત્તઢ, .. આદિ વ્યાકરણશાસ્્રના ઉલ્લેખો અતે ખ'દીજનના 
“તટ્ણિ દૃતિસીત...'વાળા શ્લોકમાં સ'ગીત્નતી વિશિજ્ પર્ભાષાના ઉલ્શેખે/ પણુ 
ઊડા વિવર્ણુથી જ ગમ્ય થાય તેમ છે કથાંક કચાંક અતુચિત કલ્પના પણુ 
"તેઓ કરી લે છે. એમતી શૈલી ધણે સ્થળે સૂત્રાત્મક બતે છે. સવર્'સામાન્ય સત્ય 
(૫001901 10118)વાળાં કેટલાંય વાકયો તેમાં દેખાય છે. વસ્તુનિર્પણને 
"કેવળ ખુદ્ધિચાતુર્યયુક્ત અને નીરસ બનાવી દે એટલી હદે પણુ કચારૈક ન્નય છે. 


કૅચાંક કયાંક એમની વર્ણનની સૃહ્મતા બિનજરૂરી હેય છે. :એ કયારેક 
વ્યોક્તઓના વર્ણનમાં વિચિત્ર કલ્પનાઓ પણુ કરી ખેસે છે. દધીચના વર્ણનમાં 
-નાકને આંખરૂપી નદીઓ વચ્ચેતે સેતુખ'ધ કલ્યો છે ! સરસ્વતીના પગતે મદન- 
નગરના તોરણસ્ત'ભ કહ્યા છે, તે સહેજ અશેોભન લાગે. એના અલ'કારા કયારેક 
ગૂ'ચવાઈ જઈ તે કિલણ્ૃતા ઊભી કરતા પણુ દેખાય. ચ'દ્રની રતાશને એણે એતી 
“અ'દરતા હુરણુના' લોહીથી આવેર્લી કહી છે! ક્નેકે આવું અલ'કંરણુ કે કલ્પત 
આધુનિક કાવ્યરીતિનું' સ્મરણ કરાવે. કેવળ આજના કવિએ નહિં પણુ ખાણેં 
“પણુ આવી “લેોહીઝરણુ ' કલ્પના કરી છે ખરી ! વળી ખીજલેખાને રાત્રિના 
અધરેઇતુ' ઉપમાન પણ એ ખનાવે છે. 


વેખરે દ'ડીની તુલનાએ ખાણના નીચેના દોષોતી સખત ટીકા કરી છે. 
“અનાકર્ષક સક્ષમતા (50લ)) અને પૃનર્‌ક્તિ (1'80(૦10૪)', “ એક 
એક શખ્દ પર લાદેલે! વિશેષણાનેો અતિશય ભાર, એક માત્ર “ક્રિયાપદ પાનાંઓ 
સુધી ટકી રહે અતે વચ્ચેતો ગાળા વિશેષણો અને એના વિશષણોથી પુરાતો રહે 
-એવી યોજના ', “એક પ'ક્તિથીય વસ્તુ વિસ્તરે એટલાં લાંબા વિશેષણેોને પ્રયોગ 
- આ મર્યાદાએની ટીકા થઈ જે. “1 0ટત્દટતે 1.81 જપદઇલ 'ના ખધા લાભોને 
_કગાવી દેતા ખાણુ સમાસના રૂપમાં વિશેર્પણાતા ખડકલો કરીને રાચે છે. વેખર્‌ 
નોંધે છે: “દ્વપ્ત& દ1103875 10 1૦10 1255 પાણ 1€ ૦૮૩0 ડવૃપ૯૦૪€ 
110.11001#૯ ૦૫1 ૦ 11!” 


ખહુ એછે અથ ન્નણીતો હોય તેવા શખ્દોતો પણુ એ પ્રયોગ કરે છે. 
પ્રત - દાર્‌, ડરવાટ્જી - ઊ'ચા પગવાળા, ત્રવરસેન - વ્વ 4 સત 4 સત - જેતે કૂદકા 
“સાર્વામાં રસ છે એવાએનો પતિ સુત્રીવ જેવી તેમણે કરેલી શખ્દર્મત શૈલીને 


૯ : એતદ્‌ એપિલ ૮૩ 


ડ$ુરુહુ બનાવે છે જિષ્ટ સાહિત્યમાં ભાગ્યે જ વપરાતા મારીસજગિ ન અમિ, યુશન 
(ધન) જેવા વેદિક શગ્દો એ પ્રયોઝે છે સ્તમ્વરપૂ ( હાથી ), સ્કાજતેક્ન્‌ (ધત) 
રેવા (રાત્રિ), રજ (સ્ત), સળ (અસિ ), રતસ્તિમત્‌ ( સર્ય ), નેત ( રેશમી 
વસ્ત્ર) જેવા સામાન્ય વધચકને ગભર્‌ાવી દે તેવા રાખ્લષે પણુ બાગુની ગધશૈવીમા 
ઠીક ઠીક ગમાણુમા યોશયા છે 


આ"તતા “સદભમા ન્નેતા આપણુતે આ ગઘશૈવીમાં કૂતકતા, આયાસ 
અતિવિસ્તા? દુરુહતા, પાડિત્યપ્રદન જેવા દોષો દેખાય પણુ એતિહાસિક દષિએ 
જેઈએ તો જણાય ઢે કે સસ્કૃત ગધકાગ્યમાં સર્વત્ર આજ ધા સૌીકાગયેરી 
છે બાણૂસર્ઝ-રત્ઝરિજ1-સમાસત્રચુર-રૈની નથી મોજતા, પણુ સત્ન્જિ (સમાસ 
પ્રચુર), સૂર્મન (અ પ સમાનયુકત) અતે ઝાવિછ (સમાસનહિત) એમ તલે 
શનીએ તે તેઓ કુશળ શિ પની જેમ બદનગતા રહે છે ૩ત્સટ્ઝ પડી તગત જ 
દૂડાનાકયોવાળી રોની યોજે છે એ વખતને! ર્સત વગ" આ પ્રશરતી રીતિમા 
રશ લેતો હરી એમ ધાર શકય આમ છતા એક મર્યાદિત વિદ્દાન વર્ગ શિવાય 
આનો રસ સાણ્નારા ભાત 1 વધુ નહિ હેય એવુ અતુમાન અવશ્ય કરી શકય 
તેમ છે પઝીથી આનુ અનકરણ કરનારાઓ શેતીવેડામાં સરી ગયા હરૈ અને 
તેતું માંદુ પારેણામ આ યુ હશે બાણ સુબન્તુ જેવાની ઊની કક્ષાની ગવકાગ 
ડતિઓની સમકક્ષ અન્ય સ્યનાએ ભાગે જ પ્રાપ્ત થાય છે 


ખાણુતી સ્રહમ અવનેકનશક્તિ, એમની ચિત્રાત્મક નર્ણુનશ*ગા એમતે! 
મુદન્તગ્રેમ, ? ગતે ઝીલી વા ઉછુક્ત એવી એમની ડેળવાયેની “ખાખ એવે। જ 
સ ગીતપ્રવણુ કાન, એમની ક«પનાસમૃદ્દિ અને શશ્દવેભવ એ એવા રૌનીમુણેા છે 
કે જેના વિગે બે મત ન હોઈ શકે * અનબત્ત, એ જ્યારે ઔચિત્ય છાડી સ યમને! 
અનાદર કરે છે ત્યારે મર્યાતને નોતરે છે પ્રો એમ કે ડેના આ શગ્દો સાથે 
સમત થવા જેવુ છે “111ડ (પટલ ણ ડ&0)ણ01 108 10 5૦૦, 
115 તૌ 0લ્લ ૦4 50411૯ 15 કવિ 





સદભ ૧ ઊડ₹૦17 ર ડક ાદ 1 ડલી લ ૪ પઝસ્તેડરરાતતા 

૨ ઊડા૦: ૦/ કત્રાડત 1 દ.દટ'કાાાતઈટ 4ૃ હિ કલા! 

૨ કઘ૧//ખખુ સ ૧૨૭. £27/3.225૨. £..₹7/53. "ક્ઝપ પસ, 1 
47૯ હ. 1ઝક્ઞડ 01264 


૪ જહપમારેત જ્જ સાસ્ઝવિજ અપ્વતત' ત્ણ વાતુરેવત્રરન અત્ર1ક 


૧૦ એતદૂ એમિવ ૮૩ 


ધ્ા-દટર્નલ્ હેસખ' ડે ટ એડ “પરિચય 1 વિજ્ય રાસની 


દોસ્તાચેવસ્કીની આ “નવલકથા એઓઈછી જણીતી છે. છતાં ચુસ્ત કથાપ્રપ'ચ- 

અતે તજ્જન્ય અસ્ખલિત ર્સપ્રવાહુની બાબતમાં તે “ કાઈમ એન્ડે પનિશમેન્ટ 
જેવી ચુસ્ત ર્ચનાબ'ધ ધરાવ્રતી ફાતિતે મળતી આવે છે. * બધર્સ કેરેમેઝોફ 'ના 
ઈવાનની જેમ આ કથાનું' એક પણુ પાત્ર 'કોઈ પણુ પ્રકારતી મેટાઠ્િઝિકલ 

સમસ્યાતે! સામનો નથી કરતું. તેમતી સમસ્યાઓ તેમતી પોતીકી છે. તેમના 

પોતીકા છતરતસ'હર્ભમાં જ તેમતુ' મહત્ત છે. કથાતો નાયક, હોદદાતી રૂએ (!)' 
ગણુવા હોય તો, વેલ્યાનિતાવ છે પણુ પાવેલ પાંવલોવિચ નામતું ખીજુ: એક- 

પાત્ર વધુ પ્યાનપાત્ર બતે છે. કદાચ લેખકને અભિત્રેત ન હશે છતાં તે મહત્ત્વ- 

પૂર્ણ બની ગયુ' છે. ડૃતિતુ' શીર્ષક બહુ સૂચક છે. પાવેલ એક કરતાં વધુ 

સ્્રીઓ સાથે લગ્ન કરે છે-કયે" જાય છે, છતાં એકેયનો , પ્રેમ તેતી નિયતિમાં 

નથી, તે નથી પ્રેમ કરી શકતો, નથી પ્રેમ પામી શકતો. પ્રેમ કરવાની ને પામવાની _ 

તેની ઝ'ખંના પ્રબળ છે* છતાં સતત તે ઝ'ખનાની પરિતૃપ્તિથી તે વગચિત જ રહૈ 

છે. એ તેના પાત્રનો કરુણુ છે. એતી કરુણુતાને ઉપસાવવા લેખકે જે વિભાવો 

પસ'દ કર્યા છે તે ખધી વખતે કરુણુને માટે નિયત થયેલા નથી. કરુણને ખદલે 

ભાવકના મનમાં ઘૃણા, લેખકના રાખ્દો વાપરીએ તો €85]2070000, 

1€]9પ॥છા૧120€૯ અને 7૦]૩૫ાંડંબળની લાગણીઓ જન્માવે છે. ધૃણા, અણુગમોા 

અતે ધિક્કાર ઉપસાવતુ' આ પાત્ર તેમ ૭તાં ભાવકના ચિત્તમાં તે જ ધડીએ 

અપાર કરુણા પણુ જન્માવે છે. ધિક્કાર્પૂણ એવે! પાવેલ તેની સધળી મૂર્ખાઇઓ 
હતાં વહાલો લાગે એવો છે અને તેથી જ દોસ્તોચેવસ્કીનાં પાત્રો આગવા અથ્*માં 


૧૨ : એતદૂ એપ્રિલ ૮૩- 


જ 


૧ હિગીપલ કહેવાયા છે કેમ કે જવનમાં પણુ કોઈક ધૃણાસ્પદ વ્યકતિ તેતી 
ઘૃણાજનક વ્યક્તમતા ૭તા અમુ- ચોક્કસ ખૂણુથી આપણામાં મમતા ઉપળવૈ 
શની લાગી શકે છે પાવૈગતે જે ઘડીએ તમે ચાહવા જએ એ જ ધડીએ ગએ 
શન તો વતી” મેમે કે તમે એતે ધિક્કારે ધિક્કાર ખાદ એતુ ભોળપણ વળી 
પાઠ એને માટે મમત્ર જગાવે તેફાની ખાળક પ્રતયે મામાપનતે જેમ ધડીમાં 
ગુસ્મરો અવે પણ એ જ ધડીએ અપાર વાત્સલ્ય પણુ છતકાઈ આવૈ એવા 
સમિશ્ર મહિગ્ધ ઊમિ'મ્રવ રો પાવૈતતા પાત્ર પરત્વે જન્મે તેની ચડુતતા એતા 
ચરિક્રમા આણી શનઈ છે એતે જ આ કૃતિતે! વિશેષ ગણી શકાય એમ 4, કૃતિમા 
પાત્રો નેખકતી સહાનુ: પ ઉણપ પ્લ્યાઉપ]ના આતવર્સુમાં 'વી સાથેના છે તેમનુ 
0[2[01૯351018 અતે નેખકનુ 0010255100 એના પાતોતે, તેઓ દુષ્ટકર્મા 
હોવા છત, ખન બનતવામાથી ઉગારી ને છે 


ગ્રથમ પ્રશ્ગ્ણુમા વે ચાનિતોવ આપની સામે ઊપસે છે કથાના બે ઝુખ્ય 
પાતોમાનુ તે એક »ે છતા તેતે નાયન્પટે સ્થાપી શકાય કે કેમ તે એક મકન છે તે 
આત્મનિરીક્ષણ ક” શટે છે મતોવિકૃતિથી પીડાય છે છતા તેનાથી સભાન છે એ 
તેના વ્યક્તિત્તતો વિગેડ ઝે દોમ્તાડેવમ્ઝ વાસ્તવની ઘટનાએ નો 5[090૦તત 
તરીકે ઉપપોગ કરે ઠે એ સાચુ ૭તા જે તે ધટનાતા અણુએ અધતે તેતા પૂરેપૃરા 
પોરેમાણમા ઉપસાવે છે ધટના વજતદાર પણુ છે મતેસ ચનતતોની નોંમિત્ત પણુ 
બને છે ધટનાની સ્થૂનતા બહિપષર્માણનેઃ પાત્રની મતોધટના સાથે કોઈ વિરોધ 
નથી ધટના તેની સઘળી સ્પશક્ષમતા-10૪00ઇ-યમેત ચદ ખતે છએ 
દોસ્તોચેવમ્ઝીની આ કૃતિને! નોધપાત્ર વિશેષ છે 


વૈલ્ચાનિનોવ વાચક સામે એક પીડિત, અભિશ્ાપ્ત માનતીસ્પે પ્રવેશે છે તે 
અધીરા છે તેનામા આત્માવેશાસનો અભાવ છે આમ થવા માટેતુ કોરણુ એ છે 
કે એના ભૂતકાળની ઘટનાઓ ઉત્તસત્તર બદતર સ્વરૂપની બતતી આવી છે તે કહે 
છે જેમ “૦9૦1311018 125 ઉ #લ્લ ૦ ૫૦/5૯ અને ૧૫૯૪૪ 
1$ ૧ શિા1પાત્ટ (પૃ ૧ ) “ તબિયત વિશે નાહક ચિતા કરવાતે લીધે થયેલી 
સતની ખિન અવમ્થા, રોગબ્રમ પોતે મારો છે એવો ૧”મ જેને 
પ1) 0૦ર્ઃ૦૪ર્વ૪)% કહેવાય છે તેતો તે બોગ બતેતો છે તેને ઊચા વિચારો 
આવે છે તેતે પણુ રોગનું જ પમ્ણિમ તે ગણુ છે | “411 105૯ પાણ 
* અદી આપેવા પૃષ્ઠાક (૦151802૯ ઉતતતતાટા વડે અનૃદ્તિ અને 1૪૯- 
ત્તપતણળ -1.0200 વડે પ્રકાશિત 1976 ની આવત્તિના છે 


કર એતદ્‌ એપ્રિવ ૮૩ 


1તંટદ્રડ' 47 10101"€ 1111655 દ્વપ્રર્વ 10141૪8 10070 !” (પૃ. ૪) દસપ'દર્‌ઃ 
વષષ પૂવે'ના બનાવો તેની 'એકેએક વિગત સાથે તેતે એકાક યાદ આપવા માંડે. 
છે. કેટલીક વિગતો તેને “7205૫9૯ લાવપ્તર'/ જેવી લાગવા માંડે છે. ભૂતકાળનાં 

'સ્મરણે શે! વેલ્ચાંનિતોવને ૧210010 0% 04 ॥007દીંડ' લાગે છે. સ્મરણુથી 

છૂટી શકવા ત્તે અરાક્ત છે. “] 130૯0 100£ ધં1ટ 31810૫૯5 1૩૦૫૪00, ર્જ ન 
હડ૯દ્ર[ઝંજ્તછુ 87૦100 103/ડર્ટા? ર (પ. ૭) તેને મન શહેર્‌ એટ્લે એવુ' સ્થળ કે 

' જ્યાં લોડે સ્વાર્થસાધનામાં ઉ'દરતી જેમે આમથી તેમ દોડાદ્દોડ કર્યા કરૅ છે. 

ખધા “ખુલ્લ'ખુલ્લા સ્વાથ દેખાડે છે. કપટ અને જુઠાણુ' આચરવામાં ઘૃષ્ટ છે. 

આવે આ વેલ્ચાનિનોવ કોર્ટમાં અનેક 'કેસોમાં સ'ડોવાયેલો છે. શહેરને લેખક- 
(પાત્ર નહિ)“ ૩4 તીંડલ 2017 દ પ્તર્ટાત11€1101) તાત1' કહે છે. 


પ્રથમ ત્રકરણુમાં હાઈપકૅન્ડ”૭અિથી વેલ્ચાનિતોવ પીડાતો હોવાની વીગત- 
આવી તેના સન્દભે' બીન્ન પ્રકરણમાં | તેની એવી મતોવિકૃતિતો, પુરાવો આપતી- 
વીગતો ચાવે છે. કોઈ નને મોટેથી સબડકા બોલાવીને ખાય યા પીરસણિયો પહેલા 
જ શખ્દે સમજ નય તો તરત ગુસ્સે થઈ જતા આ વેલ્યાનિનોવતે એક દિવસ 
૬ %0હદાપટર્લ ૦]૯૯૦? જેવો માણુસ દખાય છે. બીજે દિવસે બીજી જગ્યાએ 
અને ત્રીજે [દવસે ત્રીજ જગ્યાએ એ માણુસ દેખાય છે. એની હૅટમાં કેપ છે. 
લેખકે વેલ્ચાનિનોત્રતે આ માનવીથી અત્યન્ત ભયાકુલ થતો બતાવ્યા છે. એતુ 
દશતમાત્ર તેતે અસ્વસ્થ કરી મૂકે એવુ છે. તે પોતે જ પોતાને પૂછે છે કે 
«૧%1381 15 130 10811€૪ પ3 13૦-૬૫૫ 1 ડાં: ૦10 115 «૦૦૦૫1૧૬ ?' 
(પ. ૧૦) પોતે એ માણુસને નનેવાથી ગુસ્સે થાય છે તે બદલ એ શરમાય છે 
પણુ ખી32 જ પળે પાછો 111010 1080૫51 1»€ 1૦૬૦105 201 113 લાટ 
૬૦ ક) કહીને શર્મ પાછી ઠેલે છે. પેસે! હેંટમાં કૅપવાળા માણસ તેની 
જાસૂસી કરતો હોય તેમ એને લાગે છે. એ માણુસનું તેને વળગણુ થઈ . ન્નય 
છે. આવી મતેરવિર્ફાતેનાં કારણો તે પોતે જ આ રીતે કલ્પે છે કે- 
“ 518 છલધળછ્‌ વૃપાંધ્ટ બંવં, 190 10511છુ 117 00011001 
1 $€0 21[2[9 01100315, 1 વંદ્લ્હા1 લેળટાણડ, ઇલીંડ 1છ......] 2133 
€૦૩૫ટ૯ર્વે 11૮1 રા ઘમંડ ઝ્પડૉહ€ડડ ૫103 110 €-૧][મ૦ ટલારદલાળતાા 
[5 ત તૈ! ૦100 1૦૦ ( પૃ. ૧૫) આગમ પેલા માણસતુ અરિતત્વ ખરેખર 
તેતે માટે સ્વપ્ન જ છે. કદાસ એમ પણ હોય કે બિહામણી વાસ્તવિકતઃનો. 
મોહામોહ સામતો કરવા અશકત હોવાથી તે વાસ્તવને પગ સ્વપ્નની કક્ષામાં મૂજી 


પિ 


૬૩ : ચ્વેતદ્ર છ. પિલ « 
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દ્‌) 


“તેની ડારતી વિભીષિકામાંથી કામચલડ છુટકારો મેળવવા માગતો 'હોય, પણુ 
ન્વાસ્તવને સ્વપ્ન ગણુત્રાથી તે ખરેખર સ્વપ્ન ખની જતુ' નથી.,રાત્રે ત્રણુ વાગ્યે 
એ માણુસ વેલ્ચાનિતોવના ધરની બરાબર સામે આવી ઊભે રહે છે, પછી ધીમે 
શ્ીમે તેના ધર તરફે આવે છે, પગથિયાં ચડે છે. વેલ્ચાનિતોવ અત્યન્ત વિશ્રુબ્ધ 
અતી જય છે. સ્વપ્ન, સ્વપ્ન મરી નઝર વાસ્તવ ખની તતા મેંઢામોદ આવી ઊભે 
છે, એ માણુસ છે નટાલ્ષિયાને! પતિ પાવેલ, તવ વષ' પહેલાં વેલ્ચાતિતોવ અને 
તેની વચ્ચે મૈત્રી હતી. પોતાની આળ'ખ આપતાં પાવેલ એક નાટકને ઉલ્લેખ કરે 
“છે, જેમાં તેતે પાતિતો પાઠ ભજવત્રા આપવામાં આવ્યો હતો પણ-- 


“80 1 1 તાત ઝબ તરલ દો 30502માઉં' ૪ેહત્લેપડટ 1 
“/ત5 101 ૃાદટતે હિ: ચપલ છતા.” (પૃ. ૨૪). 


પછી આડીઅવળી વાતો કરી, પોતે જ્યાં ઊતમા છે તે હોટેલનું' નામ- 
સરતાસું આપી પાવેલ પ'વલેવિચ વિદાય લે છે. તેના ગયા પછી ન્નભે કોઈ 
ઝ'દી ચીજને સ્પર્શ થષો હોય એમ વેણૂરાનિનોવ થૂ'કૅ છે ને વિચારે ચડે છે. 
પાંતિના પાઠ માટે તે લાયક ન નીવડયો એ વાત તેતા સમત્ર વાસ્તવિક દાંપત્ય” 
જીવન માટે પણુ સાચી નીવડી હોઈ સરસ વકતા બતી રછેૈ છે. ક 


પાવેલની વિદાય ખાદ, તેણે આપેલા, તેતી પત્તી નટાલિયાતા મૃત્યુના 


શ્માચારથી વિક્ષુખ્ધ બનેલા વેલ્ચાનિનોવતે પોતાતા નઢાલિયા સાથેના સ'બ'ધતુ* 
સ્મરણુ થાય,છે. એકદા લગ્ત કરવા માટે પૉતાતી સાથે ભાગી નીકળવા તૈયાર 
થયેલી એ નર્ટાલેયા છેલ્લી ધડીએ ફસકી ગઈ ત્યાર પછી તેના મનમાં સતત બે 
મહિતા સુધી એક જ પ્રશ્ન ધોળાયા કર્યો હતા કૈ તેતે નટાલિયા માટે સાચે જ 
પ્રેમ હતો કે પછી ધેલ૭ા હુતી ? નટાલિયાના વ્યક્તિત્વની લાક્ષણિકતાઓ તેને 
યાદ આવે છે, જેની ડૈ-- 


૬10 દ્ા'ઇુપ૦ પદ 108% 18 તૈ)? પડ 111[20551010' 
“31 1૯૫૯૦ 1108600 1ણ 3/૦૪ 


“ઊલટ 13050%1ત :ડ પટ ઊડ 10001 ઉપદ 3૯૫૦૬ પો સલ! 
ઈલ પહવળઇ,' (પ. ૨૮) લગ્નપ્વે' પતિ તેનો પેમ હતો, લગ્ન પછી ફચા્‌રેય 
નાહિ, તેથી એત્રા પ્રેમરીત પતિ માટે તે “પટ લાલપપત] ઇડા અષવા 
તા “8 1પપડદ્ર3વે તાર્ત 101 00172 જેવાં ડ્રમાણુપત્રો પ્રષોજે છે, 


૪ 3 એતદૂ એપ્રિવ ૮૩ 


રર 


દ ન 


પાવેલ માત્ર “પતિ' જ છે. નવલકથાના શીર્ષક તરીકે પ્રયોન્ગેલા “સાલતરર્ઘા 
- ॥૫30દતે' શખ્દેમાંતો “૯1૦01 શબ્દ આમ, “0117 11050દર્ત 0૫ 
109૯” જેવો અથ -કયાક્ષ- પૃશે પાડે છે. પાવેલ એ આવે પતિમાત્ર જ છે. 
આવા પતિનુ' લક્ષણુ એ છે કે-- 


“૩પ 2 માહ 15 10110 ત્રપાર્વ 87૦૫૪5 ૫૦ 0119 1૦ 16 2 
1083216 ત્રપવં 18 ળઈુ પાઢાળલત, 15 [૩0010102૫7 1૫દ્ાર્બ૦01૯તે 
110 દ $00]ઝૅલ્લા1 ૦ 1પીંડ કટિ...” (પૃ.૨૪). 


- આવી આ નટાલિયાને તેના પતિથી કોઈ સ'તાન નહોતુ”. એવામાં તે સગર્ભા 
થઈ એટલે કોઈ તે વેલ્યાતિતોવ પર શકા ન આવે તે ખાતર તેણે વેલ્ચાનિતોવને 
દૂર ચાલી જવા સૂચવ્યું તે જ અરસામાં એક આર્ટિલરી - અધિકારી સાથે 
નટાલિયાને સ'બ'ધ થયે. ત્રણચાર માસ બાદ નટાલિયાનેો એક પત્ર વેલ્ચાનિનોવને 
પીટસબ્ગ' ખાતે મળ્યો કે જેમાં તેતે પાછા ન ફરવાનું” કહેવાયુ' હતુ” કેમ કે 
(88 $3€ દ11€ વે)? 1017તે ત્ર૦1 લા” (પૃ. હ 


આ પછી છેક નવ વષે" તેના ધણી દ્દારા તેનુ” સ્મરણુ થયું. પાક્રોવસ્કી 
હોટેલ ખાતે તેના ધણીને મળવા જવાનો સમય થવા આવ્યો ત્યારે તેણે પોતાની 
જાતને પૂછવા માંડયુ' કે “ત્યાં જવાતુ' શુ' કામ છે ?'  *૫1 8 ૯€૪૦૦૪૫1મ0ટ 
15 50 11480072117 દ્રરર્ત ૦4 115 ૦૫૪ «૦૦૦ લતૈલતે ૪૦૬૫૪૯૯0 
પૌલ?” છતાં તે ન્નય છે. ત્યાં પાવેલની સાથે એક નાનકડી છોકરી -લિઝા- છે 
આ લિઝા પાવેલની પુત્રી છે. પાવેલની પુત્રી ગણાય છે પણુ છે ખરેખર 
વૈલ્ચાનિતોવની દીકરી, પોતાની દીકરી એમ વેલ્ચાનિનોવ માને છે. તેતી મા 
'નટાલિયા મૃત્યુ પામી હોઈ લિઝા નમાઈ છે. તેના (કહેવાતા) બાપ ન 
વેલ્ચાનિતોવ જુએ છે કે લિઝા દુઃખી નથી. કદાચ તે (લિઝા) જણે છે 
પોતાને સગો બાપ પાવેલ તથી, પણ કે!ણુ છે તે, તે ન્નણુતી નથી. વલ્યાનિતોવ 
સુત્રીવત્સલલ બતી, પોતાતી એળખાણુવાળા એક ભર્યાભાદ્યાં કુટુમ્બમાં લિઝાને 
કાખવાતી વ્યવસ્થા કરે છે. એ ફડુ'બતી ક્લાવાડિયા નામની સ્રી શિઝાનતે રાખવા 
તૈયાર્‌ થાય છે તેનુ” ફારણુ એ છે કે વીસ વર્ષ પહેલાં આ કલાવડિયા અને 
વૈલ્યાતિતોવ લગ્ન કરનાર હતાં! પણુ અચાનક ફલાવડિયા પોગીરમેત્સલેવતે પરણી 
ગઈ ન બધૂ' અટકચુ', કલાવડિયાને તે કહે છે કે આ લિઝા ત ખરેખર મારી 
દીકરી છે. પણુ બંજી બાજુ ક્તિઝા તેના આ સાચા બાષ કરતાં પાલક બાપ 
પાવેલ માટે રડે છે તે પર્શિસ્થતિ વ્ય'ગ્યાત્મટ છે. સાચો. ળાપ વેલ્ચાનિલોવ્‌, સાચી 


1૫ : એતદ્‌ *.ડિલિ ૮૩ 


દીકરી લિઝાને, ખોટા - કદેવાતા - બાપ માટે આંસુ સારતી અદેખાઈથી જેઈ રહે 
છે. તેતે થાય છે : “ઉદ્વા1 ડ9૯ 3૯1137 10૪૯ 111111 ડુ ॥11?' (પૃ. ૪૭), 


બીજી પણ્‌ કેટલીક તીદ્દણૂ, વક્તાપૂર્ણુ અતે તાટયાત્મક એવી પરિસ્થિતિઓ 
અહી' સર્‌ન્નય છે. પાવેલ બાગુટોવ નામના એક માણસના મૃત્યુના ખબર 
વેલ્યાનિનોવતે આપે છે આ બાગુટોવ નટાલિયાતો ,પ્રેમી હતો એમ પણ્‌ તે 
જણાવે છે. ત્યારે વેલ્ચાનિનોવને પહેલી વાર નનણુ થાય છે કે પોતાના સિવાય 
નંટાલિયાને બીશ્ને પ્રેમી પણુ હતો ! બીજી વ્ય ગ્યાત્મક સ્મિતિ એ છે કે પાવેલ 
નટાલિયાના એક પ્રેમીની સમક્ષ અન્ય પ્રેમીતા રહુસ્યતો સ્કોટ કરે છે. અને ખુદ 
તો અજ્ઞાત « છે કે જેની સમક્ષ તે પોતાની ખેવફા પત્નીના એક પ્રેમીની વાત 
કરી રલો છે તે વેલ્ચાનિનોવ ખુઠ્ઠ પણુ તેની પત્તીતો પ્રેમી જ હતે! | એન! 
આવા અન્તાનમાંથી જ્યારે- ૦પ 370૫ તવ 1૦00 0૦111 ત ર1૯ 000 
તલ 1૯7 1૦ 1ર ! જેવા ઉદગારો જન્મે છે ત્યારે તો વ્ય'ગની પરાકાછા 
સરળ્નય છે. નીજી વકતા એ છે કે, પોતાની પત્તૌના આવા પ્રેમી (બાગુટોવ)ના 
મૃત્યુ પરત્વે શેક દર્સાવતાં પાવેલ કહે છે કે-'4 તૅબ્તતે ૯110101) 13 50૦૧, 
છા 2 101॥છુ ૦0૯ 15 ઇલ્ાલા” ત્યારે આમ તો એ પ'ક્તિ બાગુટોવના 
જીવતા ન હોવા વિશેની જ લાગે, પણુ વાચક, વેલ્યાનિનોવના નટાલિયા સાથેના 
સ'બ'ધથી પમ્ચિત છે એટલે | પળઇછુ ૯૯03” તે વેવ્ચાનિનોતને લાગુ પડે 
એવા શબ્દો છે એ વ્ય'ગ્ય માત્ર વાચકપક્ષે જ ઊપગે છે, પાવેલપક્ષે નહિ હજી 
વધુ એક વકતા ત્નેઈએ તો તટાલિયાના બામુટોવ સાથેના ઝ્રેમસ'બ'ધતી વાત 
તેના પતિ પાવેલ માટે આશ્ચર્યકારક છે તો તેના પ્રેમી વેલ્ચાનિને!1વ માટે આઘાતકાર્ક. 
પાવેલની લાગણીઓ નરી -માશ્ચર્યની, ]પત્વાઇટ છે એના વિરોધે વેત્ચાનિતેવની. 
લાગણીઓ સદિગ્ધ, જટિલ છે. તે પાવેલતે સ'મોધી કહે છે કે-- 


“1 001૬ 0પ પ૪#લા'ટ બરા “ (ઊટ ૦દલાાટ 105ના ” 
કાર્લ 100પઇ 040:€” (પ ૫૪) ત્યારે પમ્સ્પરથી અનન્‍્નણૂ એવા બે 
ગ્રમીઓતી પ્રેમીકા નઢટાલિયાતા પતિ તરીકે પાવેલનુ' ,સ્થાન ડેવુ' હુતુ' તે તો 
સૂચવાય છે જ પણ્‌ વેશ્ચાનિનેઃવનુ'ય સ્થાન પ્રેમી તરીકે  લાલાત 10101 *તું 
જ ઉતું એય સચવાય છે. 


, અદી કયામાં એક વળાંક આવે છે. પાવેલની વાત પરથી વેશ્ચાનિતોવને 
શકા પડવા માંડે છે ડે તે પોતાતા તઢાલિયા સાથેના સ'બ'ધથીયે કદાચ પન્ચિત 
છે, શ'કા શુ, પછી તે! ખાતરી જ થઈ ન્નય છે કે-- 
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« (૬... 51 ઊલ ' વૃ્ણાંપ્ટ પળતૅલાકાકગાલેડ-યકલ.500 ણત “કર્ત 
મી 41:20 ):115: 1:€₹010૪€, /010)'5111€ ક 'પિઈલ'2- ચ: શકા 
દૃહમૂલ ખનતી લાગે છછે, ત્તેના -આ -ઉદ્ગાશે। પર્થી--' #" “2 1% 15,6૬૨ 


£: ॥# લડ પાઉલો). 17..1000815) ૦2]. સદાડ 
રંલદઇ !,,તલે પ્‌ 15 101 પલાળ 1 22.,100. (પ. ૫૭). આ: લિજા 
માંદી),પડે છે: તેના,;કારણુમાં; ક્લાત્રડિયા: કહે છે-કે, ખાપે; પોતાને “કાઢી મૂકી; છે 
એમ , જાણી, આધાતથી તે, સટુલ્‌ી,,ખધી ,માંદી ચઈ ,ગઈ છે.; પણુ,,વારતવમાં તતો 
જાણુતી નથી ફે જેણે તેને કાઢી મૂકી છે તે તેતો સગો, સાચો! ખાપ; છેઃ ૪ 
પ 1 આમ,.11011) ૦4 ડ1પટ્ષપં૦3 અતુભવાય છે. ઝન 


હ“ છ* ટ 8: [1% ઇજ * 2 2 1 (મ... 2. ૬ 14 

“; પ્દ્સમા પ્રકરણમાં લિઝાતુ') મૃત્યુ થામ) છે.:'અહી'થી : કથો .બીન્ને વળાંક । પામે 
“છે: અત્યારસુધી વનેર્પણુના કે*દ્રમાંવેલ્ચાનિનોવ -હતે', હવે #માવેલ,!:આવે '/છે, 
#લિઝાવો,-મૃત્યુ'“માટે, વેલ્યાનિનોવ નેતિકઈં ટૃણિએ' 'પાવેલને* જવૉખદાર્‌ ગણે છે! 
"ગુસ્સે" થઈ તે-પાવેલનેમળવા!ઇજય છે પણુઃપાવેલે ' તેનાં,સુકામે નથી” મળતો. 
તપાસ “કરતાં તે” વેશ્યાઝૃહેથી પીધેલી 'હાલતમોં જડે છે:'તેને તેતી" પુત્રીના"મરણલી 
[ભણું થતાં-તે ગર્‌છ ઊઠે. છે!'કે' “111૯૯5: 1૯1“ દિ ૭1 70૫ !પિતે 
શ ' ૪ ઉ૯ 0પ! (પડર) તેતુ'*ટહપણે માનવુ છે કે''નેઢાલિયોને 
પેલે! લેફ્ટનન્ટ, પ્રેમી ખાગુટોવાં!જ 'લિઝાતો બપ : છે. !પણ ભોનિનોવ જાયે? 
કેઈ લિઝાનો ખાપ પોતે: છે. લિઝાના?' મરણથી 'વેલ્ચાંનેતોધમેઃ વધું “આધાત તો 
એટલા મોટે પહોંચે છે ન /પોતાતી સારાં? ખાપ 'તરીકે!પોતાને!જણયાએઓળગ્યા 


વિના જ મૃત્યું 'પામીઃ : હતી. ! રે હ ” ડે ક , #'₹ 117 1]?ડડ 
[5% ક 


દ પા લેપ ડાકુ પકડ શ” પણ: રા, બક 
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તિ જ ઝી :208ીપાંડા), ર અહ. 1ણ.. પ 5) 


0:11” લિંકાની' ૂતવિધિમાંચી' પાછા ફરતાં વેલ્ચાનિતોવને 'રસ્તામં પોલેલને! ટો 
થાય છે. પાવેલ *પોતતાના !લગ્મનીઃ ગૉંહવણું''કરીઃ ર્લ્ો છે ઉત્સાહુમાં”છે!! કહે છે* 
“રીાઃ 5૦૪૦૪૪; ૦૦ લડ *ંબંલંળઇ, '56'11 1 ઘ10/દ3ડ' 10 11” 
(પ. ૭૬.) પ # 1૪ # 6. ઉ ઇપ 


! * હુવે ખધી 'જ 'ધટતાએ પાવેલના આ “નયા સંબંધની 'વેતરણુ''અગેની છે. 
પાવેલ! આગ્રહુ' કરીને વેલ્ચારનિનોવને પોતોતી સાથે ભાવિ ચનાર'સાસંરે લેઈ નય 


એતે ઓપ્રલ સકે 


છે.; તેવુ'। આવુ ઉદાર, તિમ-ત્રણ તેના અત્યાર સુધીના  ફેપણુ | અંને વહેમી વ્યક્તિત્વ 
વતનને જતેતાં'નવાધીપમાડનારું છે વેલ્સાનિતોવને તો ૨ કા જ જય છે કે આમ 
ફરવામાંય તેતી કોઈ બદમાશી, પે!જના/યુક્તિ ૦૮ કામ કરતી ૬રે. !' 


ખેર, વેદ્ચીનિતોવ પાવેલ સાથે ઝાહિલેબિનિસ જુડુ'બમાં જમ છેં, પાવેલ 
આ ઝુટુ'બમાતી અનેક કન્યાએ માંથી 'નાદ્યાતે પસ'૬ કરે છે પણુ નાદ્યાસમેત 
થધી જ કન્યાએ પાવેલ' પ્રત્યે તિરસ્કારદષ્ટિંથી જ નિહાળે છે. પાવેવ માદિયાતે 
વી'ઠી' ભેદ આપે છે. નાહ્યા ખે વી ટી વેલ્ચાનિતોવને, પાવેલતે પાછી આપવા, 
સૉંપી દે' છે (1 


પાવેલ, વૈલ્ચાનિતોવને શા માટે કન્યા જેવા સાથે ધસડી ગમે તેનુ” કારણ 
ધ્રૂછ્તાં પાવેલ કહે છે કે એ કન્યા-નાદ્યા-અન્ય પુરૃષો સાથે કેવી રીતે વરતે છે 
તેતી પરીક્ષા* કરવા પાવેલ વેલ્ચાનિનીવને પોતાની સાથે લઈ ગમે! હતો 1 વેલ્યા 
તિતોવતુ' આ સક રીતનુ' અપમાત છે, ડેમ કે પાવેલ તેને મિત્રભાવે નદી',.પણુ 
નંદિયા અન્ય પુરુષ સાથે કઈ રીતે વતે” છે તેના તપાસસાધન। તરીકે સાથે? લઈ 
ગયો, -માણુસ નહિં, સાધન તરીકે વેલ્ચાનિતોષ્રનો થયેલી આવે ઉપચોગઃ પાવેકતો 
પક્ષે ]વાજબી એટલા માંટે ઠરે; છે કે પાવેલ પોતાના પૂર્વજવનમાં પત્નીના અન્ય 
પુસ્ષા સાથેના સખ ધને લીધે છેતરાયો છે. ભૂતકાળમાં તે નર્યો પતિ-લાલાનાર્હા 
॥પર્ડાઝ&ઞતકજ બતી રલો હતો. એટલે ભવિષ્યમાં તે એ સ્થિતિતુ પુનરાવર્તન 
મવા;દેવા નથી) માગતો. આ તગડકે તો પાવેલ સ'તુષ્ટ દેમાય છે ડેમ કે તેણે 
પંસદ કરેલી નાદિયા [ નને* કે નાદિયા તેતે પસ'દ નથી કરતી !]” તેંતી પરીક્ષા* 
માંથી પસાર્‌ યઈ છે, સફળ યઈ છે પરપુરુષ પ્રત્યે આકર્ષાતી નથીઃ પણુ આવા 
સતોષમાં પાવેલ રાસનો હોય છે દ્વા જ એક યુવાન છે જે પોતાને અને 
નોંદિયાં પેમસબ'ધ હોવાનુ” તેમ જ પોતે ને નાદ્યાએ લગ્ન કરવાવૃ' પણુ નશી 
કયું” હોવાનું” જહેર રે છેને પ પાવેલને તે તેમના માર્ગમાંથી. ખસી જવાની ધમ૪ીભરી 
વિંન'તી કરે છે. વ્યંગ એ છે કે જે ઘડીએ પાવેલ નાદ્યાને સાવ નિર્દોવ અને 
અદ્રાપિ,કોઈ પણુ પુસ્ષના સમ્પર્કમાં'ન આવેલી ગવી પવિત્ર કન્યા તરીકે માની, 
રાજીપ્યતોફહોય, છે એ જ ઘડીએ વોતી સમત્ર [માન્યતા કડેડભૂસં, કરી દેતા 
તાદ્યિાના યુવાન ,પ્રેમીતુ' આગમન થાય એમાં રહેવી નાટવે!ચિત, પરિસ્થિતિ 
નવલકથાના સવિવાનનું નેધપાત્ર પાછું છે. ! 


[આ પરિસ્થિતિ)માટે વેલ્ચાનિતોવ તો સાંવ નિર્દોષ « છે છતાં. પાવેલ વધુ 
એક વાર હતાશ ખતી ,પેની પર્‌ હુપલેો કરે છે, અ'તે, ફમડાઈ પડે, છે. 
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સેલ્યાનિતોવ તેતે કાઢી સૂકે છે. પછી ખે વર્ષતો ગાળા વીતી જાય છે. ખે વર્ષ 
પછી એક રેલવે સ્ટેશને અકસ્માત વેલ્યાતિનોવને પાવેલતો! ભેમ -થાય છે ત્યારે 
પાવેલ પરણી ચૂકયો હોય છે-નાદિયાને નહીં, અન્ય કોઈ સ્તઞીને. 


અહીં પણ વ્યંગ્ય એ છે કે પતિનિષ્ઠ પત્ની મેળવવાને પાવેલનતો અભરખો 
આ છેલ્લા કિસ્સામાંયે ફળ્યો નથી. તેતી છેલ્લી વર્તમાન પત્ની તેને દબડાવે છે 
અને વેલ્યાનિનોવ જેવા પારકા પુરુષ ગ્રત્યે આકર્ષણુ ધરાવે છે. વેલ્ચાનિતોવને 
પોતાને ધેર્‌ પધારવા પ્રેમસૂચક નિમ'ત્રણુ પણુ પાઠવે છે. પણ, પાવેલ, પત્નીથી 
દૂર જઈ, વેલ્ચાનિતોવને ખૂણામાં લઈ જઈ, એ આમ-ત્રણુ નહી' સ્વીકારવા વીનવે 
છે 1! તેતી આવી સ્થિતિ પુતઃ તેતે ૦૯1૫ િંપડાંઝત્રણવંતી કક્ષામાં જ 
આણી મૂકે છે. આપ પ્રેમીપતિ બતવાની ઉત્કટ- ઝ ખતા 'સતતે “સેવતાર/:-પોવેલ 
માત્ર પતિ ઇલા દા ઉંઘડંઝદણવં જ બની રહે એવો અ'ત ઉપરતા સ્તરે તો 
પ્રહુસનાત્મક બની ર્હેતો લાગે છતાં સહદય ભાવક તો તેતી જઝ;ખતાની ,અકળતા 
તજ્જન્ય આવેશાવેગ, વવી પ સમી, તરકાબો . શ. ન રહેલો 


૪ના. 


કગ હી સ'ભ્રત. કયા છે તે મી મન તો તી. સખ્ય 
લાકિકતા, ક જેઈ એ. 


; નડ ક ન ઈ ૨૮2 
પ /' “1; ઈ પન ૪ ૦ (510: ડે 
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? 1!'1- |)” ? હ 


|. પ ચ પોટો તથા, ર. ધડ, શીત... 
. ,. “૪૪ , જયન્ત, પાઠક કવિતા, હુરસ્કાર... 


' વ૯ટરસો' વેષ 'પ્રગટં થયેલો મૌલિક" કાવ્યગ્ર શોની” 
 પ્રથમે' ઓધુત્તિ 'સોટેની' ડો. જયટતે પીઠક કવિતા ન 
શં ''સપર્ધામો ડૉ. “ચિનુ માછી કુ કેત ખાહુક ? શલે હેં જા ધીરૂ પરીખ.“ 
“ત આગિયા! મે 'ઉષ્તં ,, હુરશકાર સરખે લાગે એનાયત 
પ થયો છે |. ઈ 1“ ઝુ ર ૦૦ 

“હડ “1 3 હ્ય)! નઃ લ સે [19 353.સ્‍1. 2 ૦૬૦ 

[ર પા તરીકે :સવશ્રીઃ) વિષ્ણુપ્રસાદ?” 'ત્રિવેઈ) શ્રી“ 

નટવરલાલ પ'ડચા હ ઉશનંસ્‌ ''લેમજ ઝે, નરવરસિંહુ પરમારે ૨: 
કરવા પી હુતી. ઈ“: ઊડ ટે 1.2૮ 


પ 
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પતરચર્ચા)] હરિવલ્લભ ભાયાણી 


ધ ૮ 12 


પ્રિય ભાઈ સરર્શ, પી ી 


2 એતદ્‌ '-૫૭મા કોસિન્સ્ીની નવલકથા બમિઈમ ધે? ?, તો સરસ આસ્વાદ 
અને વિષેંગન ગરગ્તુવ કરતાં નીતિન મહેતાએ ઊંચિત રીતે જ એ ફતિમ્‌ “મેટારૂર' 
તેં એક, રચના-.પ્રયુકિત તરીકે ને જે રીતે વિનિયોગ થયે છે તેના તરફ વાર્‌'વાર 
જયાત થ્યું રુ ' નવવકથાનો મૃખ્ય પાત્ર ચાન્સતી વાતચીતતા સાદાસીધા 
શખ્દતે સામે! પક્ષ પરિમ્થિતિતે;બળે સતત લાક્ષણિક, કશાક ઊ'ડાપણુ અનભિપ્રેત 
અષ'મા ઘટાવતો રહે છ, અને એ રીતે નીપજેવો ભમ્મ કૅ “મિધ ' કથાકાર ધણે 
દૂર સુધી લઈ જઈ નેઆ ઝેયુકિતની કેટવી બધી ક્ષમતા છે તે ખતા]ી આપે છે. 


ડં" (# 


આ સેમ તિન એક મ ગ્ય હે જઇ ઈ, #. 

ન 'પર્કધામાં પતાજવાતેચીઈ' ઠાક જણે કે અમેમ્િ૪િી અથધ્ત ત્ર 
વિશે જ, તૈ; વાત્‌ કરતે; હોય સેવે બ્રમુ આ આવે છે ચાન્સને 
માટૅ તા ખીચો| [જુ સત્ય ક મકે તેની સ તતો, બૂુભવાત્મૂક, ગ્રત્યક્ષ 
સમ્ છે મી પિ રે રકાના) [મયુખં,, તથા ટીવી. પર સુવાકાત ૯ લેતી 
યકત, ન્ારુષાર લેડર, કરય તત્ર, નરે નડી આડે જે યારે ગોગો તેલી ડીયા ૫ ડત 
વચ્ચે શેલો રાસ્ત્રાથ યાદ ુ આધે છે. શાસ્રી અને ગાળો સતીનો ચત આગિક 
મુદ્દાથી સર્જયો હુતો તેવો અહી વાચિક મુદ્રાથી જેવા મળે છે ને કે અહી 
આપી સ્પારરિકેધતિ ધ્ય ગામક તથા વિશ'વાદાત્મક છે”) ભહી' નોતિતે ચાલતી કલમે 
એક ગા્મિક સમાન્તરતા તરફ આગની #ચીકી છે, #તેનુ સહેજ : સ્ધષ્ટીકરણ 
કદાચ ઉપયોગી જણાશે, 11% 1: 11ઈ 


૨૦ઃાએતદ્‌ એપ્રવ?૮૩ 


પોતાની સભાના પાંચસો! પડિતોને હરાવતાર્‌ દદ્ઞિગૃતા મડાપ'ડિત સાથે 
છાદ કર્તા ર્‌ા'ન ભોજે તરકટ કરીતે ગમાર્‌ ગાંમા તેથીતે બધ! પડેતોના આચાર્ય 
તરીકે મેસાર્યો, તેતે કોઈ પરુ સ'શેમોામાં મોં ન ખોલતરાતો આદેશ આપેલે।, 
મડાપ'ડિતે સ'કેત દ્દારા જ બે પ્રશ્ન પૂઠ્યા : પડેતે એક આંમળી ઊ'ચી કરી. 
ગાંગાએ તેના સામે ખે આંગળો ઊયી કરી. પંડિતે હાથતેો પે બતાવ્યે[. 
ઉત્તરમાં ગાંગાએ મૂડી વાળીને ન્નેર્થી હલાવી. પ'ડિતે હાર્‌ કખૂલી. પ્રશ્નોત્તરીનો 
પડિતતો ખુલાસો એવે હતો કે મે એક માત્ર શિત્રજગત્કર્તા હોવાતો સ'કેત કર્યો 
તેની સામે આચાર્યે (ગાંગાએ) શિવ અને શક્તિ એમ ખે મળીતે જગત સર્જતા 
હોવાનુ કક્યુ' : અતે મે પ'“જાથી પાંય ઇન્દ્રિયોના સકેત ક્ષા, ત્યારે આચાચે* 
મૂડી વાળીતે સચન્યું' કે ઈન્દ્રિયાનું' દમત કરવું ન્નેઈએ. તે! ગાંગા તેલીતે 
પ્રશ્નોત્તરીનો ખુલાસો એવે હતો કે એક આંગળી ઊ'થી કરી પ'ડિતે તું કાણુ છે 
એમ મારી હાંસી કરી એટલે મે' બે આંગળી ઊ'યી કરીને સાન કરી કે તારી 
બને આંખો ફેડી નાંખીશ પછી પ'ડિતે મો થપ્પડ મારવાની ૪ટારત કરી 
, એટલે મે તેતે જવાબ દીધો કે હુ સુક્કાથી તારી ખબર લઇશ. 


1₹: આ આખી કથા “આપીને તેના ઈરાની લોકકથામોં' તેમ જ' અન્યત્ર મળતાં 
“રેપાંતરેની ચર્ચા ર 'અને* સ્વાધ્યાય “માં (૧૯૬૫, પૃ. ૨૪૮-૨૫૪) કરી 
છે, આઆ।કથાઘટક કે કરામતની ચમત્કૃતિ અ'ગે હમે 'ત્યાં કહું છે :. .: * ? 


“આ કથાઓની ખૂળીનો' આધાર તેમાં વપરાયેલી 'ત્રણુ કરામતો પરં રહેલો 
છે, સાંકેતિક પ્રશ્નોત્તરી, પ્રપડિતના સ્વાંગમાં ગમાર અતે ગક જ સ'કેતતા, પૂછનાર 
અતે ઉત્તર આપતાર વડે કરાતા બે સાવ ,અસ'ગ; અર્થો... ...' * ,; 


' “સકેતનોદ" ભળતો 'અર્થ કરવાની .કરામત લેકક્થાઓનું વિતોદ ઉત્પન્ન 
“કરવાનું એક ,સગવડિયું (સાધન છે, અને? ભરમ ઠેડૅ' સુધી જળવાઈ રહે'' એવા 
સ'જેગાની ગોઠવણીથી વિતોદ પુષ્ટ થાય.છે.!. : ? “1 1 

“ એકતી, એક, પરિસ્થિતિતા ,બે [જુદાજુદા પહ્ષે| તેમના ઉછેર, સસ્કાર્‌ તે 
સમાજની ,શિન્નભિન્ન કક્ષાને કારણે: સાવ જુદાજુદા અર્થો ઘટાવે' છે. પોતે ધટાવેલા 
[ અથથી સામો પક્ષ જુદ્દો જ અર્થ ડરતો હશે એવી સહેજે શકા સેવ્યા વિના 
સ્સૌ વ્યવહાર કરે ,છે,, અને પક્ષપત્ર કે ગ્રજાપ્રશ્ત «વચ્ચેના ગેર્સમજનાં મૂળ અમુક 
અ'શે આમ્માં હાય છે.' ., "ડી ૯ 


1* ચેષ્ટાત્મક સ'કેતતાની'” જેમ . શાબ્દિક વ્યવહારને ષણુ આ વિધાનો લાગુ પડે 
છે. ઉપણકા લોકકથાઓમાં ચર્ચાપ્રાપ્ત પ્રયુક્તિના વિતોદ નીપજાવવા ઉપયોગ 
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થયેલ છે, ન્ત્યારે નીતિતે કહ્યું છે તેમ કોસિન્સ્ટીએ વ્યંગ સિહ કરવા અને એ 
'ઠ્દારા આધુનિક છવનરીતિના સાચા સ્વરંપતે પ્રકટ કરવ('તે વાપરી છે. પ્રયુક્તિ 
'સમાન છે, પ્રયોજન જુદાં છે, લોકકથામાં પ્રયુક્તિ ' સપાટી પર્‌ રહીને “ થોડીક 
વિતે!દત્મક ચમર્ત્ાતિ ઉત્પન્ન કરે છે, જ્યારે કોસિન્સ્કીની નવલમાં! તે જીવાતા 
[તનના સાચા અતજવરપતું ઉદ્ધાટન કરી આપે છે. પી 
“!* લેકકથા“વિજ્ઞાનીઓએ કેટલાક મૂળભૂત કથાપ્રકારો અને મર્યાદિત સ'ખ્યાના 
કચાધટકો તારવીતે તેમને! આધારે #/ગતની લેોકકથાઓતુ' વગી'કેરવા પ્રધાશ કરેલા 
છે,” બધારણુવાોદી કૈ સ'રચનાવાદી અભિગમને વર્તમાન સાહિત્યવિચારમાં મહત્ત્ત 
મળતા, નવલકયા વગેરે કથાપ્રકારાના વિશ્લેષણુ માટે લોકકષાવિશ્લેષણુના કેટલાંક 
વિચારો અતે પહદતિ ઉપયોગમાં લેવાયા છે. - । ય । 


' નમ ભાષાનાં અમર્યાદિતિ સ'પયાનાં 'વાકથોને હિસાબ મર્યાદ્તિ સ'ખ્યાના 
'ધ્રટકેદારા'આપી શકાય છેં, તેમ અમર્યાદિત! સ'ખ્યાના મૂળભૂત પ્રકારોમાં અને 
'ધટકોમાં આપવાના પ્પ્રયત્તા થયા "છે. પણુ આ રીતે 'ઘેટકો કૈ પ્ર્યુંશિતઓની 
સમાનેતા ઉપર ભાર મૂકવૅૉ ડેટલેક અંશે જ ધોતક છે: તે તે પ્રકારો ધટકો કે 
પ્રયુકિતએને1 કયા હેતુથી અને કઈ રીતે અપ્રુક કૃતિમાં વિનિયોગ થયો છે તેતું 
"વિશેષ મહત્ત્ત છે, અને તેને ક નિષ્પસ થતો રસાસ્વાદ કે #જ્મણીયતાને 
તે! વિશ્લેષણ ભાગ્યે જ સ્પર્થીર શકે છે. ' જ સઝ હાદ 


“2*$ એતદ્‌ એપ્રિવ ૮૩ 


'એતદ્‌'ની માલિજી તથા ખીજી માહિતી અગે નિવેદન 
(ફેમ ૪) 
ત્રકાશન સ્થાન : પર, નૂતન સોસાયટી, ફત્તેગ'જ, વડાદરા-૩૯૦૦૦૨ 
પ્રકાશન અવધિ : માસિક, દર મહિનાની પ'દર્મી તારીખે 
મુદ્રક્તું નામ : સુરમ્ય, નવર'ગપુરા પોલીસ સ્ટેશન પાછળ, અમદાવાદ-હ. 
ગ્રકાશકતું નાસ : સો. ઉપા ન્નેષી. 
રાષ્ટ્રીયતા : ભારતીય 
સરનામુ : પર, નૂતત સોસાયટી, ફસેગ'જ, વડોદરા-૩૯૦૦૦૨. 
પ. ત'ત્રીતુ' નામ : ૧. સૉ. ઉષા ન્નેપી, સરનામુ' ઉપર્‌ પ્રમાણે. 
૨. રસિક શાહ, ૨૪, બિલ્ડી'ગ ખી-૬, ખીરાનગર, 
(ભારતીય) એસ. વી. રેડ; સાન્તાકુઝ (પ), 
મુબઈ ૪૦૦૦૫૪ 
૩.“ જયત પારેખ (ભારતીય), એ/૨૦, ભગત એસ્ટેટ, 
૪-વૈધ માગ', ધાટકોપર પ), 1 ૪૦૦૦૭૭ 
“સાલિક કતુ; નોમ. : સોં. ઉપા જેપી : 
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કે 


ક 


ન સ્વ, ભૂપેશ અધ્વયુંના પત્રો. માટે દે નિનતી ધ 

[ ગયા” સેમાં ભૂપેશનુ' અંકાળ અવસાન-'થયું.* “એના ચિ'તનશીલ વ્યક્તિત્વનુ' 
પ્રતિબિ'બ એના પત્રોમાં ઝીલાયેલું છે. ચર્ચાને નાતો સરખો મુદ્દો ઊભો ' થાય 
તોપણ એ ઝીણુવટભર્યો પત્રવ્યવહાર સાહિત્યજગતની અને અન્ય ધણી વ્યક્ત્રિઓ 
. સાથેઃ કરેલો. એના પત્રો સ'પાદ્તિ-કર્વા વિચાયું” છે. જેમની પાસે એના પત્રો, 
પત્ર સ'બ'ધી : માહિતી કે પત્રો ન જમળે- એમ હોય તો પત્રોમાંતી વિગત 
સુહ્દાં યાદ''હોય- તા એ. મતે.” “પહોંચાડવા વિનતી છે. કામ પલા: “પછી પત્રો 
કાળજીથી પાછા 'સોકલારે “પત્રોતી ઝેરોક્સ નકલ મોકલનારે મૂડી પત્રો મોકલવા 
આલ્રશ્યકુ” 'તથી:” પત્ર ધરાવતારની સ'મતિ વિના પત્રો' પ્રગટ ન કરવા - વિચાર્યું” 
હોઈ પત્રો પ્રગટ કરવા અ'ગેતી સ'મતિ પત્રો સાથે-- , મોકલવા 'વિન'તી. આખા 
પર્ત્રમાંથી કોઈ વિગત પ્રગટ ન થાય; એવી ઇચ્છા હોય કે અન્ય -શરત કે સચન 

હોય, તો એ પણુ જણાવવા. આવી વિગત પ્રગટ નહી જ કરાય ને તે સ'પૂર્ણુ 
. ખાનગી રહેશે. પત્રો કે એ અ'ગેની, “માહિતી મોકલવામાં કઈ. શેકેલી” હોય તે તો 
એ : દ ધણુ જણાવવું” જેથી કોઈઃ ઉકેલ. શોધી શકાય. ,. ૨.૨. _: ક: 
“ ૮૩, “આશ્નજુ'જ-સોસાયટી;:- જ પ 

ઘોડદોડ રાડ, સુર્ત- કિટ.” ી ન ધીસ્શ અધ્વર્યુ 


ઉસ્તિ પાઈપ 


ટૂતોને એજ વરદાન 
















ાપપેઞાસેદિષ્હ ટ ડા 
 ઇંડસ્ટીઝ લિમિટેડ 
નરીમાન ણુૂટ મૃળમે ૪૦૦ ખ૬૧ પિ 
9 પધિત્ત જમનીતી હકટર એ જ ગે રકિ $ ટ્ેકમાક 
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દિ દલીપ ડઝેવેરી..- પં 
ન પડ્યો “૧૪ ૪ 
ક સ્રી. ી ી 








ક 
ઝી 


ક રિક 'કાર-4 ખાણ કતી ગળાનેલ. 
















હરડ ડગલા” ઝકરનનોડ જવાબદ રી િતિજ સફે સાધને ગે ગ્રેક કોરાને 
કેન્દ્ર 'ઉપાડે' દે છે. . એતદનાં. તંત્રી: તરીકે સુરેરા- જેપી અતે સંહ્તત્રી * તરીકે. શિ રીપ, 
'પચચોક; પશોમશષકો.: તરીકે જયત: 'પારેખ,. હિઃમંત ઝવેરી અને. “રસિક સંક, રાહુ, રહેશે. 

' હુલેથી એતેદનો ગ પાદન. અનેર “વ્યવસ્થા એતો” :સધળો ' પત્રવ્યહોર 
કિ રિરીય. પાલ એચે/3) : અધ્યાપક, કેસ). પ જ. વડોદર” ક 
૯બન્નર.ડ- નના સરનામે. કરવા- વિનતી: ન ક 








માલિકડદકનપ્રકારક જફ ર પા તેવી, પક, ત જો રમ નરાદરાન પ. 
મુંદ્રા કઃ સને 4 “સુરમ્ય,” ચર ગુર: પ પોલીસ સ્ટ્રાત પિ છળી” બસદાવાદ-૯. ડા 








એડ્સઠ 


એતદ્‌ ₹એક્સઠ 


છ જૂત ટ્યાતી 
વષ ૪ 
અક એક્સડં 

વિર 


તત્રી મુરે। હ નડી ૫૩/નૂતત શૈાસાયળ, ક્તેગ જ, વડાદરાન-્ડ ૭૦૨ 

સહતત્રી શિરીષ પ ચાલ એચ/૬ અ ચાપ કરર, પતાપગ જ, વરપદરાન્ક ૦૦૦૨ 
પરામર્શ2ેદ હિમ્મત ઝવેરી રસિક શાહ જયત પારેખ 

સમ્પાદષ્ટીય પતત્યવહાર રિર્‌ીષ પ ચાવતે સરતામે કયવે! 

એતદ્‌ૂ ૬૨ મહિનાની પૂદરમીએ પ્રગટ થાય છે 

વાર્ષિક લવાજમ રૂપિયા પચસ 


ય્વાજમ ભર્વાતા સ્થળ 


પા મુદન્દ દ£4 વસત્ત'/સેતુબ ધ સોસાયટી કાવાવડ રોડ, રાજ્કોટ-૩૬૦ ૦૦૨ 
રસિક શાહુ ખી/૨૪ ખીરાતગર એસ “વી રોડ, સાન્તાકેગ્ર, મૂમુઈ ૪૦૦ ૦૫૪ 
સદભાવ સફારાન ૫૩/૬૨ કાપડિંગા એસ્ટેટ, રતતપે!ળ, અમદાવાદ ૩૮૦ ૦૦૬ 


વસ્ધા સન્દ્રિકા પચાવ એચ/દ અ યાપક ક્ર શ્રતાપમ# વરેદરા-2 ૦ ૦૦૨ 


એક ન ઓગળે 


જાતજી પટેલ 


માથે મહુડો 

તે ટેકરી પરથી પૂર્વજ મારે હાક. 
. પાંસળાં થાય પાવે 

ગલે[ફાં થથરે 

ડુ'ગર્‌ કોબાર્મા ગાયો આરડે. 


વર્ષાથી ઢીમ નાળિયાં, 

સાથળ સમા કળે પગ અમારા. 
સૂડાનાં પાંદડાં ઊડે :આભ 

સૂરજ દીવો રાત થાય. 

કળણુથી પગના રોટલા ઓગળે 

ને માટી ભેગી માટી અમે. 

માથુ રેલાય ને અ'ગોનાં રોડાં ઢોળાય. 
એક ન એઓગળે આંખતી આ ડકૉડી. 


૨૬ : એતદ્‌ જૂત ત્યાસી 


ક્રસુટમાં 


કોનજી પટેલ 


મેઘ અતે અ'ધારાની ગાર્‌થી 
દિરાતી ભી'તો લી'પાઈ ગઈ. 
ખે'ચાઈ મેવધારાએ!ની રાશ. 
ગામમાં મન પાછુ' વળ્યું, 
છુ' ધરના સ'પુટમાં. 


નળિયાં પરથી નેવાંનાં તોરણ અ 
ઢગલે! યાય. 
ઝ્ડાય અ'ધાડુ. 
વણાય ને પલળે પેં'ત. 
ઘરતી ભી'તા રેશમ રૈશમ. 
અગ્ધા છ્ઠોડ હુળક ડળક પાણીમાં 
આંખમાં ધેોળાક્ાળાતી બધાય ધાર્‌. ૪ 
બતે, અટકે ને ગોકળગાયનુ શિ'ગડુ' પાછુ''માથામાં પે 


ફૂટે ફૂ“પળી આંગળી. 
પગના મૂળ મારીતે વી'ધતાં ચાલે. 
ડમ ધબ? હથ્ય દાભડી, 

મોટી યાય દાબડી પિ 
ને ધકકવી દફહફે અવારુ. 


એતદૂ જૂન ત્યાસી : ૨ 


એક કાવ્ય 


નીતિન મહેતા 


એક દિવસ હુ' કવિતા લખવા ખેઠો 
મારા ખભા પર્‌ હાથ મૂકી 
કોઈ પાછળથી તે વાંચતું હતુ 
મે' પાછળ ફરી જ્નેચું 
તા દીવાલમાં તડ પડી ગઈ હુતી. 
ફેરી પાછુ મે* લખવાતુ શરૂ કયું” 
હચથાંકથી ફરી કણુસાટ શરૂ થયો 
મે' ફરી પાછળ ન્નેયુ 
દીવાલમાંથી શૃક્ષ પર્ણા ખેરવી રહ્યું હતુ' 
મારી સામેનાં પુસ્તકો કાન દર્ઈ 
વૃક્ય તરફ ઢળી ગયાં હતાં 
મારે હાથ ઊડીને હવામાં 
ઝોલાં ખાતો ખાતો ડાળી પર્‌ 
ખેસવા જતો હતો 
હુતો આંખ બ'ધ ફરી ખેસી રલ્લો 
મતે વૃક્ષતા ટહુકા સ'ભળાયા 
દીવાલમાંથી વહી જતા ઝરણા પાસે સ્મૃતિમાં 
જે થોડા શખ્ટો હુતા તે ગોઠવ્યા 
આંખ ખોલું છુ' ને જેઉ' છુ 
તા! કાગળમાંથી નદી વહેતી હતી 
હુ' કવિતા ન લખી શકયો. 

2 : એતદ્‌, જૂન દ્યાસી - 
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અરથઅલૃતી 


ઈન્દુ ગોસ્વામી 


તત 

તૉ 

કાન ભલે કવિતા માડે 
આંખ ભણું અણુમારે 
દુ'ી પર્‌ દરવાન નથી 
ને 

પ્ડાડુ ભયો છે પારે 


સળવળે 

સળવળ 

સહસ પશ 

નહી સર્વર નદી સોત 

ને સમયમૃખી છે 
સહુજમુપ્પી છે 
ક્ષણણુરૂપી છે 


મેં 

દડવડ હોઈ વહાણુવેરે 
મત તુ માડીનનયુ' પોત 
તતે છુ 

ખે પાદ બાવન તરતુ” 
કેમ કરીને વાયુ' 


તાચે એને વળગણ ચાય? 
કડી લેતાં ફૂકડો ન્નય ૪ 


એતદૂ જૂત ત્યાસી : ૪ 


અધિકમાં કઈ એવુ' આભ 
ઝીણો અક્ષર જીવતે ખાય 
ઝીણો! અક્ષર જીવતે ખાય 


તે કરવત કરવત 

કયાં છે મારું કાશી 

આ હાચધસારોા 
શ્ચાસધસાર્‌ા 
ભોયપચારા 


ભર ભર ભૂકૅ ભણી ઊતર્યા 
કાને માતર્‌ લણી ઊતર્યા 
કહો કે 

સાતે સગપણુ વગર્‌ મફતનાં 
એક સામટાં ગઝુઠંયાં 


«હુવે હુ 
અવગતિચે અગૂડેસતી જેજનજેજન 
મહા 
શ્રારી મડાગાંઠ શે' છૂટે 
મારો તર્ભેટો શે” ખૂટે 
ક્હુછ્ુઃ 
કાળી કળતરતને કુ'ડાળે 
શ્રને કોઈ તાતાશૈયા ઊંચકેો 
_ રે ચમચીપાણી ઊંચકે 
કશું નહી' તો એવટછેવટ 
અર્થઅલૂણી ઊ'ચકેો 
પણુ 
દ ૬ ૬ દેરાવટે 
લ્યો શખ્દો શૂળી 
શખ્દો સેજ 
પડધાતે કયાં પાંપણુ છે જ 


ય $ અએતદદ જૂત ત્યાસી 


નૈ 

સત્‌ 

સત્‌ 

સતત 

નવા નગરતી નવનખ ભ્ીત્તે 
નગદ નનેયેદ ભાનુ 

મને હુ પરગટ પોકળ ન્નછું 


ટગરકગરના શમિયાણામાં 
લાવ જરા આ મતવાઈને ખશી બતાવું 
હતે 


સમી સાજનું સપનુ છુ કૈ 
નવગ૦ નીચાન્નેણુ 


ખેતદ્‌ વત ત્યાસી * 


અત્રતત્ર 


સુરેશ જેષી 


ક! અ'કથી ચાલુ] 
ક શ 


સાહિત્યકૃતિનુ” આલોચનાત્મક વર્ગન એક. અથમાં કહને સમન [ને નિશદ 
કરનારું હાય છે, તે સ'થે સાથે એ સ્રક્રિયા દરમ્યાન જ ાતિતું' અથઘટન પણુ 
થતુ' આવે છે. આમ આ વર્ણન કૃતિતી સમજૂતી તયા (એના અર્થ'ધટનની ભૂમિકા 
ખતી રહે છે.” આમ છતાં કૃતિતુ પૃથક્કરણ , ટરતારા-(જે જેએ- કુતિવું વર્ણન તો 
કરતા જ હાય છે) કૃતિને સમનવવાતુ' કે એતું અથ*ધટન કરવાનું માથે લેતા 
નથી એવુ' કહેતા રહે છે; તો, મૃતિનુ' અથઘટન કરનારા, એમ, કહૈ છે કે તેએ 
ૃતિતુ' પૃથક્કરણ કરતા હોતા નથી. વિવેચનમાં આ બધી પ્રવૃત્તિઓનો સમાવેશ 
થતો હેય છે (એટ્લુ' જ નહિ, એવી અપેક્ષા પણુ રહે છે ), પણુ ₹૦00 જે 
મૂઝવણ્‌ા ઊભી ડેરે છે તે આ બધી _પ્રકૃતિબ્રોતે અલગ પાડી દે છે. પૃથક્ઝકરણુ 
કરનાર ભાષાના ધટ્કોતે જુદા પાડે, છે, એમની નિયન્ત્રિત કરનારી શક્તિ વિશે 
અતુમાન્‌ કરૈ છે અને એ ધટ્કો વચ્ચે ફરીથી સમ્બન્ધ સ્થાપી આપે છે-એતી 
રૂપરચતાના પ્રશ્નને આધારે. આ ક્રિયાને 5૩:[2110€&0010 કહીને ;ઓળપ્માવાય છે, 
ઇકર્ઝદ્ર્રધં?ાપ એને કહેતા નથી. રૂપગત પૃથક્કરણ માટે 0:41910& 00% 
રૂઢ સ'સ્તા ખની રહી છે. જ્યારે 4:[2123040104 વૈત્તાનિક' પદ્ધતિએ થતી રજૂ- 
આત અને- એને માટેનાં નિશ્ચિત ધોરણે! પરત્વે વપરાય છે. હેમ્પેલ અને ઓપેન- 
હાઇમરે એ પરત્વેની અપેક્ષા આ પ્રમાણે રજૂ કેરી. છે, “રેક કૃતિતી સ'ગીન 
ટીકા માટે એ જરૂરી છે કે-એ વિશેનાં વર્ણનાત્મક [વિધાનો સર્વસામાન્ય નિયમોને 
વશ વત'તા હોય,” પારિભાષિક સ'તાએ વાપરીને કહીએ તો ૪૩2121231ર્લપામ 
હમેશાં »િક્તર્ગદ્રા1&5 ને - વશ વર્તીને જ થાય. આ પરત્વે આ બન્તે ચિન્તકે 
કશા અપવાદને સ્વીકારતા નથી. પણ્‌ જ્ઞતાનતી કે માનવવિધાની એવી શાખાઓ 
હાય જેમાં આવા. સર્વસામાન્ય નિયમે! ન ષે એતી હોય, અતુમાનના પાયા તરીકે 
સ્વીકારેલી પ્રાર્થોમૅક -સામત્રી પરત્વે 'એકમત થવાતું સમ્ભવિત ન પણુ હેય. 
વિવેચનમાં થતાં વર્ણ્‌નઃત્મક વિધાતો રૂપરચનાનાં ઝહીતોતે" અધીન રહીને કરવામાં 
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આવતા હોય છે. આ ગૃહીતોતનુ' પ્રામાણ્ય નિયમેનાં પ્રામાપ્ય જેવુ" હોતુ' નથી. 
આ ઉપરાંત સાહિલિક ભાષામાં રહેલી સન્દિગ્ધતાને ય લેખ.માં લઈ એ તો પદ્દિ 
પરત્વેનો આ સમસ્યૉનુ' પૂરેપૃરુ સન્‍્તોષકારક નિરાકરણ થાય જ એવી અપેક્ષા 
રાખી શકાય નહિં. આના અપેક્ષાએ અથઘટન પરત્વે આવી મુરકેલીનો સામનો 
એોછો કરવાતો આવે છે એમાં કાર્યકારણની શૃ"ખલા ચુસ્ત રીતે ગે!ઠંવી આપન 
વાંની રહેતી નથી. આતા અર્થ" “એવો નથી ઠે એમાં મુકેલી છે જ નહિં, 
અર્થઘટનનેં વર્ણન કૈ સંમજૂતીથી સાવ સહેૅલાધથી છૂટુ* પાડી શકાય એમ નથી, 
અધધેટનનો હેતુ અંધ જ તારવી ઓપવાનેો હોય તે એને રૂપરચનાના પ્રશ્ન 
જેડે ઝાક નિસ્બત રહેતી નથી, અતે આથી જ ભાધાત્યવસ્થા નેડે પણુ એતે 
ઝાઝો સમ્બન્ધ હોતો તથી. વાસ્તવમાં અથઘટનાત્મક લખાશેતનુ' 7/૦1 એક 
અનિવાર્ય ગૃહીત ખેતી રહે છે, પણ *0તતળતી વિભાતંતા જ એક નં ઉકેલાયેલી 
ગૂ'ચ છે, જેવી એક સ્વય'નિર્ભર આશેચતાત્મક પ્રશ્તિ લેખે અય*ધટનને ધણી 

મૂ”ઝવણુ વૈઠંવાની રહે છે. ક 


ર્સ૪ીય પદાધતી વિભાવતા સાહિત્યિક અધધ મહુતતની રીતે ૪01 
સાથે સાંકળી રે છે, અને સાથે'સાથે એની ભૂમિકા તથા એના #લદ્ષ્ય પરત્વે સશય 
ઊશા કરે છે. અર્યંધટત ખીજુ ગમે તે હોય, એ ડોઈ કૃતિના અનિવાર્ય લક્ષશૂને 
આ વિકૃત કરતાની પહદિ તો નથી જ. એ નક્કી થઇ ચૂકયા પછી જ એતી 
પ્રવૃત્તિ આર્મ્ભાય છે. આ એના સમ્ભનિત હેતુ અતે એતા વિશિષ્ન પ્રકારના 
પર્શામતે પ્યાનમાં લઈને નડકો યાય છે. અર્થધટન માટે ચાબ્દિક સેનાની 
મોજનાના સ્વરૂપને નધ્કી કરવા માટે જરૂરી ગૃહીતો રતીકારતાતું ખટું નેખમી 
ખની રહેતુ' નઘી, કોઈ ફૃતિતા. એનુ વિશિણ સ્વરૂપ બાંવી આપનારાં, લક્ષણે 
આમ તો! આપમેળે ન્નેઈ શકાય એવાં જ હોય છે, એ પરત્ેતો મતભેદ તો 
મેરે ભાગે એક પ્રકારતુ શબ્દચ્છલ જ “કોય છૈ.* 3; /* . જ” ન 
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ઈન્ગમાર ખગસેન 


ખ્‌સીલાલ દલાલ 


વિશ્વવિખ્યાત ફિલ્મસર્જફ પગમાર્‌ ખગ'મેનની સુખ્યાત ફિલ્મ “વાઈલ્ડ 
ક્ટ્રોબેરીઝ ' માંના મૃખ્ય પાત્ર આઈએઝેક ખેોગતુ' સ્વપ્તટશષ્ન--એફ દશ્ય 
શપતિવાસ્તવવારી અતુભવ? ર 


પહેલી જૂનને શનિવારે પ્રાતઃકાળે મતે એક વિચિત્ર અને અણગમતુ' સ્વપ્ન 
આવ્યું. સ્વપ્નમાં હુ' મારા નિત્યનિયમ મુજબ સવારે બહાર ફરવા તીકળી પડવો. 
“ખૂબ જ વહેલી સવારનો સમય હતો અને કોઈ પણ માતવીને મે બહાર ફરતો 
જેયો નહિં. મારે મત આ અતુભત ક'ઈક અ'શે વિચિત્ર લાગતો હતો, મે] એ 
પણ્‌ તૉંષ્યું કે રસ્તાને છેડે કોઈ પણુ વાહન પાર્ક કરવામાં આવ્યું તહોતુ'. સમમ્ર 
-શહૅર વિચિત્ર રીતે વેરાન લાગતું હતું, ન્નણું કે એ ત્રીપ્મત્રક્તુતા મધ્યભાગની 
કોઈ રન્‍નતા દિવસની સંવાર ન હોય. ર 
“સૂર્ય તેજસ્વી રીતે પ્રકાશતા હતો અને તીક્ષ્ણ, કાળા પડછાયા ઊભા કરતો 
હતો, પરતુ તેમાંથી ઉષ્માનો અનુભવ થતો નહોતો. હુ' સૂય પ્રકાશમાં ચાલતો 
હતો છતાં મતે ભય"કર્‌ ઠૅં'ડી લાંગતી હતી. " 


વાતાવરણમાં શાંતિ પણુ તોંધપાત્ર હતી. હું મોટે ભાગે વિશાળ, વક્ષતી 
“હાર્માળાવાળા રસ્તા પર્‌ ફરું છું. વળા સૂર્ષાદય પૂવે" ચકલીએ અને કાગડાઓ 
પણુ 1નેયમ પ્રમાણે “ખૂખ જ -ધોાંધાટ કરતા હોય છે. વધુમાં શહેરના મષ્ય ભાગમાંથી 
શમવિરત ગર્જના જેવો અવાજ હુ'મેશા આવ્યા કરતો હેય છે, પરતુ આ સવારે 
કાંઈ સ'ભળાયું નહિ. સ'પૂરણ શાંતિ હતી અતે મારાં પગલાંના અવાજ મકાનોની 
દીવાલોની સામે અથડાઈ ને ચિ'તાતુર બની પડઘા પાડતો ॥ હતો. મને આશ્ચર્ય 
થવા લાગ્યું' કે શુ' બન્યું હશે. 


ખરખર એ જ ક્ષણે હુ' એક ઘડિયાળીની દુકાન પાસેથી પસાર થગે।, નિશાન 
જેવુ' એક ખરખર, ચોક્કસ સમય રદ્શાવતુ' 'મોટુ' ધાડિયાળ હુ હમેશા જતો. આ 
શ્ાડિયાળની અદર એક રાક્ષસી ચશમાની પાછળ ધારી ધારીને જનેતી ખે આંખોતું 


* : એવદ્‌ જૂન ત્યાસી 


એક ચિત્ર લટકતુ' હનુ. મારા સવારના ફરવા સમયે મૃતે આ ગલીના દરયમાં 
આ ઘડિયાળની થોડીક વિકૃત ઝીશુવટતે કારણે હુસવુ' આવતુ, 


“ માર્‌ અઃશ્રર્યતી વગ્ચે ઘડિયાળના કાંટા અદશ્ય થઈ ગયા હતા ડાયક 
બિલકુલ કોરુ' હતુ અતે તેની નીચે કોઈએ બ'તે આંખોને તોડી નાંખી હતી. 
તેવી સે પોણી ભરેલ, રોગિ"ઠ ગૂમડા જેવી લાગતી હતી. 


કેઈ સ્વાભાવિક વૃત્તિથી પ્રેરાઈને મે' -માણુ' ઘાડેયાળ સમય મેળવવા બહાર 
ફાયું, પુ ગ્રે નેયુ' કે માસ વિશ્ચાસપાત્ર ગોનાના ધરડિયાળે પણું તેના કાંટા 
અમાવ્યાં હતા મે' તેને' માંશ 'કોમન્સમીપ ધયું” ફે 'જેથી મતે ખભર્‌ પડે રઃ તે 
હુજુ ટીક, ટીક કરતુ' હતુ કૅ નહિં પછી મને મારો હદયતા!ધેર્ખકારર શ'હેઊોયા. 
મારુ' હલ્ય ખૂબ ઝડપયાં-અતે અનિયમિતપણે જેર્થી ધબટવા લાગ્યુ મને 
ઝવૂતની એક સ્પષ્ટ લાગણી' ફ્ચડી નાંખતી હોય ન લગ્યિં. 


મે ઘડિયાળને પાછુ” મૂકી દીધુ અને સી લાગણી (ર યઈ નહિ ત્યાં 
સુધી હુ થોડી ક્ષણે એક મકાતતી દીવાલને અટેલીને ઊમો રહ્યો મારુ” હદયે 
શાંત કા અતૈ ધરે પાછા ડ્રવતો મે' નિર્ધાર કર્યો. ન 3? 


માક આન'દ વચ્ચે મે' ન્નેયુ કે કોઈ માણસ ગલીના ખૂણા પુર ઊશેલે 
હુતે.. તૈતી પીઠ માગા તમગ્ફ હતી. હુ તેની પાસે, ધસી ગૃયો અને તેના - હાયને 
સપર કર્યો. તે એકદમ મારા તરફ ફ્યૌ અતે -મારા ભયત્‌ વચ્ચે, મે જેયુ 
માણુગનતે તેની મુલાયમ લાગતી હેટની નીચે ,ચહેરો જ, નહોતોટ /.. 2“ - 


મે' માશા હાયને પાછળ ખએ'ચી લીધે અતે તે જ ક્ષણે તે; સમપ્ર :આફોતે 
ગગરી પડી, જણે તે ધૂળ અતે ચી'થરામાથી બતાવી ત હષ રસ્તાતી બાજુએ 
કપડાતો એક ઢગ પડયો હતો વ્યકિત તતો ગોતે અદશ્ય, થઈ ગઈ ઠુતીઃ તેનુ” 
નોમાનિશાત પણુ શ્વેત ન મળે #“ક ₹ #" ૪ /ખ 


જૂ 


મે ખૂબ જ. હાધમીત યઈ નજુબાુ.જેયુ અને ગગને ભાન ચયુ ડં 
ચોકકસ મરો માગ ભૂવી ગમો હોઈશ હુ શહેરના એવા કઈ ભાગપ્રાં હ્તો કે 
જવા હુ તે ટ કદાપિ આવ્યો નહોતો, 


છક ક એક ખુલ્લા સવેરમાં ઊસો, છતો. ત્નેની ચારે બાજુ ઊચા, વિરૂપ 
ઝપાટમેન્ટ મકાતોલફતા. આ સાંકડા સ્કવેર્માંધી બધી દિશાઓમાં .માર્મા ફેલાઈ 
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ગયા હતા. દરેક વ્યક્તિ પત પામી છુતી; કોપ જીત્તત આત્માનુ' ચિહ્દધ સરખ” 
પણ્‌ દેખાતુ” નહોતુ. મારી ખૂબ ઊચે સૂર્ય સ'પૂર્ણુ સફેદ ર ગમાં પ્રકાશતો 
હતો. એવુ લાગતુ હતુ કે જશે તે અસરાની તીદ્દણુ ધાર ન હેય. હુ' એટલે: 


શ 


બધો ટાઢો થઈ ગયો હતો કે મારુ આખુ' શરીર ધજ્વા લાગ્યું. 


_. છેવટે ક ક કા અતે ચાલતા માંડો. મે' એક સાંકડી ગલી 
'પસે'દ' કરી” હુ “તાં 'માંટુ” હદય જેટલુ”! ઝડપથી. ધડકે 'તેટલી' ઝડપથી" * ચાલવા 
ગ, છતો આ ગલી તા'અત વગરની હોય- એમ બેને લોય કર “ક 5- 


હ ન્ડ ર ૦ ૬૬% 
ર દ: ને શ 5 


મી શમે; :ધ'યનાદ- સિમ પે. કારક પ, કોઈ. ક “સ્કવેરમાં 
“ઊભો હતો. આ. સ્કવેર “એક :નાના,'એઅનાકપષક લોલ ઇટવાંળા દેવળની, સમીપમાં 
હુતો. તેતી બાજુમાં ફે, કમર યા સ્મશાનભૂમિ નહોતી . અને-રેવળની, ચારેબાજુ 
ભૂખરા રગના મકાનો. ઊભાં હતાં, ની ર 


રેવળથી “બસ સ નરેહોય” એમ;એક, - સ્મશાનયાત્રા , મે ધામે કાલીએમો” 
“મૉંધી ઓગળ વેધી 'રહી 'હુલી.જુતેની આગળ એક પ્રાચીન -બપેટી હતી અને 
તૈતી: પાછળ જૂતી ફેશનની: ભાડે લીધેલી ગાડીએ આવતી હુતી: આં .ગાડીઓને 
'ભાર તીચેઃ દખાઈ ગયેલાટંગરીબ. અને પાંતળા દેખાતા. ધોડાઓની ન્નેડી- ખેચી 
રહી 'હુતી. હુ' થ'ભ્યો અતે. મે": મારા.:માથા' પરથી હેટ ઉતારી .લીધી.: %વતાં 
પ્રાણીઓને જેને, - શોડાએના :. ચાલવરાતો, અવાજ અને દેવળને। ધ'ટનાદ લી 
મે' ઉત્કટ આશ્ચાસનતી લાગણી. અતુભવી. ..: ,: -. 


',2 .', પછી.-દરેક, વસ્તુ એકદમ: ઝડપથી બની અતે. ત્તે "પણ “એવો ભય. જન્માવે 
એરી. રીતે કે-હુ' આ લખું છું ત્યારે પણુ હજુ “સને એક ,ગ્રકારતી ' ચોફ્કુર 


ડુ 


ક લાગણી. થાયં છે. 2 ર 5 


જ્યારે શબવૉહિવી દેવળના કાર સામે માગ ખદ્લવાની હતી. ત્યારે તે 
આમતેમ ઝોલા ખાવા માંડી અનેકોઈ વહાણુ તોફાનમાં સપંડોયુ' હોય તેમ 
ઉછળવા? લાગી : .મે'. જયુ) કે શબત્રાહિનીનુ' એક પેડુ ..હીલુઃ "પડી ગયુ હતું 
અતે ખૂખ” મોટો; ખડ ખર,:અલાજ:.કરલુ ;મારરા: તરફ ગબડી રહયું હતું”. *મને . 
અથડાય :નહિ .તે માટેઃ મારે મારી, જાતને :એક બાજુ-..ફે"કી' દેવી. મડી. પૌડુ 
'મારી પાછળની -દેતળંતી- દીવાલને જઇને * અથડાયું: અને? ભાંગીતે- તેના. ' મ 
આમતેમ વેરાઈ ગયા. 


૧૧ : એતદ્‌' જૂન ત્યાસી 


એક ચિત્ર ઘટકનું હનુ. મારા સવારના ફરવા સમયે મતે અડ ગલીન' રર્યમાં 
સ્મ ઘડિયાળની પોડીક ગિકૃત્ત ઝીસૂવટને કારણે હુસવુ” આવતું. 


“ મોર્‌ આ થ્ર્ષની વચ્ચે ઘાડેવ.ગના કાંય અદરય થર્શ ગય્‌' હતર. ડયક 
તિજ્કુક કેરું હતું અને તેની નીચે ટેઈએ બને આખે'ને તોડી નાંબી હતી. 
તેથી તે પલી ભરેઇ', રોગિથ્ઠ ગૂમડાં “રી લખતી હતી. 


કેઈ સ્વાસ સાનિક “ત્તિયી પ્રેગર્દને મે” મારુ ધડિય'ળ સમય મેળવવા બહાર 
ક્યુ, પરતું મે તેડું કે મ'ગ્‌ વિષ સપત્ર સેનાના ઘોડેયાલે પણુ તેના કાંટા 
શમા હરો મે' તેતે મોર 'ટાનગરમીપ ધુ ટે જેપી મતે પતર પડે ડેન્તે 
કડ ટીક, ટીક કરતુ હતું કે નશ્ડિ પરી મને મઃસ હેરવના ધબસર્ગ કજલજોમ્વ. 

ઉદય ખૂત્ર ઝડપથો અને નિયામેતપણું શેરથી ધબક્વ: લાગ્યું. મતે 
સી એક સ્પષ્ટ લાગણી કચડી નાંખતી હૅમ્ય એવું સ ગ્યુ 


મે' ઘાડિયઃળને પાછ મૂછી દીધુ અતે ઝતૂતની લાગણી દૂ* થઈ નડિ ત્યાં 
સુધી હુ' ઘોડી ક્ષણે' એક મકાનની દીત લતે ગરટેવીને શતો ગ્હો મરું દલ્ય 
સાંત પડયુ" અતે ઘરે પછ ફરવને મે' નિર્ધાર કર્યો. -" *# 


મમ આનદ વગ્ચે મે “તેથ ડે ટેપ્ઈ માણુસ ગલીના ખૂષુ: પુર ભમેલેદ 
હને. તેની પીઠ માર તડ હતી. હુ તેની પગે ધસો ગયે! અને તેના -ફુ'થતે 
ઝર ક્યો. તે એકદમ માગ તન્‍્ક ફર્વી અતે મારા લયની વગ્ચે મે” જેક કે તે 
મઇપગુસતે તેતી મુલાયમ લપમની રેટતી નીચે ચહેરો ક નહે કો. , - .- 


મે' માથા હાથને પ ૭ળ ખેચી લીધેડ અને તે જ કશે તે' સમપ અ'કાતે 
ગત્રડી પટી, «ને તે ઘૂળ અને ચી'થગમાધી બનાવી ન હોય. રસ્તાની બાજુએ 
કપડ” એક ગૃપ પડયો હરે વ્યકત હે પેરે અદરય થઈ ગઈ કતી. તેનું 


નૈપ્માનેજાન પજ કેડ ન મવ. પ“ ક :- ક 
ફર મો ય કાં પ દ 
મે” ખૂબ જ.લયતીન _થઈેનેગ છુનાજુ નને અને, ને ભધ્ન થયુ _કે નુ” 

યઃ સ 
ચે'ષ્કય મરો માગ સૂકી ગળો ટેપ હદ શહેરના નતા કૅ જગમાં હતે કેં 


ત્યાં ૬" તે પૂજે" કપિ અ“ગ્યો નશાને 


મ કં 


હુ" એક -ખુલ્રા સ્વેર્માં શને: હનેદ. તેની ચારે બાજુ ઊચા, 1તિરૂષ 
ઞેપાદમેન્ટ મકાતો “હતા. આ સાકડા રકવેરમાંથી બધી દિલાએ,.માં _માર્મો ટેવાર્ર 


એડદ૬ૂ જૂન ત્યાસી : ૬૦ 


ગયા હતા. દરેક વ્યક્તિ મૃત પામી હતી; કેઈ જત'ત આત્માતુ' ચિહ્દ સરખુ 
પૃણુ દેખાતુ નહોતુ. મારી ખૂબ ઊ'ચે સૂર્ય સપૂણુ સફેદ ર ગમાં પ્રકારાતો- 
હતો. એવુ” લાગતુ હતુ કે જણે તે અસરાની તીદ્દણુ ધાર ન હેય. હું એટલે- 
ખધો ટાઢો થઈ ગયો હતો કે મારું આખુ શરીર ધ્રુજવા લાગ્યું. 


- છેવટે મે શક્તિ અતુભવી અતે ચાલવા માંડ્યો. મે એક સાંફડી ગલી 
પસે દ કરી. હુ ત્યાં મારુ” હર્દય ન્ટેટલુ' ઝડપથી ધડકે તેટલી ઝડપથી” ચાલવા 


હિ 


“લગો, છતાં આ શૈલી તે તો અત વગરની હાય કે, ભતે લાગ્યું? - ય- 


#-ક& ે હે મ ૦ 
*» પછી-મે' ધ'ટતાદ્દ સાંભન્યો “અને ક ક હ" કોઈ 'બીન્ન * સકવેફ્માં 
ઊભો હતો. આ સ્કવેર એક નાના, #અનાકર્ષક લાલ જંદવાળા દેવળની સમીપમાં 
હતો. તેતી બાજુમાં કોઇ કબર યા સ્મશાનભૂમિ નહોતી અતે રદેવળની ચારેબાજુ 


ભૂખર્‌ા રગતાં મકાતો ઊભાં હતાં. 


“ દેવળથી ખસહુદૂર નગય” કોમ ઝેક સ્મશાનયાતકા કામે ધીમે ગલીએ- 
"મથી આગળ વધી “રહી હતી.કૈતતેનતી આગળ એક પ્રાચીન -શબપેરી હતી અને 
તેની પાછળ જૂતી ફેશનની ભાડે લીધેલી, ગાડીઓ આવતી હુતી. આ ગાડીઓ ને 
'ભાર નીચે દબાઈ ગયેલાઝુંગરીબ અને પાતળા દેખાતા |ોડાઓની જ્નેડી ખેચી 
રહી હતી. હુ' થ'ભ્યો અને મે” મારા માથા પરથી હેટ ઉતારી લીધી. જીવતાં 
પ્રાણીઓને જેઇતે, ધોડાઓના ચાલવાતો અવાજ અતે દેતવળનો ધ ટનાદે સાભળીને 
મે' ઉત્કટ આશ્ચાસનની લાગણી અતુભવી. 


'.* પછી દરેક વસ્તુ એકદમ ઝડપથી ખની અને તે પણુ એવો ભય જનમાં 
એવી રીતે કે હુ આ લખુ છું ત્યારે પણુ હજુ - મને એક પ્રકારની ચોક્કર 
અશાંતિની લાગણી થાય છે. . રાડ ક 


જ્યારે શબવાહિની દેવળના દ્વાર સામે મા” બદલવાની હતી ત્યારે ૯ 
આમતેમ ઝોલા ખાવા માંડી અનેદકોઈ વહાણુ તોફાનમાં શપડાયું' હોય તે? 
ઉછળવા !લાગી : મે' ન્નેયુ; કે શમવ્રાહિનીનુ' એક પૈડું ઢીલું” પડી ગયુ હતુ” 
અને ખૂબ-મોટો ખડ ખર અવાજ, કરતુ મારા તરફ ગબડી રહ્યું હતુ. મને દ 
“અથડાય નહિં તે માટે મારે મારી જાતને એક બાજુ ફેકી દેવી પડી. પૈડુ 
મારી પાછળની દેવળની દીવાલને જધતે અથડાયુ' અતે ભાંગીતે તેના ટુકડ 
આમતેમ વેરાઈ ગયા. 


૧૧ : એતદ્‌ જૂત ત્યાર્સી 


ન 


એક ચિત્ર લટફનુ' હતુ'. મારા સવારના ફરવા "સમયે મતે અ ગલીના દૃશ્યમાં 
આ ઘડિયાળની થોડીક વિત્ત ઝીશુવટતે કાર્સ હુસવુ' આવતુ*. 


મારા આશ્ચર્યની વચ્ચે ઘડિયાળના કાંટા અદશ્ય થઈ ગયા છતા ડયલ 
ગિક્ષકૃલ ડૉરુ' હતુ' અને તેની નીચે કોઈએ ખતે આખેોને તોડી નાંખી હતી. 
તેથી નૈ પાશી ભરેલ, રાગિષ્ઠ ગૂમડા નેત્ર લાગતી હુતી. 


કોઈ સ્વાભાવિક જ્ત્તિથી પ્રેરાઈને મે મારુ ઘડિયાળ સમય મેળવવા બહાર 
કાઈ” પરતું મે ભેયુ કે મામુ વિધાસપાત્ર ગોનાના ઘડિયાળે પણું તતા કાંઢા 
શુમાન્યાં દતો મે' તેતે મોર્‌ "દાધ”સમીય ધયુ” “કે જેથી મને ખભર્‌ પડે કેન્તે 
છુજુ ટીક, ટીક કરતુ તુ કે ર્નાહું પી મને મરા હંદ્યના!ધર્બકાર્ગ કે ભેળોયા. 
મારુ' હૃઘ્ય ખૂબ ઝડપથી અને _અનિયમિતપણે ન્ેરથી ધબકવા લાગ્યુ, મને 
કઝવૂતની એક સ્પષ્ટ લાગણી કચડી નાંખતી હોય એવું લાઉયું ્ 


મે ઘડિયાળને પાછુ' મૂઈી દીનુ અને પની લાગણી દૂર થઈ નહિ ત્યાં 
સુધી હુ' થોડી ક્ષણે! એક મંકાતતી દીવઃલતે અટેતીને ઊન્ના રલો માડ' હદય 
શાત પડુયુ' અતે ઘરે પાછા ડ્ર્તાતે! મે તિર્ધાર ક્યો. ર? 


મારા આન'દ વચ્ચે મે નતેયુ કે કોઈ માણુસ ગલીના ખૂણા પુર ઊભેલો 
હતો! તેની પીઠ માગ તફ હતી. હુ તેની પાસે ધસી ગૃષે! અતે તેના _ હાયને 
સ્પર્શ" કર્યાં, તે એકદમ મારા તરફ ફર્યો અતે સારા ભયની વચ્ચે મે' જયુ” કે તે 
માણુમને તેની મુલાયમ લાગતી હેયની તીચે ચહેરો 9૪) નહોતો/ ;.. ત “ 


મે' માથા હાયને પાછળ ખે'ચી લીવેઇ અને તે? જ ક્ષણે તે! સમપ્ર આકૃતિ 
ગમી પડી, જણે તે ધૂળ અતે ચી'થગમાથી બતાવી ન હોય." રસ્તાની બાજુએ 
ફપડાતો એક દહગપ પડયો હતો વ્યક્તિ 'તો પોતે અદશ્ય,થઈ ગઈ હતી. તેનુ” 
એ પણુ *ેવ0 ન મળને 45 ૫ “5 [પ #-1 પ! 


મે ખૂક જ. ભયસીત યઈને આજુબાજુ જયુ અને ઝને ભાન થુ “કહ 
ચોકકય મારો માગ" ભૂવી ગયે હોઈટ હુ શહેર્ના- એવા ઈ ભાગપ્ના હતો કે 
નયા છુ" તે પેન કદાપિ આવ્યે! નહોતો 


7 છુ" ઝોકા સ્કવેરમા ઊમે!, હુતો.- તેની ચારે બાજુ ઊચા, વિગ્પ 
એપાટમેન્ટ મકાનો હતા, આ સાંકડા સ્કવેરમાથી ગધી દિશાઓમાં... માર્મો ફેલાઈ 
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ગયા હતા. દરેક વ્યક્તિ મૃત પામી હતી; કોઇ જીત'ત આત્માતુ' ચિહ્ન સરખુ 
પણુ દેખાતુ નહોતુ. મારી ખૂબ ઊચે સૂય સંપૂર્ણ સફેદ ૨ ગમાં પ્રકાશતે 
હતો. એવું" લાગતું હતું કે જણે તે અસ્રાની તીદ્દણુ ધાર ન હોય. હુ એટલે 
ખધો ટાઢો થઈ ગયો હતો કે મારુ આખું શરીર ધ્રૂજવા લાગ્યું, 


છેવટે ક કી અતુભવી અને ચાલવા માંડ્યો. મે' એક સાંકડી ગર્લ 
પસદ કરી હુ ત્યાં મારુ" 'હેદ્ય જેટલુ' ઝડપથી ધડકે તેટલી ઝડપથી " ચાલવ 
_લાગ્યી, હૉ અઈ ગેલ મતો અ'ત વગરતી હોય “એમ મતે લાગ્યું - *2“ 


ને સ ન ન્‍તથે * / દુ કિ પુ 8“ 

પછી “મે' ધ'ટનાદ એ “અને એકાએક હુ" કોઈ બીજ કસ્કવેર્મ 
ઊભો હતો. આ સ્કવેર “એક નાના, #અનાકષ"ક લાલ ઇંટવાળા દેવળની સમીપમ 
હતો. તેતી બાજુમાં કોઈ કબર યા સ્મશાનભૂમિ નહોતી અને રેવળની ચારેબાજુ 


ભૂખર્‌ા ર'ગતાં મકાનો ઊભાં હતાં. 


7 દેવળથી ખોસહુદર નડ્ેહોય એમ એક સ્મશાનયાત્રા ધીમે ધીમે ગલીઓ 
“માંથી આગળ વધી 'ર્‌હી હુતી.ેતતેની આગળ એક પ્રાચીન શબપેટી હતી અ? 
તેની પાછળ જૂતી ફેશનની; ભાડે લીધેલી,"ગાડીએ આવતી હતી' આ ગાડીઓને 
'ભ્ાર નીચે દબાઈ ગવેલારુંગરીબ્‌ અતે પાતળા દેખાતા [ધોડાઓની જેડી ખેચ 
રહી હતી. હુ' થભ્યો અતે મે” મારા માચા' પરથી હેટ ઉતારી .લીધી. જીવત 
મ્રાણીએને જેઇતે, ધોડાએના ચાલવાતો અવાજ અને દેવળતે ધ'ટનાદ સાંભળાને 
મે' ઉત્કટ આશ્ચાસનની લાગણી અનુભવી. 


પછી દરેક વસ્તુ એક્દમ ઝડપથી ખની અને તે પણુ એવે! ભય જન્માવે 
એવીઃ રીતે કે હુ] આ લખુ છું ત્યારે પણુ હુજુ મને એક /ગ્રકાર્ની ચોક્સ 
અશાંતિની લાગણી થાય છે. . . પ. 


જ્યારે શબવાહિની દેવળના ઠ્વાર સામે માર્ગ બદલવાની હતી ત્યારે તે 
આમતેમ ઝોલા ખાવા માંડી, અનેઠકોઈ વહાણુ તોફાનમાં સપડાયું' હોય તેમ 
ઉછળવા લાગી : મે' ન્નેયું; કે શબત્રાહિનીતુ' એક પૈડું” ઢીલુ' પડી ગયુ હતુ” 
અને ખૂબ”મોટો, ખડખડ: અવાજ કરતુ' ,મારાઃ તરફ ગબડી રહ્યું હતુ. મને 
'અથડાય -નહિ તે માટે મારે] મારી જાતને “એક બાજુ” ફે# દેવી મડી. પૈડું 
મારી પા૭ળની દેતેળની દીત્રાલને જઇને અથડાયુ' અતે ભાંગીતે તેના ડક 
આમતેમ વેરાઈ ગયા. 


ય 


નય : એતદૂ જૂન ત્યાસી 


હાડ 


અન્ય મ્ાડીએદ થોડે અ'તરે જપ્તે મે!ભી, પર્‌'તુ કોઈ ભહાર આવ્યુ નહિ 
“અથવા કોઈએ મદદ ટરી નહિં તે વિશાળ શબવાહિની તેતા ત્રણુ પૈડા પર 
આમતેમ કોલા ખાતી હતી. એકાએક તેમાંતી પેટી (ઠોફ્તિ) ખહાર્‌ ફેંકાઈ 
ગઈ અને ગલીમાં જઇતે તે પડી. જણે ભાર હળવો થયો હોમ એમ શખવાહિની 
શીધી સટ ઊભી થઈ ગઈ અને ગકીતી એક ખાજુ ગબડવા લાગી. તેતી પાછળ 
અન્ય ગાડીએ ચાલતી હતી. 


દેવળનો ધ'ટનાદ સ'ભળાતો બધ પડી ગયો અને હુ' એકસો ઊંધી 
વળી ગયેથી અને અડધી તૂટી ગયેલી શબપેટી સાથે ઊભો હતો. મારા મતને 
એક ભયપૂર્ભ મુતૂહ્લની લાગણીએ જકડી લીધુ'. હુ તે શબપેડી સમીપ ગયે!- 
હગલેો થઈ ને પડેલા લાકડાના કટકામાંથી એક હાથ બહાર નીકળી આવબ્યેો. 
હ' «યારે આગળ નીચે નમ્યો ત્યાર તે મૃત હાથે મારા હાયતે ખૂબ મજબૂત 
પશુ જકડવો અતે ખૂબ બછાપૂર્ઝક દાબડા ( ઉંદ્વડ-ટ૬) તરફ મતે ખે'થ્યો, 
એટલામાં એક મૃતદેહ તે શખપેટીમાંથી ધીમે ધીમે ઊભે! થયો તેતી સામે મે' 
લાસારીથી સ'ધર્ષ આદર્યો તે ફોક કોટ પહેરેલો એક માણસ હતે', ! 


“ મારા આત'કતી વચ્ચે મે' ભેષુ' કે તે મૃતરેહ હ' પોતે જ હતો મે' 
મારા હાાયને મૃક્ત કરવા પ્રયત્ન કર્યો, પરતુ તેશે તેતે ખુબ જ શક્તિશાળી 
પટડમાં જક્ડયો હતો, આ બધા જ સમય દરમ્યાન તે મૃતદેઠુ મારી શામે 
લાગણી વિના ટીકી ટીકીને જેતા હતો. અતે એવુ' લાગતું હતુ કૈ તે ધિક્કાર* 


પૂર્ષક હુસી ર્લો હતો. 


અ! અષ'હીત આતકની ક્ષણે હુ' *શ*યો અને મારી પથારીમાં બેદો 
ઘયે!. સવારે ત્રણ વાગ્યા! હુતા અતે મારી ખારીની સામેનાં મકાતોરનાં છાપરાં 
'1રથી સૃષનાં કર્ણો પ્રતિબિ'ખિત થતાં હરતાં. મારી3 આખો બ'ધ ટરી અતે 
તતપ્તતી સામે “છેશલો થોડો વર્ષોષી મને ભૂતની માફક વળગેલ્ો શમતીત કરતાં 
ખરામ સ્વપ્તોની સમે વાસ્તવતા શગ્દો બબડયો. 
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ર . એક ઊબ્વ'મૂલઃ તવલકથા : વોડુ'ક છિદ્રાસ્વેષલા- 
ડ (ઉ્્ત્લંડળમ.1 1ણ લેક, આવું પણુ હોઈઃ શકેઃ એવી સમજથી) 


રમૈશ ઓઝા 


,-. સાંજની ભૂખરી ઉદાસીના;) લ'બાતા આળાઓ “ એકાંત”ના' ત્રીજન માળના 
ફલેટ ન'. ૨૪ના ડ્રોઈમર્મમાં સોફા પર. ફેલાઈ ને ને:મેઠેલી ક્ષમાની ચારે તરફ વી'ઢળાઈ 
વઇ્યા જે ત્યાર; એકાંત અને! એકલતા, વચ્ચેતો ભે ભેદ્દ પણ્‌ તૅતા જીવતમાં લગભગ 
ભુ'શોઈ મયો, છે ત્યાર; ખાક, ડો. મુણાલ, પ્રો. નિહાર સાથે જુદી જુદી ભૂમિકાએ 
બ'ધાયેલા સ'બ'ધ્રે 'એકયા બીજી રીતે વિલોપાઈ ગયા છે. ત્યારે... વર્તમાનની ક્ષણેથી 
વિરતિપૂર્વ'ક વત'માનને જીવતાં જીતતાં અને ભૂતકાળને સ્ષ્તિમાં વાગોળતાં જે, પરિપ્રેક્ય. 
ગ્રાસ થયો છે તેના સ'દર્ભામાં, પોતાના ,વીતેલા જીવનતુ' પશ્ચાદ્વતી" અવલેકન 
કરવાની ક્ષમાની મતેોધટના દારા ઉધાડ પામે છે. ભગવતીકુમાર શર્માની મહત્ત્વાકાંક્ષી 
અશ્ત્થ સમી , વિક્તર્તી નવલકથા “ ઊધ્ત'મૂલ 'તે! ધટામોપ, “ઊ્વમૂલ' એમની 
સર્જક પ્રતિભાતુ' 118૧૫001 ૦]૩૫૬: થવા તાકતી હોય એમ લાગે છે. 


ક્ષમા આ નવલકમાતુ કેન્દ્રવતી” પાત્ર' છે, એના સદન અને સ'બ'ધે એક 
આખી વૈવિષ્યપૂર્ણુ પાત્રસ્ટ્રણ્ઠિ લેખકે ર્ધંતી મૂજી છે. ક્ષમા પોતે મેધાવી, સ'વેદન- 
શીલ પણુ વચિતા સ્‍ત્રી છે. બહુ વહેલી 6'મર્થી એનો મતોકામતાએ અળપાઈ 
જવા પામી. “ક્ષમા ' એટલા નામથી વધીને કોઈતું પ્રેમભયું સ'બોધત બતવાતું 
એવા ભાગ્યમાં નિર્માયું જ નહિ. આ અભાવ; આ ખાલીપો એના મતમાં ક 
ક્ષણે પોલાને માટે પૂર્લી મોકળાશ મેળવીને પથરાયો છે. 


લેખકના તેમ જ ક્ષમાના કહેવા અતુસાર હ્ષમાતી મૂડીભૂત સમસ્યા મૂલ- 
વિહીનતાની છે, પોતે “ પપ્પાની પુત્રી છે કે સાગર્‌ અન્કલની સાથે માતાના 
અવૈધ સ'બ'ધોતુ' પરિશ્રમ એતો નિર્ણય એ કરી શકતી નથી. પોતાના જવનમાં 
ખીજ" પણ છે જે પાત્રોના સ'પર્ઈમાં એ" આવે છે તે એક યા ખીજ રીતે 
સંમદુખિયાં જ હોય 'છે. ડો. કુણાલ અને પ્રો. નહાર પણુ આ જ સમસ્યાથી. 
વ્યથિત છે. અલબત્ત, આપણે ન્નેઈ શકીએ છીએ કે આ અન્ય પાત્રો તો પોતાની 


8 $ એતદ્‌ જૂત ત્ત્યાસી 


:આ સમસ્યાને ને તન્જન્ય મતોવ્યમધાને ક્ષમા આગળ વ્યકત પરા કરી લે છે, પણુ 
«સમાની ર્યિતિ સોથી વિકટ છે. કારણ, સ્વભાવે અને ઉછેર્થી એ પોતાના સઆંતર્‌- 
“વનતે વ્યક્ત કરવાતુ' પણુ ટાળતાં શીંષખ્ખી છે, આમ મૂલવિટીનતા ઉપરાંત ક્ષમાની 
-એક વૈધુઇ સમસ્યા ત્તે 'વ્યક્ત-ન .યોઈ શકવાની વેદનાની છે. 

' “ “ધાધલ 'માપ લેખકે ! બે ધો'ગો સમસ્થોઓને'એક 'સસે-એટલે કે એક 
પાત્રે સાંકળી લર્ધતે એક ધી'ગી ( કદમાં પણુ ધીંગી) નવલકયા લખવાને! સજ'ક 
પુરુષોર્ય પ્રયોન્મો છે 

પોતે કયાંયતા ન હોઈ એ-શામાજિક, સાંસ્કૃતિક કે ભૌગોલિક રીતે-ત્યારે 

આપ ત્તો મૂડોનિડીનતેનની સપમ્યા વ્યક્તિજતનમાં “તેમ જ સાંપાન્ઝિફિ જૂથોના 
વતમ 'નિર્માયુ' થતી 'હોયં છે. એને પરિણામે પણુ એર્ક*પ્રકારનુ' તીલાદા0॥ 
શીવ." આન'હડે વેસ્કરતુ' સાટક [૨૦૦1ડ આં” પ્રકારની સમક્યાને જ'કેન્દ્રમાં રાપ્ધી 
ને' લખાયું” 'છે* વી. એસ? નાયપેશલે 'પશં સાંસ્કૃતિક (એતે ભૌગોલિક # રીતે 'એક* 
પરિવેશૅમાંથી ઉન્મૂલન પામી અન્ય 'સામાજિક-ભૌગોાલિક 9 પરિવેશમાં જૂળિયાં'ન 
માંરી ડાકનાર માનવીએ ની મૂકવિડીનની સમસતે” કકકવ' પરિમાણ આખુ, 
છે. પર'તુ ચકાસ્ધદ અતૌરસતા કે તિથિત રૂપની 'અતૌરસતામાંથી 'સર્લીવેડીતતાની 
અભિતતા «તમે એ વિભાવર્નામાં જ “કથાનો જછીભૂત સમસ્યા ઉન્પૂલ થઈ 'તય' 
છે. આમ કથાંતુધ ઉદ્ભવ કારણ ફિલિમી' ફેશ્યલ જેટલુ” ઊતાપ્ટ હેવાનુઝસમજય 
જે. બાષી મૂલવિહીનતીની તોડે શેક બર્રાબફ 'પકડી'શકયા હોત ત્તો સમસ્યા ત્તો * 
વૈશ્વિક સ્વરૂપની છે જ એ વાત્તે! ઈવકાર થઈ શકે નહિં, ક્ષમા, કુણાલ, નિહાર 
સળ'ધે જે સમસ્યા છે તેતે મૃલવિહીન ની ॥પ0071 [૦ ત્હાઝલાદ તરીકે 
સ્વીકારવામાં વાચકતે પક્ષે પાર્‌ વગરનુ કાજ ડોડ લમીડાંઠ ર્જ વૉડઇલીણ, 
કરૂવું' પડે. ર જ ડે 

; ક્ષમાનુ' ન્યક્તિત્ત નાતી વયથી જ કુ'ઠિન, મબ)” ચતુ' આવ્યુ છે, 
એને પરિણામે એના સ્વભાવમાં ક્ષોભ, ભય, 7૯૭૦૮૪૯, સ ગોપતશીલતા , વગેરે 
લક્ષણા વિકમે તે સમછ શકાય. માતા-પિતાના નિતતા ઝઘડા, નતીય જવન 
પરત્વૈ પિતાનો માતા સાથે દુર્વ્યવ$ાર અને ક્ષંમાનુ' ૭તુ” સાક્ષીત્) માંતાના સાગર 
અ'કલ સાથેના અવેધ સ'બધોતુ' સાક્ષીત્ત-આ બધુ" એનો મંતમાં લમસ'બ'ધ 
વિશે એક સખળ મ્થિ જન્માવે છે. યૌવન ગ્રવેશ પછી એક તરફ પ્રેમ, પુરુષન 
સહવાસ વગેરે પ્રે મનનું ખે'ચાણુ એ અતુભવે છે, તો મનના બનન ખૂણેથી 
ઉછુરમાંથી” કેળવાયેલી બીક,” પૂર્વશ્ર$ુ, કડો એતે ખાદલના પ્રેમનો સ્તીકાર કરતાં” 
ર8 છે, એને એતા જીવનને! પ્રથમ સૈમાંકુર લગતો જ અળપાઈ જય છે. ” 


એતદ્‌ જત ત્યાસી : ૧૪ 


3 «: ક્ષમા જેવી, કે- વયમાં :આવેલી કોઈ પણ 'છોકરીને' મત્તની મૂ'ઝવણોતે વાચા 
આપવાતુ',* તેમાં માગદશન મેળવવાનુ તેક કેકાણ' તે ,માતા.-,પણ ક્ષમાની માતા 
તા પોતાની #જ સમસ્યાઓમાં એવી ગળાડૂબ' છે,કે દીકરીનું? મત: જાણુવાની એની 
કયારેય રૃત્તિ યંતીઃઃ જઃ,નથી.- સાગર , અ'કલ એટલા . ગ્રેમાળ. હતા ,કે;: ટ કથારેય 
કદાચ , એમની "શેમક્ષ પણુ એ વ્યક્ત થઈ .ન્ચકી હોત. પણુ મા અકાળ," મૃત્યુનો 
ક્ષોગ અની; સાગર અ“કલતી “બદલી થતાં ,એ હ'સેશ માટે ન શ એવા 
નતા રૈદ્યા, કે ફષામાંથી: જ ક્'પૂર્ણ,પણે : કક થઈ? ,રોચા; 


7 


ક આવી પર્સ્થિતિમાં ક્ષમા: સ્વાભાવિકપણે ણુ જ એમ માને છે કે. 'ગિસિશતો 
એ જ મારી નિયતિ, છે-માટે. મારું સ્તો. 9૪ સગ , શોધવાનો “છે-પામવાનો છે? 
(3%. ૧૫૩,). પણુ, આમ જારે” એ મૃનથી માતે . છે તેજ ક્ષણે એ કાઈ, અન્ય 
સાથીના સગ તરફ, ધરે ર, ખેચાઈ રડી છરે. બાદ્શને- પત્ર નહિ આપી શકેલી 
એટલુ ,,જં. નહિ; ગને આત્રજને પણુ નહિ કહી, શકેલી.. પણું કુ કુણાલ એના નતી 
ઘણો. ણો. નિકટ આવી શકે છે-પ્રથમ. ડૉકટર તરીકે, પછી. સમંદુઃ ખિયા જીવ તરીકે 
ચૃછી.. જેનો, એ પોતાનું. [સ્સ્વ, ,આપુતાની સ્નણી પર્‌ આવી જય છે તેવી ક્ષમાતા 
ક્ષણિક,. આયૈરાપૂર્ણ, પ્રેતા. ભાજન તરીકે, ધીરે. ધારે, ડોઈ, સાચા સાથીને . ત્રેમ 
પામવાતી કેયા . દારા, જ એની, વ્યકંત્‌. ન, થઈ. રકાની વેદનાનું” નિવારણુ થવા 
તરફે ,કથાની ગતિ -સરાપશે, સે જોઈ રાફગે છગન, ક્ષમાના જવનમાં ગીંતમને બાદ 
કરતાં ત્રણ પુરુષો આવ્યા. બાદલ, કણાલ, નિહાર, ' એમીનો, દરેકની સાથે. જે 
શ્રફારની,. 'સ'બ'ધ ભૂસિકાઓ સ્યણા "પામી તે તે સર્થી એમ જેઈ શકાય" 'કે. એની 
ગ્રથિએ અતે કુ કુ 'હોએનુ” કમશઃ તિગલન. થતાં થત્રાં એ થિર્માથી સોમનાથને 
ન્ટે દિનો બાહુપાશમાં, સૂર્ય યુક્તિ પ છે. 

હ ટ પૂજય 
પ , ચતી ત્રચિએં ડી, ક્સશઃ લી જય છે તે ન્નેવાતુ' રસપ્રદ થાય” એવુ 

છે. -પૂભ્મીતુ'. સઆલ'બત યુ. સાગર અ[કલનુ* પણુ ગયુ. યૌવને પ્રવેશકાળે 
ખાઇ્લતો પરિચય થગ્રેઃ પણ્‌ એના - ગ્રેમની ધારાઓ ઝીલના રે અસમર્થ «રહી- 
કોરી જ રહી ગઈ. છાનો સ્વીકાર કર્વાનુ' એને ગમ્યુ' હોત. *-પણુ “ પપ્પાતે 
બધુ કહી દેવું* હતું '..પણુ:..“વરેસાદમાં તરબોળ ભી'જાવાનુ” તો ધણુ મન હતું ' 
પણુ...બાદલ ' તો એનાર પર્‌ વરસી પડયાં હોત 'પણુ...ક્ષમાએ તે ધડીએ,,પોતાન] 
જાન આડે પોતાની કુ'ઠાએતુ' કોચલુ' ધરી દીધુ. મનની જે' વાત હતી, તે એણે 
આદલને શ'બોધીતે લખેલા સુદીર્ધા પત્રમાં વ્યક્ત કરી ,ખરી પણુ - અભિવ્યક્તિ 
£001101111010દ011 ન બની શકી. : 


જ 7 
* તરો ન 


4૫. એતદ્‌ જૂન ત્યાસી 


:આ સમસ્યાને ને તન્‍્જત્ય મતોવ્યથાને ક્ષમા આગળ વ્યક્ત પરુ કરી લે છે, પણુ 
“ક્ષમાની સ્થિતિ સૌથી વિકટ છે. કારણુ, સ્વભાવે અને ઉછેર્થી એ પોતાના આંતર્‌- 
"વનને વ્યક્ત કરવાતુ' પણુ ટાળતાં શીખી છે. આમ મૂર્લાવિહીનતા ઉપરાંત ક્ષમાની 
એક વધુકી સમસ્યા તે વ્યક્ત'ન _ચંઈ રાકવાની વેદનાની છે. 

। » 9 ઊધ્ઝમૂલ 'નાષ લેખકે | ખે ધી'ગી સમસ્ધોઓને' એક 'સસ્રે-એટલે “કે એક 
પાત્રે સાંકળી લઈને એક ધી'ગી (કદમાં પણુ ધી'ગી ) નવલકથા લખવાનો સજક 
પુફુપોર્ય ગરોજ્મો છે. 

પોતે કયાયના ન હોઈ એ-સામાજિક, સાંસ્કૃતિક ટે ભોગોલિક રીતે-ત્યારે 
આમ તતો મૂશવિડીનતોની સમસ્યા વ્યક્તિજવનમાં “તેમ જ સામાજિક? જૂથોના 
ઇવનતમાં તિર્મોશુ થતી 'હોય છે. એતે પરિણામે પંશુ-એ*-પ્રકારવું' 41120211010 

“આવે,'આ્નરંડુ વૅસ્કરેનુ' નાટક ૨૦૦1ડ આં”પકારની સમસ્યાને જ કેન્દ્રમાં રાખી 
ને' લખયું” 'છુ” વી" એસ; નાયપોલે “શું 'સાંસ્કૃતિક (અતે ભૌગોલિક & રીતે 'એફ* 
પરિવેશમાંધી ઉન્મૂસત પામી અન્ય સામાંજિટ-ભૌગોધિક “પરિવેશમાં મૂળિયાંધન 
માંડી શકનાર માનવીઓતી મૂસવિદીનતોની સમસ્યાને” કટાકીય * પરિમાણ “આપ્યુ . 
છે. પરતુ શુ'કાસ્પદ અનૌર્સતા કૈ નિશ્ચિત રૂપની અનૌર્સતામાંથી 'મૂર્લવિડીનતાની 
અભિસતા જન્મે એ વિભાંવનાંમાં જ “કથાની શૂંળભૂત સમસયા ઉન્મૂલ મઈ જય! 
છે. આમ કથાનું ઉદ્ભવ કારણુ ફિલ્મી' ફોઈ લો જેટલું 381૪ હોવાનુ? સમળ્નય 
છે. બાઇ મૂલવિંડીનતાની વાડ લેખક બર્શાબર્‌ પકરી'શકથા હેત તો શમસ્યા તો” 
વૈશ્વિક સ્વરૂપની છે જ એ વાતતો ધતિકાર થઈ યે નહિ ક્ષમા, રૅણાલ, નિહાર્‌ 
સખપધે જે સમસ્યા છે તેતે મૂલવિહીનતાની, પપ [#૯તોંત્ાળાથાદ તરીકે. 
સ્વીકારવામાં વાચકતે પક્ષે પાર્‌ વગરતું 2 505) રઝ સ 
કરવુ” પડે, ક ન ર 

ક્ષમાનુ' વ્યક્તિત્ત નાની વયથી જ શિ ાંણાંદટત) થતુ આવ્યુ” શ 
એતે પમ્ણામે એતા સ્વભાવમાં ક્ષોભ, ભય, 3૦50૫0૯0, સ ગાપનશીલતા , વગેરે 
લક્ષણા વિકસે તે સમછી શકાય. માતા-પિતાના તિત્યના ઝઘડા, ન્નતીય જીવન 
પરત્વે પિતાનો માતા સાધે' દુર્્યવડાર અતે ક્ષંમાનું” છતનુ” સાક્ષીત્વ, માતાના સાગર્‌ 
અ'કવ સાથેના અવૈધ સબધોનુ” સાક્ષીત્વ-આ ખધુ” એના મતમાં લસસ બ'ધ 
વિરી એક સબળ મ'ષિ જન્માવે છે યૌવન પ્રવેશ પકી એક તરફ પ્રેમ, પૂરુવેન 
સહવાસ વર્ગેર પ્રર્મ મનતુ” ખેંચાણ એ અતુભર્વે છે, તો મનતા ખોંન્ત પૂહોયા 
ઉછેરમાંયી કેળવાયેવી બીક,'પૂર્જત્રડું, કુડ એતે બાદ્વના મેમતો સ્વીકાર ક 
શકે છે, એને એના છવનતેો પ્રષમ બ્રેમાંકુર ઊગતો! જ અળપાઈ જય છે. 
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2 ક્ષમો જેતી;.કે “વયમાં આવેલી ;કોઈ પણ, છોકરીને, મતની મૂ'ઝવણાને વાચા 
 શ્રાપવાતુ',:તેમાં મા્ગદર્શાન: 'મેળવવાતું' એક ઠેકાણુ તે માતા. «પણ .ક્ષમાની માતા 
તા પ્ૉતાની જ સમસ્યાઓમાં એવી ગળાડૂબ છે,કે દીકરીનું મૃન- જાયુવાની એની 
કચારેય;ગાલૃત્તિ' થતી; જ! નથી.ઃ સાગર : અ'કલ એટલા . ગ્રેમાળ. હતા .કેટ કયારેય 
દાય : [એમની શૅમક્ષ પણુ. એ- વ્યક્ત થઈ શકી હોત. પશુ .માં અકાળ; મૃત્યુનો 
ભોગ બની; ,સાગ₹'અ'કલતી “ખદલી' થતાં ,એ હ'મેશ ,માટેે યેર .ભઈતિ એવા 
“તા ર્લા, કે કચામાંથી જ સંપૂર્ણપણે :અ'તર્ધાને.. થઈટ,રાયા: : .- , ,”...:. 


#ઃ 


## ડ્‌ 


પ આવી પરિસ્થિતિમાં ક્ષમા _સ્તાભાવિકપૂણે ણે જ એમ” માને છે કે નિક :સ'ગતા 
એ જ મારી, નિયતિ, છે.માટે. મારા સત્નો. જ સગ શોધવાનો: -. છે- પામવાનો છે? 
(ર. વાપર ), પણ,” આમ જ્યારે એ રનથી માને છે, તેજ ક્ષણે મે કઈ અન્ય 
સાથીના સ તર્ફ. ધારે રે, ખેંચાઈ રડી છે. બાદ્લનેઃ પત્ર નહિં આપી _શકેલી 
એટલુ, જ-નહિં;. નિ આવને પણુ નહિ કહી, રાફેલી.. પણુ કુણાલ “એના મનની 
ઘણે. નિકટ આવી, ,શકે છે-પ્રેથમ ડૉકટર તરીકે, પછી સમદુઃ ખિયા છત તરીકે-ને 
ચછી.. ડો, એ. પોતાનુ”, સહસ્વ,આપતાની અણી પર્‌ આવી જાય છે તેવી ક્ષમાના 
ક્ષણિક,-આવેરાપૂર્ણ, . તેતો, ભાજન- તરીકે... ધોરે, ન કોઈ. સાચા સાથીને _ પ્રેમ 
પામવાની, તતરેક્યિ દ્રાર. જ, એની, વ્યક્ત ન્‌ થઈ. રાક્લાની વેદતાતુ' નિવાર્ણુ થવો 
તરફે. કથાની ગતિં સાશે, જોઈ રાફીસ્ે છરે; 'કષમાના જવનમાં ગૌતમને બાદ 
કરતાં તત્રાણૂ પુરૃષો આવ્યા. .શાદલ, - કુણાલ, નિહાર." એમના, દરેકની સાથે. જે 
શ્રકારની,. સ'બ'ધ ભૂસિકાઓ ર્ચ્‌ણા : પાથી તે ' પરથી. એમ જેઈ : શકાય_કે, એવી 
મ'થિઓ।, અતે મુ કુ:હાઓુ: કમશઃ વિગલેત. થતાં થતાં એઆ 2 ગ્ર 'થિમાથી, સોમનાથને 
તટે (વિહારના બાહુપાશમાં, મા મુક્તિ ઝે છે. 
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. એની ત્રથિએ વ ક્રમશઃ તૂટતી જથ્‌ છે? તે જોવોતું' રસદ થાય એવું” 
કયુર આલ'સનઃ ગયુ'.., સાગર અ"કલનુ' પણુ ગયુ, યૌવતે ,તવેરાકાળે 
1દલૂતો પરિચય થપ્રોન પણ એના . ગ્રેમની ધારાઓ ઝીલત્ના શે અસમથ* “રહી- 
મારી જ રહી ગઈ. “બાદલતો સ્વીકાર કરવાનું એતે .ગમ્યુ' 'હોત...પણુ ૬ પપ્પાતે 
ખધુ' કહી દેવું: હતુ '.:.પણુ:..“વરસાદમાં તરબોળ 'ભી'જાવાનુ' તો ધણુ મન હતું ' 
ષણુ...બાદલઃ તો એના” પર્‌ વરસી પડયે હોત 'ધણુ...ક્ષમાએ તે ધડીએઃ.પાતાતી 
જાન આડે પોતાની ક'ઠાઓતુ' કોચલુ' ધરી દીધુ'. મનની જે! વાત હુતી. તે એણે 
બાદલને સ'બોાધીતે લખેલા, સુદીર્ધી પત્રમાં .વ્યક્ત કરી ખરી પણુ "અભિવ્યક્તિ 
46૦0૧11010 0010૪ ન'*બની. શકી. 
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9૫.: “એતદ્‌ જૂત ત્યાસી 


માતાતા મૃત્યુ પછી 'તો ઉત્તરોત્તર ક્ષેમીતું કતતે એક વિશીવિકો જેવુ" બની 
ગયુ”. [પિતાએ શરીર્સુખ માટે જેની સાથે બીજુ” ઘગ્ન ક્યું” તે વિદુલાએ “જીવનતે 
વધુ "ંરુ' ખમાવ્યું: પણુ ભા પરિસ્થિતિની પરાાકાપિતાએ અશ્ચના : શિશ્નને 
કાપીને એની હત્યા કશી અને એ સાથે ત્રસ્ત સશ્મી લાસ ખણિતે પોતે પણુ મોત 
તોતયું તે દર્યથી આયી. ક્ષમાને નવસ બેકડાઉત થઈ ગયે, હારે ડો. 'કુણાલની. 
મમતાલરી સારવારમાં એતે લોબો સમય' રહેવાતુ' આશ્યુ'.* એ ભવા ડોકટરે 
ક્ષમાના મનને પ્રર્ણાત્તમય રાખવા એતે પોતાને ત્માં'જ તોકરી આપી." એમાંથી એવી 
સાથે ને. [તી પત્તી સાથે પરિચય વષ્યે!. અલખત્ત, કુણાલ માતસ [ચિકિત્સક 
નથી ષ્તાં એ ક્ષમાને મતોરેોગની સારવાર ઓપે છે. અતે એમાંથી એતે સારી 
કરે છે. 'શ્ય્લેકે એતે માટે,%6પ 20૪૯ 101 ઊપર ૯%૪ સકડો (પન 3૦૩) 
ઝહીને એની શમસ્યાનુ' નિદાન કેરે છે તેતે એશે ઝડ ખનાર્વી ત હોય 
તા એ સારી ન ચર્ધ શકે એમ મનાય. હતાં ક્ષમા આ સારવાર પંછી પણું પોતાની 
કુ'કાએના કોચલામાં જ પુરાગેલી જેવો મળે છે. 'ુણાલ સાચેતી વંતપ્રદેષ્નની તે તે 
શાંતિના પ્રસ'ગે પણુ બધું ખોલવાંનુ' કૃણાલતે જ ભાગે આવે છે. ચેશુ” એતી. 
મ્રથિએ આ ભક્ષા સમરદીખયા ડોકટરના પરિચયમો થોડીક શિંથેલ થઈ છે એમ. 
માનવાને કારસુ છે. 'વનપ્રરેશના એક અજષ્યા રેરેટ હાઉસમાં પરોદિય!ની હ્શોમાં 
મારુ સ્રીત વ્યકત થવાની-શાળક ભતવાની એની વ્યમતાની ચરધ સીમ હતુ 
ફદાચ,' (પૃ. ૪૬૦) પશુ કુણલે નિયતિતે ખાતર્‌ પોતાનુ' બાળક હ્ષમાતીગંભ'માં 
આરોપવાતે! પ્રસતાવ મૂક્યો તે સાથે જ કેઈ નો વિકલ્પ બતવા તૈયાર નહિ એવી 
ક્ષમાએ પોતાની ન્નતતે એકાએક અદર સ'ડોરી દીધી અતે ઝુણાલથી અક્ષગગ થઈ 
ગઈ એ સમે છે કૅ મુણાલ પણુ જાડું યસ્વ ત]: એવી અનૌરસનાની તીત 
અભિસતાથી પીડાતો માણુસ છે, પણ્‌ નિર્યાતેતે ખાતર તેમ જ કુણાલતે “ખતર્‌ તે 
શા માટે યુણુ!લનો ગર્ભ ધારણ કરે ? તેમ કરવાથી પોતાની મૂલવિહીનતાની 
સમસ્યા તો ઢળવ!ની કૈ ઉકલવાતી નથી પ્રશ્ન એ છે કે જે નિયતિ દ્રારા રક્ષ નથીં 
સે પોતાના સ'તાનનુ' આરોપણ ક્ષમાના ગર્ભમાં કરી શકાય તે પણ 1 એની પત્તી 
મ્રયવિડીતતાતી સમસ્યા ડૈવી રીતે એ સૂકી જવાતો તે સમ”નતુ' નથી. ક્ષમાને 
માટે ઝુણાલને પોતાનું દૃષ્ટિબિ'દુ સંમજવવુ મુર્ડેલ છે, એટલે ફરી એ એક 
લાંબે પત્ર લખે છે જેમાં એની સ્તઅભિવ્યાકેસ સ'ધરાઈ છે. એ પત્ર પણુ 
€010તાઘણત્તા૦ળ નથી બતતો, અને સ્યાં લેખક નિયતિ મુણાલનતે એમતી 
પોતપેતાતી સમસ્યાના ઉકેલ માટે પરદેશ રવાના કરી દે છે, 

નેષક્કથાના ત્રીજા ખ'ઠમાં ક્ષમા નિહારના સબંધમાં આવે છે. એતી 
પાસે એ ભણી છે એમ, એ. સુધી, એ પી. એય. ડી. માટેઃ માર્ગદર્શન મેળવે 
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છે, એના સ પર્કમાં આવતાં ક્ષમા થોડીક વાચાળ થઈ છે. એમ નિહાર નિદેષશે 
છે. “ચાલો, મારા સ'પકથી તારી જીભ હોઘડી એ ય ઓછુ" નથી !' (પૃ. ૪૬૩) 
ખરેખર, આ ઓછુ નથી; ક્ષમાને માટે ધણું મોટુ' આંતરિક પરિવર્તન લાવ- 
વામાં મદદરૂપ થાય એવુ બાલ પરિવતષ્ત છે. જે દિવસે એ તિહડાર્તા આમ 
ત્રણુથી એકલી એના શહેરથી વીસેક માઈલ છેટેના ગામે એને ઘેર્‌ નનય છે તે 
દિવસતી વિશિષ્ટ પરિસ્થિતિ એકાએક એ ખેતે અત્ય'ત નિકટ લાવી મૂકે છે, 
નિહારતી માંદગી, એકાએક ભારે વરસાદતે કારણે બસ વ્યવહાર બ'ધ થઈ જવે।,. 
નિહારતી અસહાય દશા-આ બધાતે લીધે એતે એ આખી રાત નિહાર્‌ સાથે, 
નિહાર્તી પરિચર્યામાં વિતાવવી પડે છે. તે ક્ષગુથી ક્ષમાના જીવમાં નવે! ને 
નિર્ણાયક વળાંક આવે છે. 


કૂ 
રશ 


આ નિહાર પણુ લેખકતી કલ્પના પ્રમાણંતી મૂલવિહીતતાતી સમસ્યાથી. 
વ્યથિત છે. ખરેખર તો એ એક 40્પણર્લપ1૪ છે. દારકાધીશતે ત્રીજે પગથિયે 
તજયેલો કોઈએ ઊચકી લઈ, આશ્રય આપી મેટા કરેલો અતાથ. ત્.માના 
પિગૃત્વ વિશે કદાચ આપણે એતા પપ્પાતે અતે એના સાગર અ'કલતે ૫૦-પન્તો 
શ'કાતો લાભ આપીએ, કુણાલ પોતાના પિતાનુ' કે પછી ભૂરિયા આદેવાસીનું કે 
પછી દાદ્ટાછના ભૂંર્યાની પત્ની સાથેના આડા સ બ'ધનુ' પરિણામ તેતુ' કદાચ પણુ 
ચગેરુ' કાઢવાતુ' બને. પણુ નિહારને માટે તો પોતાનાં મૂળિયાં શોધવાનતે પુરુષાર્થ 
વ્યથ' જ ગણાય. એટલે લેખકે એતે આ પુરુષાર્થી પાઠળ દોડતો બતાવ્યો પણુ 
તથી. એના વ્યક્તિત્વમાં એક નવુ' પરિમાણ લેખકે આરાપ્યુ' છે--આપ્યાત્મિક 
અભીપ્સાનું મૂલવિહીનતાનુ નિવાર્ણુ એતે મન ઊપ્ત'મૂલ ચતામાં, ત્રિગુણાતીત. 
થવામાં રહેલુ' છે એમ એતી પ્રતીતિ છે. અતે છતાં એને જે ભૂમિમાં એ મૂલ- 
વિડીન મતુષ્યવ્યક્તિ તરીકે મ'દિર્તે પગશિયેથી મળી આવેલો! તે દારકાની ભૂમિમાં 
એક વાર્‌ ફરી આવવાની, પુરાણાં પરિચિત સ્થાતે શ્નેઈ આવવાની તીવ્ર ઝંખના 
છે. આ પ્રવાસ યોજતા દ્વારા લેખકે પ્રથમ વાર્‌ મુખ્ય પાત્ર ક્ષમાતે એના કુ'ઠા- 
શ્રેરક પર્વિશમાંથી દૂર્‌ ખસેડત્રાની યોજના કરી છે તે સમ્રયોજન છે. 


ત્રણુ ખ'ડોમાં આ નવલકથા વિભાજિત થઈ છે. તેમાંના પ્રચમ ખડ 
“અશ્વ'માં ક્ષમાના ઉજેરતી ભૂમિકા સરસ કલાતું પરિમાણુ ધારણુ ફરે છે. ખીન્ન 
ખડ “સપ'માં મતુષ્યમાં રહેલી સપિણી કામવાસતાનુ કુણાલ-ક્ષમાના સ'દભ'માં 
નિરૂપણુ છે. તેમાં સૌમનસ્ય ગુહાની અ'ધુનિક આજત્તિ જેવો! રેસ્ટ હાઉસતી' 
શ્ાત્રિતો મ્રસગ પણુ વાર્સ્તા1ક॥તુ' એક સરસ પરિમ!સુ સિદ્ધ કરે છે. અલખત્ત 
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એર્માં દ્લિયી-ફેલમી ઘયું' અ.વ્યા કરે *છે/ પણુ' ક્ષમા જૈ રીતે અને જે જોરણે 
કુણ'લથી સહુસા “અલગ થઈ ન્તયં છે તે પ્રસંગમાં હ્ઞામાના પાત્રની રેખાએ 
સ્પષ્ટપગં ઉપસી આવે ઝે. પશુ ત્રીજે 'ખડ!'અશત્થ' શિ'તત દષ્ટિએ ગમે એરે 
સમૃદ્દ હોવા હતાં કલાદષ્ટિખે ઊસન। ઊતરે છે નિહારતે ક્ષમા' પછીન! ઉત્તમ 
પાત્ર તરીકે ઉઠાવ આપવાયુલેખકે નિરેધાયું” છે એ ખરૂં, પણું નિહારના જે જે 
આપ્યાદત્મિક અભીપ્સાએ છે, એનામાં જે દાર્શ નિકતા છે"તે કયાં; કેયારે/ કયા 
સ'નેગોમાં વિકગૈલ્ઞાં લક્ષણો છે તે વિરો આપણે ઝાઝું ન્નરાવા પામતા*નથી હ્મા 
પોતે જે છે તે શા માટે છે તે જેટલું સ્પષ્ટ છે તેવુ' નિહાર સબંધે કહી રોકાય 
નહિ. શેખફનતે નિટારનુ' ઊધ્કમૂલ વ્યક્તિત્ત ઉપસાવવુ' છે; એતામાં દૃષ્સુતનુ' 
આરેોપણુ કર્વુ' છે અને એ રીતે એને મૂડી ઊચેરો માનની બનાવી ક્ષમાતે શાધા 
ભાવે એતી આર્‌ાધનામાં એકરૂપ ફરવી છે. પૂણ આ બધાં ૧ વ્યક્તિત્ના પર્માણે 
એકાએક સ્કુટ યઈ શકે નહિ. અપ્યાયળય ચિ'તતની ટેવ સાથે ડ્રારુકા-ગોમતાથતી 
ભૂમિમાં પહેચી જવા માત્રથી એતામાં, કૃષ્ણત્વતો સ સ્કાર આની જાય ,એ વાત 
ગળે ઊતરતી નધી એના વ્ય[કેતત્ત વિકાસને એ * તે નિરૂપી શકાયો હાત તતા 
ાર્કા-સોમતાથની ભૂમિતો એક પ્રભાવક અને અપ્યાનો જગાડી શર્કે તેના 1.0૯6 
તરીકે સરસ ઉપયોગ થઈ શકતે તો ક્ષમા જે નિગૂડ વેદનાના પર્સત જેટલા ભાર 
તીચે દખાતી, ભી સાતી જીવી. રટી છે તેની વેદતાતો પર્વત ઉવચઇ) લેવા સમર 
એવા નિહારતું પાત્ર ગ્રતીતિજિનક બની શકયું ' હોત. કેઈ પણુ કલાકૃતિને માટે 
આવા કલા સ'બ'ધી પડકારા ડગલે ને પગવે લ્રભા થવાના. કલાફૂતિ આરંભાય 
(યાંથી તેના અત 'ચધી સક ગેક ઊપ્ણ્તાલ્ડ 72વ્ટમાં સ“ડોવાયેવો હેય છે 
)મ0/ ટડ 146ટને। એક તિંયમ્‌ છે છે કે 1 રેકી જવાવ તો ડક છે. રડી 
શકાય અને ત્યા [આગળી ગડધેસિકું ખાઈ “વાય તો પણ રેસમાં દોડી  શદાય; 
પગ છ14ાતી શકગતા ન ડે એકને અ વ્રા પત્તી €$ આગળ ઝૂડથોલિયુ” ખાઈને 

પુ નવલકપ્રા તો પૂ લખાઈ 7ય, પૂરુ એમાં જે ગુમાવ્યુ' તે ટલાતેતત્વ હમેશાં 
યુશવેશુ' ન રહેવાન. હ 


હો ન 


આમ ડેમ બનવા પામ્યુ હશે ગોતે નિ વિચાર કરતાં એમ લાગે છે ફેં લેખકે 
શરૂથી જ ક્ષમ'ન પત્રને સાહિત્ય, તત્તતજાન વગેરસી મચમ યાહુંક- 3પાસક બતાવરા 
કૃતિનો મેદે એની કલાને ભોગે વષ્વ ૦૪ કરે એવુ' થવા દીધુ?'છે જર્ગતસાહિત્ય 
અર્તે તત્તતત્તાનના કયા કયા ખૂગાએઓમમવાં ટમા” પોત તાં અવતરણો ક્ષેઈ આવે છે. 
અનો અર્ધાથી વધુ વખત એ શર્ટ સજક પેધ ઉપડે લે છેં. પ્રકરણે” અ'તે 
ને અરબે આવતા આ અવતરગેો સંખકની વ્યુત્પલમતિતાં નિરેજેશક જવાનુ 
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ક્ષમશ્તય છે, ન્યારે પ્રકરણની વચ્ચે વચ્ચે સુકાયેલાં અવતરણે ક્ષમાતું' એક. 
'વિંદુષી તરીકેતુ” વ્યકિતિત” 'હઠોવઃ “પામે” એ માંટે 'એના વિચારપ્રવાહમાં સમાવવામાં 
શ્ાવ્યાં જે, _પોતૉની સર્ઈટકુ' પ્રૃતિયુ' 10 કછ ૦૫5 આ નધ્લકથો બને 
એની તીવ્ર સભાનતા *સાથે આ થયું” છે,' 'એટંલે કલાતી રૂપનિિતિ ગ્રેલેતી 
સભાનતા' આ .ચિ'તતના ભાર્રે* તીચે દ્ખાઈ-ય'પાઈ'ગઈ છે. આ સદીના આર'ભે 
શ્ેટરે એમ ડહેલુ'.“ 11: દ્વતદ વૈં૦ટડ' ૪૫% €૮૦૪૬ંડ1 1 30 ૪૯૦૪1 ૦ 
૭07 1પ3&૪૯:!. 1” સદીતા અ'ત' ભાગે હજ ની સજ કો, ખાસ કરીતે નવલ- 

કથાના -સર્જ્કો' સુધી આ સંદેશ પહોંચ્યો હોયઃ એમ લાગતુ:,નથી. 

:. !'આગળ ન્નેયુ” ફે.રેસ્ટડાઉસમાં કુંશ્ાલ સાથેનો રાતિ પ્રસ“ગ ક્ષમાની સૌમનસ્ય- 
ગુહાનો પ્રસ'ગ બતી 'રહે છે. તે જ :રીતે દ્દારકા પ્રવાસ માટે ગારીના ફસ્ટ ક્લાસના 
કૂપેમાં ગાળેલી રાત્રિ એ ક્ષમાની ખીજ સૌમતસ્યગુહાની રાત્રે ગણાય. જેમ 
સોમનસ્યઝુહામાં પ'ચરાત્રિ દરમ્યાન કુસુદસુ'હરીના મનતી ગ્ર'"થિએ તૂટતી જાય છે 
તેમ અહી' ક્ષમાના મનની મ્ર'થિએ સૌંમંતસ્યગુહાની' પચરાત્રિઓ દરમ્યાન એક પછી 
તૃટતી-ઉકેલ!ાતી જતી .જણાય,.છે. આજ સુધી મત મૃકીતે ખોલવા' ન ' પામેલી, ' 

8€12-€5:[2₹€5310॥ને ૦૦૫0૫૫1૦&૫ં૦ા ખનાવી નઃ શકેલી ક્ષમા ટસટ ક્લાસના 
ટૂપેમાં મુક્ત મતે સ્ત::અભિવ્યકિત , કરે છે, .એની લાગણીઓના પ્રવાહુ- આડે એની 
કુ'ઠાએને। જે મોટો. આડબ'ધ. અવરોધ. થઈ રહો હતો તે.“આમ તૂરી જતાં ર્ધુવીરઃ 
ચૌધરી જેતે “વ્યકત ,ત થઈ,શકયાતી વેદના' કહે છે તે તો વિગલિત થતી થતી 
સોમનાથના સાગરતટે;સાગરનાં મેજામાં વહી જવય.છે. ક્ષમાની:સ્વઅભિ્યકિતનતી એકે. 
યરાકાછા'ત્યારે આવે છે- જ્યારે,દ્ારકડતી દેવશી #તેણુશી- ધર્મશાળા રૂપી સૌંમતસ્ય- 
ગુહામાં ' વ્યતીત. કરેલી'.બીછ :અતે .પ'ચરાત્રિઓમાંતી ચોથી રત્રિ પ્રસંગે 'કોઈ 
ગ્રગશ્લા પણુ ખોલતાં'ક્ષોભ પામે તેવી ' માગણી' એ “કરેઃ છે. મારે તમારી સાથે સવુ' 
જે.'-આ ' ક્ષણું અતેત્આ ક્ષણુ પછી હવે' નિહારતે સેમા્થ્ત ચવા- પોતાની મેળે જ 
ઉત્સુક- થઈ છે. વ્યક્ત થવા' માગ્ટે કેવળ “વાણી ઉપરાંતનું” માધ્યમ પણુ હવે એતે 
પ્રાપ્ત છે. સોમતાથમાંતી પાંચમી રાત્રિ પછી એવતુ' સૌમનસ્ય પરિપૂર્ણ કક્ષાએ 
પહોંચેુ' જણાય છે, એટલે 'તે પછીનું જે પ્રેભાલ ઊગ્યુ' તેમાં. -એણે * નિંહાંર્‌ 
શાથે ગોજરતિની યાદ અપાવે એવી અતે મનુષ્યો માટે ક ઈકે અશકય લાગે તેવી 
રતિક્રિયામાં' શરીરમતની” પૂણુ અભિગ્યક્તિ સિક' કરી. આ એવી હણ એતે માટે 
હની'-કે સાન “ભાધામાં ' વત કરવી હોય તે! “એમ કટી શકાંય કેં “યદગત્તા 
નઃ તિવર્તન્તે'. : ક ક કડ 

ી સોમનાથમાં નિહાર સે માણેુધી, સાગર્રતિ ભલે ક્ષગૃતે .ખેલ હતો; પણુ 
આવી ઉત્કટ અતુમૂતિ અને તૃપ્તિની ક્ષણો જ તો વતનનું સાર્ધકંચ હોય છે. 
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એક વાર્‌ આ અતુભૂતિ કરાવ્યા પછી તિહાર એના જવતમાથી જતો રહો કાર્ણુ 
મૂલવિડીનવાની વેદનાનું આધ્યાત્મિક નિવાર્ણુ રોધવા મથી રહેના, ઊધ્જમૂન 
થવા મથી રહેતા આ માણૂસ માટે એની એક વારની પ્રેમિકા યામિનીએ જે શકા 
વ્યપ્ત કી હતી તે કૃણરોગ એતે ખરેખર્‌ થયે! છે એઠ્‌ને કૂછરાગી થવા નિર્માયેવા 
એના ગઈ સતાનનું બીજ એ ક્ષમામાં આરોપ્વા નથી માગતો ઉરાત્તચેતા 
[િહાન્નો આ ભાવતા ઉદાત્ત છે પણ એ એના મનમા ઊગી એડ; વામ રતિકીડા 
કર્યાં પટ્ટી આ તકકકે પણુ આપશે પ્રા છું 30512015101 0? તોડ પર્લ 
કરીને સ્નીકારી લે્‌ગુ પડે કૅ ક્ષમા સાથેનો ગ્રયમ સ તાગ પારિણામદાડી નહે નીવડે 

જે કે કુ#રાગ ચેપી ગણાય ખરે, વારસાગત નહિં ખીજીુ આ બયા પૂત વેરીન 
પાના જે પ્રશ્તે ચિ તિત છે તે એ કોના કોના 'કેમમોસ ના સ મિશ્રણુયી ઉત્પન 
થયા હગે તે કે આ કોસમોાસ શક્ઢ એટની વાર વપરાથે છે કે 'કોમોાસમ' 

હોવા “તએ એમ તેંધનુ પડે આ બડી નાની વાતો કે, પણુ કનાફુતિતે 
આવી નાની વાતે વખુસાડે અતે મોરી હાણુ પહોચાડે એટને આવા છિટાનવયી 
બવજગોકનમા એની નોર વરી જરરી જની ર 


“એકાત ના ૨૪ નબરતા ફ્લેટમાં ક્ષમાનો વર્તમાનનો વિરતિજન્ય જે 
મતોપ્રપચ છે તે કલાદષણ્ટિએ અતે મનોવૈજ્ઞાનિક દણિએ સમજાવવો મુરકૈલ લાગે 
છે ક્ષમા ગમુદસ્તાન દરમ્યાન પ્રેતે જ કહે છે કે ત્યારે એતે ઘે!ડાત] હુણુહણુ!4 
સભળાતી ન હુતી, સર્પ જેવા આકારો જણાતા ન હતા, કેઈ સ દર્મો ત હતા,- 
અતુસધાનો ન છતા પારિપ્રેદ્યો ન હતા, ગઈ કાલ ન હતી અતાગન ત હતો, 
હતી માત મા ક્ષણ, હતી સાર્થકતાની એ ક્ષણુ (₹ ૬૦9) નિધેધો વિનાના તિરપેક 
સુખની એ ક્ષરુ (પૃ ૬૦૮) નિહાર્ના જવા સાથે જતી ર્હી એમ સ્વીકારીએ 
તા પણુ એની કુઠાઓનુ એક વાર વિગનન થયા પછી એનુ વર્તમાનની ક્ષણે 
નિરૂપાયેલ્ુ 7૯8૯55૦૪ ગ્રતીતિકર્‌ નથાં એને પુરાણા અનુસ ધાતોમ! જકડાવાનુ 
પુરાણા સંદર્ભો સજવ કરવાતું કોઈ કારણુ નિરૂપાયુ નથી એટને જ “એકાતના 
કવેટદ ત ૨૪મા એના જીવનમા પ્રવેરોના ચૌયા પુરુષ ગૌતમના સહનાસમાં કૈ 
સ્ત્રગત રીતે એતો! જે માતસિક ઝેપચ છે તેની કોઈ વાજબી ભૂમિકા નથી મળતી 


કમા નિગ્પણુની ટેકનિક લેખે ભૂતકાળ અતે વર્તમાનની ક્ષણાનું આવુ 
નિરૂપણુ અન્યમાં એક સર્સ પહદિ છે અને “ સમયદીપ ' તેમ જ “ ભીના ચમય 
તતમાં એમણે આ ટેકાનિફ પ્રયાજ છે એના પર એમની હથોટી મજગૂત થઈ 
છે તેની પણુ આ કથામાં એમણે એતે જે રીતે પ્રવોજી છે તે પર્ષી જણાય છે 
પરતુ જે ભૂમિ પરથી એમે આ ફાળ ભરવા તાક્યું છે તેતુ *્લાગત નક્કર્પણું 
કેટલુ એ પ્રશ્ન હે છે 
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નવલકથાની રૂપસિદ્ધિથી નિરપેક્ષ રીતે આપણે એનાં અ'ગોને અવલેકવા 
તૈયાર હોઈએ તો...તો ક્ષમા એક અત્યત સ'વેદતશીલ નારી પાત્ર તરીકે એનો 
પ્રભાવ આપણા મન પર્‌ છોડી જય છે; મનોવૈજ્ઞાનિક વાસ્તવના નિરૂપણ લેખે 
ત્રથમ ખડ 'અશ્ચ'માં નિરૂપાતો કથાગ્રપ'ચ અને ધણે અ'શે “ અશ્વ 'ની ગ્રેતીક- 
પાજના પણુ ધણી નોંધપાત્ર છે; વર્ણનો લેખે કેટલાંક વ્ણુતો, એમાં થયેલી 
'વીગતપ્રચુર્તાના ભાર-સ'ભાર છતાં કચારેક ગમી “નય છે; નિહારના પાત્રની પડછે 
ગીતાના ચિ'તતદ્રવ્યતે તિરૂપવામાં લેખકતાં ઉડાણુ અતે ઊ'ડાણુ પણુ ગ્રિભાવિતં 
કરે છે, લેખકના સ્વકીય ચિ'તતના પરિપાક રૂપે કથાપ્રવાહમાં વારવાર આવતા 
]2૯૪3018ર્તા ૯5૬29 ની શૈલીને સિદ્ધ કરતા ગદ્યખ'ડો ઉંદાહરણુ તરીકે પૃ. ૩૨૦થી 
-૨૨૫ પર્‌ પથરાચેલુ' “ કચારેક લાગે છે કે'થી શરૂ થતી સુદીર્ધ ઉત્પ્રેક્ષાશ્રેણી, 
પૃ. ૭૪૮ પર્‌ લેખકે નિરૂપેલી આંખની વિવિધતા, પૃ. ૩૭૩થી શરૂ થતો ગદ્યખ'ડ, 
ગ્ૃ, ૪૮૦-૮૨ પર્‌ પથરાચેલુ* ચિ'તન. આ ઉપરાંત આ કથામાં લગભગ પ્રત્યેક 
સુખ્ય પાત્ર લાંબા પત્રો લખવા અથવા ડાયરી લખવા દારા સ્વ-અભિવ્યક્તિ 
શ્સાધવાની રીત અચૂક અપનાવે છે. આ પત્તો પણુ ।નબધ સ્વરૂપને આંબી ન્નય 
“એવા છે. વળી લેખકની સાથે વિશ્વસાહિત્યના પ્રદેશમાં વિહાર કરવાની અનુભૂતિ 
પણુ એક રીતે આસ્વાદ્ય બને. પણુ આ બધુ” એ શરતે કે ૫7૯ 10085 11155 1130 
“8700૦ર્વ 101 પળ "૦૯5 'ઊષ્વમૂક'તા ઘેઘૂર અશ્રત્યની છાયા નીચે આ ખધાં 
તતત્વો સમાઈ શકે એમ આપણે સ્વીકારીએ તો. 


અને મૂલવિટીનતાની મૂલવિહીન, 1015€010્લાંઝલ્તે સમસ્યા જે આ કથાના 
મ્રૂળમાં છે તે પણુ અ'તે સ'ભારવી રહી. એણે તો અન્યથા એક સરસ નવલકયાનાં 
વિષયગત અને કલાગત મૂળિયાં ઉખાડવાની જ ભૂમિકા અદા કરી છે એ મેટા 
શઅફસેોસની વાત છે. પી 
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પ'કેવ પુકૃર પાસે રાજહ'સ 


રાધેશ્યામ શર્મા. 


રી રહીને અધુતાતત સવેક્તપડુ સર્જટોતે પૌરાણિક ગસગા અતે પાવે? 
આશયે છે. એ નિમિત્ત વ્યતીત પરપરા સગાથેતો દહ અનુષ'ધ ભાષાની કાલ્ય- 
ધારામાં પેતિબિ'નિત થાય છે. અશ્ત્યમા, ઢણુ%, યયાતિ, ભીષ્મ અને હુતુમાન, 
જેવાં પાત્રા એમતી સ'કુલ સષ્ટાહેને લીધે અથવા તો તેમની અત્યત તરલ સરળતાનો 
કાર્સું અમર રહેવા સશ્ઝયા છે. આવાં પાત્રોની હસેટનેસ'ને, _સપાઢપણાના મ્તરતે 
ંતેકમી કવિકમ ચર્ત્રતે વર્જુળાકાર સ'સિદ્ કેમ કરી આપે છે એ આસ્વા દતો. 
વિષય ખતે. ન મડ 

પુરાંશુકાલીન પાત્રો પણુ આજના મવુષ્ય જેમ દિધા એને દે%, અનાસ્યા 
અને આશ'કા તેમ જ૪ અનેણુયંપૅરિત વેદના અને યાતનાંપ્રેસુર્‌ ચિ'તાતો શિકાર 
બની તીદ્દણુ સ્થિતિસે'કરોમાંયી શુજરી ચૂકેલા હોઈ. એ. સાંમેમ્ી કેવિતાક્ષમતા- 
ઘર્રાવતી પ્રતીત યોય' છે. કવિની ભાષાશૈશીમાં , ગજુ અને ગુ'જળયશ હોય તો 
ઉકત પાંવો-પ્રસગોના સુતર અથઘટન દારા, એટલે કે રવકંપસાંધના દારા વસ્તુન 
વિષયતું. મમોદ્લોટત યઈ નય છે. ઉપમા, ભાવકઃપત, દૂ ટ્માં--અલકાર સર્વવિધત 
દારા કુરાળ કૉવિ"ઓ કોમનો હિસાત કેવો આપે છે તે ર્ચનાગ્રેક્રિયાની ગિકિત્સાથી 
માલુમ પડી આવે. કવિ ચિનુ મોદીની “'આહુકફ' * ડ્ચનાને આપણે કસચર્તણ અને 
ભાવબોધની દષ્ટિએ અત્રે માણીરું. * “બ ડકાહ્ય * ઉપર્‌ મહાનિબ'ધ આપનાર 
લેખફનું આ ખ'ડકાવ્ય છે એ સયોગને પણુ 'શેમરીગ'... 

ક ૪ર _# ફક 
. પ ચમવેદ “ મહાભાન્ત 'માં નળાખ્યાન “ઉપાખ્યાન' માત્ર છે; પ્રેમાત'€ 

જેવા કવિમાં તે આખ્યાન છે, ન્ત્યારે-ચિત . ગેમદી નળતા પાત્રતે કૌચલ્યથી પછળ 
સેરવી બાહૃકની અવદશાને અગ્રતા અપી નૂતન ખરકાક વ્યનુ' નિર્માણ કરે છે. . 


% “આહ લે. નિતુ મોદી પ, આર. આર. રોડની કપની, મુંમઈ-ર, કાન 
પૃ. ૧૩ મૂ” ૩ ૨૦ 


એતદ્‌ જૂન વ્યાસી ર ૨૨ 


» રબાહુક' “ત્રણ: સર્ગમાં વહે'ચાયું ;-છે. પ્રથમ-સર્ગ તથા દ્વતીય સર્ગમાં 
ખુહદશ્ર, “નળ- અતે વૈદ્ભી અને તૃતીય સર્ગમાં .વેદ્ભ',' ખૃહદશ્ર અતે . નળ .એમ 
એતુકસે- વક્તાઓ “રજ થાય. છે. સત્રધાર,સદશ: ખૃહદશ્રને ,પ્રત્રકતા તરીકે ઉપયોગ 
છે. કવિએ.ખૃહ્દશ્રમાં નિર્મમ, નિર્દય તાટસ્થય- પ્રહ્નેપિત “કર્યું” હોત તો રચના 
આટલી રસત્રાડી ન પ આલેખનતે કારણં રસ" 
સાત, જહવાયું. જે. :ડ ૬ .:'. ૪... ક 


આછુક માંથી પસાર 'થઈ જતાં લાગ્યા ડમા રહુ તકી કે તા્ટકની સ'વાદ- 
શક્તિતો. એછામ! એકો ખપ છે. વળી' વલકયોની કે નાત્મક પ્રવિધિ ક કરતાં 
ધુનિક નવલિકાતા' એકાંગ _ઘટતાલોપરીતિનો સમુંપત્રોગૅં છે જે અતે તો ખડ- 
કાચ્યતે, કોવ્યના એકોતિક નિશ્રમાં. જ્‌ વિજવે ' એષ; મી 'ુષ્રી ખે'ચી નય, છે. 
મધ્યકાલીન સજક પ્રેમાન'દતી આયાતો” દેર્તો અર્વાચીન ન્હાનાલાલની 
ડોલતશે શને. પેટી એહી ગ્રયોઈ છે છે. પરતુ | અછોદિસતે-સહજ, સિદ્ધ અતે ,લાતુકૂળી 
લયબદ્ધ ગં ગંઘને કવિએ મદ દમાં” બોલાવ્યું મ! “છે. કાક” અંદ દપ ઉપયોગમાં - આવતા. 
માત્રામેળ દો છે તો' ત્રીજા સ્ગ'માં હી કાવ્યને” ઉપકારક સિદ્ધ થયેલાં જૃત્તો 
પણુ સમાત્વિજ્ ,છે.“૪'દ-અલ'કારતી' દષ્ટિએ યોગ્યાયેગ્યતાની ચર્ચા તદૂત્રિદ્ો ઉપર 
છોડીને?હી;:સમપમ્ર કૃતિતો અ'દર વણાઈ ચૂકેલા" વાતાવરણૂતે, ભાવકલ્પનો કારા 
ર્ચના-અ “તગત : 'તિત્િધ પરિસ્થ્રિતિઓની ઉત્કટતાને, ,કેવી ગ્રત્યક્ષતા અડીછે એતો 
ક્ગતિ નેઈશુ', ઝક. ઝડ સક 


ડિ /:મ છું ડિ ર 


“ગ્રથમ સગેશમાં; જે ભાવ” ડપફેંકાથાં શાશન સર્ગ ગ 'એ'તે ઉપસ્થિત ' થતાંની 

છે એની. ,લગલગ" પૂરી *ખ્લૂં ષિન્ટ', “સેબળંપણે” નિંરૂપિત થઈ છે. ઓ દિએ 
માગે સંગ, ' પહેલા' ને ત્રીજાની કુલનામાં ન્યૂતઃ માલૂમ પડે છે. “બે પડની” વચ્ચે 
ખીક્ન* સર્ગતું' પ્રૂરૂણુ “અલ્પ પુજ્ટ લાગશે હતી “એ સૌવ અનિવાર્ય છે. એંમ “મણિ 
કહેલાયે, '” “* મ 


દ 
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રવિ વર્મા શૈલીતાં ર:ગીન કેલેન્ડરમાં હુ'સ 'ેકટ ઊભેલી મવતાને- માહી 
જેમ-જેણે જેઈ, હોય એને બીજ સર્ગમાં આવત્રી તળની ગ્રશ્ષ ઉક્તિ અચૂક સ્પર્શ, 
જશે.: “પકિલ .પુકુર.:પાંસે ' શ્વેત રાજહુ'સ.'. જેમ/હું' (ઉભો! છુ' ?”', હુ'સ જ્યારે 
અવંદેશાના'* ત્રારખ્ધપ'કથી . સર્વાગે .: ખરડાય : ત્યારે! આહુક' 'ભિફુદતે, જ પામે નેં ! 
(આ પૂવે'-પ્રથપ સર્ગ માં નગર છોડતો નળ :ડખાલીસસ્ક'ધ #પંદે' વૈદભીની “કોમળ 
હુથેલીનુ' પ'ખરી''મૂકી ચાલી તીકળે છે: તે દંશ્યમાંની;ભાવવિવશતા, પારખે.) અહી” 
જ વૈડભી ક્યારે) “ પ્વતરાજના- -અ*કમાંદ હુ. ઉછેર | પામેલી ..-પવતપુત્રી છુ 


૨૩ : તદ્‌ જૂન ત્યાસી 


ખોલે છે તારૈ પાર્વતીની સ્મૃતિ ઝરૃત કરી રહે છે અતે પછી*' ભાજે હુ 
સુર્યાસ્ત નહીં' થવા ૬3.' સ'કલપ પ્રગટ કરે છે ત્યારે સર્યોદય કે સૂર્યાસ્તને રોધતી 
મહાસલીખા નમદા-અનસૂયાનોં ચરિત્રની પુણ્ય રેખાઓ ચિત્તમાં અ'કેત કરી 
આપે છે. (ખાસ કેરીને નળના ભડભડ જ્વલનની કલ્પતા સાથે સત્યને ભડભડ 
બળતી નિહાથે છે ત્યાં પ». પઢ ઉપર) પુર ત્યાગી ભવિષ્યે ભલે વૈદ્મી" વનમાં 
વલવલવાની હોય હતાં આખરે છે તો રાજકન્યકા, એટલે એકદા નિષધનગરીને 
દ્રૌપદીની હટાથી “દાસી કહી “યાર્‌ મારી આજ્ઞા છે કે...' આદેશ આપવા 
તત્પર ખનતાં જ અચાનક નિ? દશાસભાન ખની તે અટકી પડે છે તે પછી 
“શે નિઃશ્રાસપૂર્વક ખેલે છે. “પણુ, દાસની પણુ દાસીને આજનો અધિકાર 
ખરે ?' વૈદ્ીની આ ક્ષણિક ચોટ ચાત સ્મરણ લેખે બીન્ત સગ'માં ઝુ'થાઈ 
રોઈ નોંધપાત્ર છે. આ અગાઉ પ્રથમ સગ'માં પૃ ર૪ ઉષર્‌ “ લેહુપદિકામાં... 
પિ'જર્સ્થ સારિકા સ્વરૂપે પોતાને પેખવી વૈદ્મી”નું' ચિત્ર, ત્રીન્ળ સગ'ની અ'દર 
પુનરાવર્તન પામ્યું એ સાભિત્રાય સિદ્ધ યયુ' છે. પૃ. ૨૬-૪૨-૫૬ ઉપર્‌ નળને, 
પાતિતો-પૈદભીં * વીર્સેનસુત' નામે ઉશ્લેખ કરે છે એ સહેતુકતા પેગ્ય જે. 


ગ્રથમ સર્ગમાં [વિજેતા પુષ્કરને! ધુર્પ્રવેશ ' વિ-રૂપ વિશ્ઞાટ ખતતી એક 
કાઈ છાયા 'ના વર્ણનાત્મક સ'ટર્ભમાં કેવળ “નેશ પાછળ કળજુગ ' નહિં પણ 
સવત કળજુગ કળજુગને! ભાવ દઢમૂલ ટરે છે. ( તી'ન સગ'માં કળજુગતે 'તેલ 
સયુક્ત અજન જેવા કૃપ્ણુવર્ણાં ' કહી વર્ણવ્યો છે. ) પર્શામે બને છે શુ ? પુર 
અને પુર્વાસીએ સ્યગિત થઈ નય છે (“નગરવાસીએની કુતૂહુલવરા લ'બાયેલી 
ડોક થીજી જતી હતી. ' ) આવા “દ્રિજશોટ ' અન્યત્ર પણુ ઝડપ્યા છે, જ્યાં તળે 
પોતાતે “ ગિલ્પતે! ચૈતત્યરહિત દક્ષિણ કર્‌ ' “ પત્ધરના ધતુષ્મતી ખે'ચાયેલી ' પણુ 
તરીકે જુએ છે. ખીશ્ન સર્ઝ્‌માં વૈદ્મીં પણુ “ પરિચિત દ3૫નુ' શિલ્પ ચકુએમાં 
સ્થાયી થશો ઢહે છે ત્યારે નળતો. સ્મગતસ'ગ દમય તીતે અડી ગયાની કુશ'કા 
સ્પશી* ન્નય છે, 


નિષધનગરના ગ'તિમ પ્રાસાદ્ધી વિદૂર થમેલે! નિષધનાથ નળ નિજતે “મોતી 
વગરની છીપ' (પ ૧૬) કે “છીપલા! (પૃ. ૧૯) જેવો દીનહીન ભાળે છે. 
ગમે તેમ તોયે નર્પાતે તળ પૃધફૂજન 'જેમ નિજતુ' અવમૂલ્યન કરતો નથી. એતા 
રૃન્પમાં પરુ એ દીપ્તિમ'ત છે. નળતી ઉક્તિ છે “ પાણીમાં પાણી 'થઈ ન વસ્યો 
એટલે ફ'ગોળાપેો 'છુ” ?' સમુલ્સ'બ'ધિત તળલક્ષી' ઉક્તિએ! વૈદ્ીનતી પણુ છે, 
(જુઞો પૃ ૪૩) પરુ મતે આં વિપરીતઃ'“ઈમેજ વિશેષ સ્પર્ણી ગઈ. 


એતદ્‌ જૂન ત્માસી : ૨૪ 


“વહાણમાં .પડેલાઃ- 

૩િદ્ર માત્રથી 

“હૂંબી જતો , 

અહીં .. 

સમુદ્ર છે. (પૃ. ૨૫) 


શ્થહી' જ એક “ઓડિઓ -વિઝુઅલ ઈમેજ ' શ્રુતિ-દશ્યસ'મિલિત કદપન સાક્ષાત્‌ 
કરાવાયુ' છે તે- 


પણ, . 

અહો તોઃ. 

ઉલૂકની અવાજ-છાયાથો ૦૪ 
તૂટ્તું #ક્ષ છે ( પ. ૨૫ ) 


ઉપરનાં કહેપત ઉપરાંત બીજા ચાર “ પ્રાસાદ ', “ છોડ ' જેવી વસ્તુઓને તથા 
“અ'ધત્વ' અને વિષમય થઈ જતા “ અગ 'તે અનુવતીને આવ્યો છે. 


પરતુ “ બાહુક ' રચનામાં વટરક્ષ અને હાથીને અતુસ્યૂત કરી લેતાં ચિત્રો 
તથા ભાવ કલ્પતોતુ સયોજન આપણને રસત્રદ પરિમાણુ અને પરિપ્રેક્ષ પૂરો 
પાડે છે. પહેલા સગ'માં નળે “ ચૂક ગશ્ન 'થી અમુઝાઈ તગરનાકે આવેલા દોર્ધાયુષ 
“વૃદ્ધ વટશક્ષતે પૂછવાનું” વિચારે છે, તો ત્રીજ સગ'માં વૈદભી શક્ષરાજને મર્મગામી 
ગ્રશ્નો કરે છે કે “આકાશમા્ગી” પ્રવાસી વાદળનુ-પૃથ્વી પરતુ' આગમન એ શુ 
“મતન જ લેખાય 2'. ઉત્તર ના મળતાં વૈદર્ભી સુણાવે છે- 


હે રક્ષ! 

મારા સ'ખ્યાતીત ગ્રક્ષોના 
શ્રવણમાત્રથી 

તમે પણ 

થઈ ગયા છે 

નિષધનરેશ જેવા જ રૂક્ષ ? (પૃ. ૫૧) 


“વૃક્ષ/રુક્ષતી અડી' જે પ્રાસ ચોજના છે તેતા જેવી જ ઉપયુકત તે ઉચિત ગાશ* 
:ક્ચના પૃ. પ૪ પર્‌ ભેઇ/ખેદ/વેઇનિવે*દના પ્રયોગમાં જેવા મળે છે. વૈદભી' પોતાને 
ચણ એક “કપાયેલી ડાળી' જ માતે છે..( પૃ. ૫૫) ' 


“૨૫ : એતદ્‌ જૂત ત્યાસી 


હુવે ન્નેઈએ હરતી ભાવ ચિત્ર-કલ્પત પ્રથમ સર્ગ મા વૈદભી'તે, નિડધનરેશ 
નળ ' હસ્તીવિરહુમાં બગતા મહાવત ' જેવા લાગે છે આ હસ્તી કોણ : 'પુમ્4 
દોળ'લ્યનો લાભ લેતી વારાગના ' સમી નગરી જ હસ્તી છે! આવી “ઉ મત્ત 
હુસ્તીની સૂઢ વડે ઊચકાઈ અહર્‌ ફગેળાઈ ' નળ ધરારાયી થયેત કે 


# 
ખીશ્ત સર્ગમાં નળને પુન “ મદોેન્મત્ત ગજરાજના બરમત્ત પદરવના ' પ્રતિતો4 
કાને પડતા તે નિજને “ભૂમિ-આબહ& અથ્પાયુનડી હુમ્તિ તૃલાકુરતા સભય મૂઢ 
ત્વસહિંત અતુભવે છે ગજ અતે તૃણાફરનો વિરોધ અહી આસ્વાઘ ઢે 


ત્રીજ સર્ગમાં ફર્કોટક (નાગ?) સર્પની રકાના અષ્યાસતે મત કરી 
“મદોન્મત્ત અધકાર ' અતે “ મહાવતનતા અભાવતે' સાકગા હસ્તીતી હસ્તિનુ 
સૂચન કયું છે અહી પણુ આ અધકાર ફેસ્તી “સૂઢ લંબાવી પકડી ચરણ 
નીચે દશાની ક્ષણાધ'મા પાશની બનેચ્છાથી કશાતે પણ વિકૃત ' કરવાતી શ ભાવના 
પ્રસ્‍તુત ચર્ધ છે અહીં બૃહદ મુખે દૂરથી ચમકતા 'દતૂશશ નિકટ આવતા 
“મિડિયમ રોટ, ' ક્લોઝપ માં પરિ્ણિમે છે અભદ્ર દરયે।-તા આવશે નયનને 
નીડ માતી (પ ૬૨) જેમ દરયોને પક્ષી સ્વશૂપ તેમ નિષધતગરીને હસ્તી અને 
નૃપતિ નળને મહાવત સ્વરૂપે માવુ”ત અપ'વામાં કવિતે ધારી સફળતા મગી છે 


દીપમાળા દાર અંધકારને માસાદમાં રાની શકતી વૈટસીની ત્રીજા સગ'મં 
આવતી અતિમ ઉક્તિ વિફ્ળતાવથ થઈ પદ્રિચિતિની તિુંપાયે સ્વીકાર કરે છે, 


જ્યા સૂર્યનુ કિગ્ણુ હોય નિષેદ્દ એ અર્રમે, ચાનો, , સખે ઝે 


અહિ વૈદભીની ઉક્તિ અધૂરી તોડી સજ કતી સ કનનાટાક્તિ ( લ્વ111૪)ના 
પ્રભાવે ખૃહદશતી ઉંકેત ન્તેડી કાઢી ફરી એ જ પક્ત આવે કે “નયા સૂડતુ. 
ડિગ્ણુ હોય નિષિદ્ધ જ ર 


પરતુ નળકયાતા પરિવેશમાથી ઊ ચકીતે કવિએ અ ધકારને જે” અર્વ કારરચનાથી 
ઉક્તિબદ્ધ ટર્યા છે તે હધ છે અ 


ર જ 
નગરની અશ્રશાળામાના 
પદ્ચિત અધકારથી 
રારા લમાબોવેદ્ સ્વખતો” જ 
અધકાર-“- 1? 
ભિન્ન હેય છે ખરો: (પ ૬૦) :# 


એતટ જૂત ત્યસી ૨% 


કાં તો એક સમાન સ'સ્કૃતપાઠાવલિના વિનિષ્રોગને કારણે હો કે મારી 
પોતાની સળગ છાપતે કારણે ત્રણે સર્ગની અને ત્રણે પાત્રોની ભાષા, પાથ*કયને 
પામવી ન્નેઈ એ તે લદ્દ્ય સિદ્ધ કરી શકી નથી. કવિતા જ ભાષાના અથવા કહો 
કે ખૃહદશ્વતી ભાષાતુ' સ્ટીમ રેલર સર્જ કાંઈ ઉપર્‌ ફરી વળ્યાનો અનુભવ અ“કિત- 
થઈ રલો. નળની અ'તિમ ઉક્તિમાં જ્યાં “તો...આ વિહુ'ગ નહિં, ભક્ષ્ય' પ'ક્તિઓ 
ઊતરી આવી છે ત્યાં મતે થોડીક અસ્વાભા[વિક અધીરાઈ ને ઉતાવળ જણાઈ છે. 
જે કે ડો. ભાયાણીને આવું કશું' તડયુ' નથી એ સૂયક છે. ચિ'ત્ય પણુ છે. 
અ'તે, નળ અનલવિષથી અ-તલ ખતે છે તે પૂવે' વસ્રાહરણુથી અ'તિમ ફટકો 
ખાતો નળ જ્યારે “ અક્ષસમાણી ચાલ ચાતુરી વિહુ'ગતો' એળખી લે છે ત્યારે 
ભાવોત્કટતાની સચ્યમ્ર ભૂમિ ઉ૫ર કવિતી કુશળતાએ આપણુને €10[2811))ન!.- 
તીત્રતામાં મૂકી આપ્યાં છે : 


ઊડવ્ાં પ'ખી, વસન લઈને 

નગ્ન હુ, નગ્ન છુ' હુ; 

પાછાં ન્નઓ સરિત જળ હે ! 
પ્હાડેમાં જાવ, પાછાં, 

અદ્દે જેવાં તરુવર ! ર 

' 'તમે, મૂળ પાસે. ભ્પઃ ા ૬૫) .-- ક 


ર નળ કે નિઃ શસ, શસ્ત્ર 'એનુભવે.. છે. તે પ'ક્તિ' સાર્થ હ્ષેણે “ઝાની” 
છન વસ્ત્ર સભ્યતાનું” એક બંહુમૂરયં' અસ્ર..૦૪ છે- -પ્રાણીપ'ખી' જગત” સમહ. અહીં 
અત્યત સયત રીતે માતુ-ગકૃતિ-જાણઃ મડ્યાપળ્ટતુ' પાવન સમરણ “વીજ” 
ઝબકારમાં પ્રગટી ઊઠયું" છે : યુ કગ્ઝકક 


કયારેય નહોતો 

એવો અરસ્ત્ર 

થઈ ગયે છુ. ન 

કરુણાર્દ માતાનુ” કઃ 
'“* સઘધઘસ્મર્ણુ #: -?& હ .ઈ 1૫.2 ' 

મતે કેમ થઈ આવે;ઃછે;₹- (ટ દપ)... 


ન્‌ 
“કદુ ઉ 


જા સર્ગમાં પ્રય પસદ “લત માવે છ લં આ“ વિર્કટ” ક્ષણનો 
પ મ નો સદ્ષેપ થયેલો છે : “કપાયેલી ડાળી ભૂમિ પર્‌ પંડી રક્ષ નિકટ” 
અદ્ભુત છે આ પ'કિતિ, શક્ષ નિકટ છતાં ડાળી કપાયેલી હોવાથી શા કામની 


મક 


છ : એતદ્ જૂન ત્યાસી 


ન્ન 


આ ૪ નૈક્ટયના મિથ્યાત્વ અથવા વૈકટયથીં ઉત્પન્ન ચતાર ખેદની સ ભાવનાના 
સ્વીકાર પાછળ સમમ્ર દારુણ, કરુણુ પરિસ્થિતિતો! સ'કૈત, કવિની સશક્ત લેગ્મિતી, 
'ચિ'તનતભાર વગર આપી શ્રી છે તે સિદ્ધિ બશિન'લીય છે. વૈદ્ભીતે વિખૂટી 
પાડતા નળના અ'તરતમની આ છબી નિરીક્ષાયોગ્ય છે : 


અરણ્યમાંનુ” સળગાવાયેલું' એક જક્ષ, 
કેવળ નેકટયતે ઘીધે, 

અન્ય જ૬ક્ષને સળગાવે 

એવા આ સ'બ'ધ- 

ગપદ્પશ્રદ્ધા ને પાછા અ'ધ (પૃ. 18) 


“આ પ'ક્તિ પછી નળને જતો કોઈ રેકી ના રકે. સ'ભ'ધ એની છેલ્લી સરહરોને 
ન્તટાવે પછી શુ થાય ? નળની વૈદર્ભી” અગેની આ "માન્યતા "ખરી ના હોય તો થે 
કવિતામાં તે એવી ક્ષણે પ્રાગદષને પામી જે, ફે સાયાણી સાફેય સાથે સહુમતિ- 
પૂર્વક કરવુ" પડે કે “ ખાહુકશાવતુ' આ નૂતન અમધટેન' અનેક સ'ભાવનાઓતે 


નોતરે એવુ' છે. ર 
એતદૂ જૂન ત્યાસી : ૨૮ 


પરમ્પરાતુસ ધાતસ*- 


સુમન શાહ 


ખોહે'સ કે ખાથે'લૂમ જેવા આધુનિકોત્તર સર્જકોએ સાહિત્યકલામાં જેવા 
મળેલી કટાક્ષતી ભાતને સાવ જ નિરાળી દિશામાં વિકસાવી છે. જ્યારે ગુજરાતી 
સાહિત્યમાં સીધા વ્યગતે લદ્ય કરતી કવિતાને પણુ દુકાળ છે. સુધારકવુગમાં- 
અને ગાંધીયુગમાં એ આઇછીપાતળી મળી તે મળી. ધીરુ પરીખ આ નાનફડી 
પુસ્તિકામાં એવી ર૫ રચનાઓ લઈ આવ્યા છે. એમાં અખા ભગતના મપ્યકાલીન 
છપ્પાબ'ધમાં સમસામવિક જીવત પર્‌ હળવા ગ્રિહારો છે. ઠેરઠેર દમ્ભ અને. 
જૂઠાણાં પ્રગટતાં રહેતાં હોય ત્યારે આવી કટાક્ષવતી કવિતા બધે ભમી વળે એને 
સુચિહ્દ લેખવું જેઈ એ. આજને! કવિ દુર્ખાધર અતે દૂરવર્તી" વસ્તુ ભાસે છે એ 
સામ્પ્રત સાહિત્ય સ'દર્ભમાંય ધીરુ પરીખતુ' આ પગલુ' આવકાર્ય લેખાય, આ 
પુસ્તિકાના પ્રાકકથનકાર રાજેન્દ્ર શાંહતે પૂછીએ કે પત'જલિ કે જેને જીવનનુ" 
ઉપેદય લેખતા હોય તે જ રુ કવિનુ' ઉત્પરેહ્ય નથી ? આજતો કવિ વ્યવહાર 
જીવનથી વિમુખ ન થઈ શકૅ. બલકે એ પ્રત્યેના પોતાના આગવા દાયિત્વબોધથી 
કશુ'ક ચૂકવીને જ જીવી શકે. એ જ એતો કવિ-વ્યવહાર ગણાય. અન્યથા એની 
અને એની કવિતાની સસાર જ ઉપેક્ષા કરે. 


છપ્પા બ'ધ, તેમને અ'ગ વિકાસ, ૬ૃષ્ટાન્તમૂળ બાની; લાધવ, ઉપકારક ભાવે 
ચમત્કૃત પ્રાસર્ચના વગેરે અભિવ્યક્તિ-જુકિત આ કવિએ અખા પાસેથી બરાબર્‌ 
આત્મસાત્‌ કરી છે. સમકાલીન વસ્તુ અતે મષ્યકાલીન કાવ્ય માધ્યમતેો અહીં 
સુષોગ સ્થપાયા છે. એ આ પુસ્તિકાનો વિશેષ છે, “અ'ગપચીસી' ધીરુભાઈ ની 
વણુપ્રીછી ગુજ્નઈશતુ' નોંધપાત્ર પ્રાગટય છે. અખાતી પરમ્પરા સાથે એમણે નિજ 
અતુસ'ધાન ર્‌ચીતે પોતાની કાવ્યાત્મક રગનો પર્ચે. મેળશ્યે છે અને પર્મ્પરાના 
સાચર્થ્યતો વિનિયોગ ચી'્યો છે. 


% અ'ગપચીસી : લે, ધીરુ પરીખ, કાંવેલોફ પ્રકાશન, મૂ. આઠ રૂપિયા પૃ, ૩૨, પ્રથમ- 
આવૃત્તિ, ૨૯૮૨ 
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પચીસ અ'ગમાં અડી" ૧૨૫ છપ્પા છે. છ પ'ક્તિતો ૭પ્પામધ ખૂબ ચુસ્ત 
ક્ષયે જના છે, અખાના સફળ ૭૫૫માં એ ચુસ્તતા જળવાય અને વ્ય'ગ સહજ” 
ભાવે સોંસરે બતે એની સધોવેદી સિદ્ધિ છે છપ્પાનુ' આ કવિકર્મ ધીરૂભાઈ એ 
પણુ મોટે ભાગે નિભાવી નળણ્યુ' છે. એમતા દરેક અ“ગતો પ્રથમ ૭પ્પો આવી 
સફળતા ધરાવે છે. છેડી પ કેતિમાંનો નિદેશશે પછીના છપ્પાતો પ્રાર“સ બતે એવી 
સાંકળી પદ્દતિથી ૭પ્પો અ ગમાં વિકસી આવે છે. આ વિષય વિકાસ ધીરુશાઈમાં 
કચારેકે સિથિલ ખતી ન્તય છે, કયારેક એમા અતિ સદ્મતાયુક્ત એવા કૌશવનો 
ભાર્‌ વરતાય છે 'કાતિકાર ક 'માણુસ અગ' કૅ રૂપિયા અગ'મતેઃ આંશિક 
તિકાસ 'કેઠ'ની સહાયે પણ વરતારે, છતા, અધ્યાપક, કેળવણીકાર, ત તી, ડોકટર 
અતે-વૈપાર્સ હિરોનાં અગ છપ્પાની “સદયોવેદી સિહદ્ધિવાળા છે - “અ ગપચીસીં'નીં 
એ પાચ ઉત્તમ રચનાઓ છે વગની સફળતા એતી સમ્ળતા છે અને સરળતા 
એક લક્ય તરીકે બવી કલાએમા દુ સાધ્ય હેય છે ધીરુભાઈ એ મેળવેતી છપ્પા* 
ખૂ'ધ પરતી હથોડી આ લક્્યતે એમના દાખલામાં દુઃસાધ્ય નહિ રહેવા દે એમ 
લાગે છે; દિ “ન 


, જેકે, અખાની ૪પ્પા।ધતી આ વ્ય'ગ કવિતામાં ફાવટ આવી. ગયા પકી 
કવિકર્મનુ' લગભગ પુતટાવર્તત હોય છે એટલે એ સ'સિહ્ઠ કાવ્ય, માધ્યમતી 
એકવિધતા સાથે અહી વિષયવૈવિધ્ય હાંસલ કરવું' ખૂબ અપેક્ષેત છે. આ ૨૫ 
અ'ગોના વિષયો કવિતે પે તાતી આસપાસૃમાંથી વધુ મયા છે. ધીરુભાઈ નો પોતાતો 
ગયી સદભ ડેળતણી અતે સાહિત્ય, નનેડે હોઈ ને એમણે દેખીતી રીતે «7 “અક્ષર 
અ'ગ'થી પ્રારભ કર્યાં છે પી એમાં આચાર્ય, અધ્યાપક, વિદ્યા, વિદ્યાથી, 
ફેરવણીકાર્‌ એમ સાતત્ય ઊપસતુ રચવ્યુ' છે. એજ રીતે અહી * કલાકાર અગ' 
'ત'ત્ી અ ગ', “પ્રકાશક અ ગ' 'વિવેચક અ'ગ' રચાઈ આવ્યાં છે. અન્ય પ્રત્યે કઢાક્ષ 
કરતાર્‌ પોતાને બાદ રાખીને જવલ જ કરુ' ખારી કકે અડી' એ અનિવાર્જ 
એવુ શતેજ અ'ગ' પણ્‌ છે ડી 4 ત મ 
ક 4 છે નકહ સ! ક 

વ્ય્'્ગ્ય વિષય લેકતજરતી ખહાર નથી હોતો અતે તેથી જ એની કવિતાને 
ખછુસ'મતિતો એક મોટો આધાર સાંપડતો હોય છે. 'લોકોથી ફૂરના એવા વિષયોના 
હપપા* નિષ્ફળ જ્ય સમન્વય તેવુ' છે. એટલે માત્ર વિષયવૈવિષ્ય નહિં પણુ 
આવુ પ્રસ્‍તુત વૈવિષ્ય અડી સ્પૃહુણીય છે. “અ'ગ પચીસી'માં કાન્તિકાર, રહીદ, 
ગેવક, રાજકારણી, મેધાન, ડૉકટર, વેપારી વગેરે ક આવતાં એક ન્નતને 
[વિકાસ માર્ગ ખૂત્યો છે. જંપિયા' વસતા” “ખુશો[મૂદ જેવા વિષયે! મનુષ્ય જેટલા 
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? 


* 


“જૂના છે, છતાં છેવટે કવિને માનવીય મર્યાદા પાસે લઈ જતારા છે. “વ્યાંક્તત્વ 
-અગ' અતે “માણુસ- અં'ગ' એવી ગતિવિધિતુ' પરિણામ છે, આ વૈવિધ્ય જિજ્ઞાસા 
જગવે છે ફે-ડવિ હુવે "પછી શેના છપ્પા લખશે. વ્યગર્કાવિતામાં આવુ વિલક્ષણ 
વૈવિધ્ય જસે છે ત્યારે,એતો સર્જક વ્ય'ગલીલામાં રચતો એછે થાય છે ,અને 
વધુ- તો સ-મર્યાદ .મતુષ્યત્વનો નવેસરનો સાક્ષાત્કાર કરતો જણાય છે. આવી વખતે 
વ્ય'ગકવિતાની એક સીમા આવી રહે છે અને કવિનો કશોક નૂતન ઉપકમ પ્રાર'ભાય 
કે. આપણે: ઇચ્છીએ ફે એવા નૂતત ઉપકમતે સારુ, “ધીરુ પરીખતા ૪૭૫૫પા' 
કહેવાતી ધડી આવે એટલી હદે “અ'ગપચીસી'તા કવિ વિકસે અતે વિસ્તરે, 
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જન'લ એક આર્ટસ એન્ડ આઇડેઆઝસ'-એક વિસિષ્ટ સામયિક * 


શિરીષ પ ચાલ 


શ્રી જ પી દેશપાડૅ વાન સુદરમ્‌, ન્દિરા ચન્રરોખર્‌ તથા ચચન- 
ચૌહાણુના સપાદન હેઠળ 'જતલ એવ આર્ટસ એન્ડ આઈડીઆઝ'ના મે 
અક બહુર્‌ પડ્યા છે આ પ્રકારના સામયિકની જરૂર લામા સમયથી વર્તાતી 
છુતી દરેક સામયિક ગમે તેટતા વિવિધ દષ્ટિગિન્દુઓનતે આવકારતુ હોવા છતા. 
તેતી પોતાતી એક ચોક્કસ વિચારસરણી હોય છે, એતો પ્રસાર કરવા માટે તે 
પોતાના સામયિકતો ઉપયોગ કરે એ સ્વાભાવિક છે સામપ્રીની પસદમી પણુ 
એ જ રીતે કરવામાં આવતી હોવ છે નયા એક વખત સામમ્રીની પસ દરી થાય 
ત્યા લેખકોની અને વાચકોની પસદગી પણ સાથે સાથે સૂચવાઈ જ ન્ય છે.. 
આ સામવિકે પરના જ અકથી પોતાની વિશિષ્ટ છગિ ઉપસાવી આપી છે 


આપણુ માતસ એક યા ખીશત કારણે સસ્થાનવાદી રશ્યુ દોત્રાને કારણે 
છું મેશા કળા ડે સાહિત્યની ચર્ચાવિચારણા યુરોપ અતે અમેરિકાના સ દર્મમાં જ 
કરતા હોઈએ છીએ યુરોપની વિચાર્ચરણીઓ જરીપુરાણી થાય ત્યારે આપણે 
ત્યા એ વિશે ઉત્સાહભેર ચર્ચાએ ચાલતી રહે કે કોઈ પણુ દેરમાં કળા અને 
તત્તચિતન તેના પોતાના સાસ્કૃતિક સદભમા 7 પાગરી શકે એટતે આપણે 
આપણો પોતાનો સાહકૃતિક સ દભ સમ એ એ આપણા પોતાના સ્વાર્થની વાત 
છે “ભારતીય સાહિતય'ની પ્રત્યેક ચર્ચા વખતે શાપણા દેરામાં ખરેખર શુ સર્જ્ઝઈ 
રુ છે તેની વાત ભાગ્યે જ થતી હેય છે એવી ફર્યાદ આ સામયિકના ત ત્રી 
સ્થાનેથી કરવામાં આવી છે સાથે સાથે હવે સામાજિક વાસ્તવને કૃતિમાણ ગણીને 
શાનવાની પ્રણાલી સમકાલીન સ દર્ભમા કે”લી યયાર્ય છે એવે પ્રશ્ન પણુ અહી 
ઝતત્રી છ પી રેશપાડે, વાવિ'ક લવાજમ રૂ ૨૫ (વ્યક્તિગત), રૂ ૪૦ (શ સ્થા માડે).- 
નનવસ્થા અગૈતા પત્ગ્નવહારનુ સરનામું જતલ એફ આરસ એન્ડ આઈડિઅઝ 
૭૪૪, સુક્બસિધ પાક ન્યૂ દિલ્ડી-૨૨3૦ ૦૦૩ 
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ઉઠાવવામાં આવ્યો છે. સમકાલીન ભારતીય કળાઓ પ્રન્નના અનુભૃતિ વિશ્વ સાથે 
સ'લગ્ત થવાને! પ્રયત્ન કરી રહી હૉય ત્યારે એસ્થેટીકસ, સલા પણુ આપણા 
ક જ ઇજ 
પોતાના હોવા જેઈ એ. 


પહેલા અ કના લેખોનું વૈવિષ્ય તેંધપાત્ર છે. બે લેખ ચિત્રકળા વિશે 
(ગીતા કપુર અતે અજય સિ'હા) બે લેપ્મ નાટક વિશે (છ. પી. દેશપાંડે અને 
અશોક મિત્ર), એક મૃલાકાન છે (અનુરાધા ,કપુર અને રતિ બાર્થોલેમ્યુએ કપ્ટઝ 
ખેન્તેવિટઝતી લીધેલી મુલાકાત), એક લેખ સ્થાપત્ય વિશે (રામી ખોસલા), 
એક લેખ સિતેમા વિશે (મદન ગોપાલ શસિ'ઘ). છેક્લે ત્રણુ તાંધ છે એક તોંધ 
ફર્નાન્ડ લેમર નામતા ચિત્રકાર વિશે (સુધીર પટવતર્ધાત), એટ તેધ ચી વાર્તાકાર 
લુ હ્રુન વિશે (ચ'ચલ ચૌહાણ) અને છેલ્લે રેમન્ડ વિલચિયમ્સના “પ્રોબ્લેમ્સ એવ 
મટેરીઆલિઝમ'તી સમીક્ષા (અનિલ ભટ્ટી) છે. 


ભારતીયતાની શેધ ચિત્રમાં કેવી રીતે કરવી એ પ્રશ્વ ગીતા કપુરતા લેખમાં 
કેનદ્ર સ્થાને છે. આ લેખમાં સ્પષ્ટ કરવામાં આત્યુ' છે તૅ પ્રમાણે ચિત્રકળામાં 
ભારતીયતાની સ્પષ્ટ ઝાંખી ૧૯૩૦તી આસપાસ થઈ. અતે એ રીતે સ'સ્થાનવાદી 
ગુલામી ફગાવી દેત્રામાં આવી. ગીતા કપુરના આ લેખતી સાથે ૧૯૩૦ પહેલાંતી 
ચિત્રકળા . વિશેતો કોઈ લેખ રાખ્યો હેય તો વાંચકતે આ ભારતીયતાની વાત વધુ 
સમજાત. શુ” ચિત્રકળા કૅ શું સાહિત્યકળા-આપણે જે ભારતીય કળાશ્માતી 
વાત કરવા માગતા હોઈએ તો ભારતીય દાર્શનિક પી!ઠકાના પૂરતા પરિચય વિના 
આ શકય નથી, આથી આગળ ચાલીતે એમ પણુ કડી શકાય કે કળાતી કે 
યિ'તનની ચર્ચાવિચારણા કરતાર્તે ભારતીય પ્તિહાાસનો પરિચય તો ઓછામાં 
એજે હોવા જ જેઈ એ. ગીતા કપુરને ભારતીય તાત્તિક પીઠિકાતો ખ્યાલ છે 
એટલે જ અતિવાસ્તવ્રાદ અતે ભારતીય દશનનમાં તેઓ સામ્ય જુએ છે. આ 
લેખમાં અમૃતા શૈરગિલથી માંડીતે માધવી પારેખ, ભૂપેત ખખ્ખર સુધીના 
સિત્રકારોનો આક્ષોચનાત્મક પરિચય કરાવતવ્રામાં આવ્યો છે- 


અજય સિ'હાના લેખમાં પણ આપશે જે વાતાવરણુમાં જીવીએ છીએ તેતી 
સાથેના જીવ'ત સ'પર્ક પર્‌ ભાર્‌ મૂકવામાં આવ્યા છે, આ સ'દર્ભમાં તેમણે 
કે. જી. સુબમણ્યમની ગુલામ મોહમ્મદ શેખે લીધેલી મુલાકાતની યાદ અપાવી છે. 
સમકાલીન, ચિત્રકારો સ્થાનિક અને પ્રત્યક્ષ વાસ્તવિકતાને ધ્યાનમાં રાખીતે તરિત્રે! કરે 
છે. ૧૯૮૧માં સુ'”બઈ અને દિલ્ડી ખાતે ભરામેલાં પ્રદશ'તોએ કળાકાર એકદ'ડિયા 
મહેલમાં રહીતે સર્જન કર્નારા છે એ માન્યતાને દૂર કરી હુતી. 


૩૩ એતદ્‌ જૂન ત્યાસી 


નાટક વિશેના ત્રણુ લેબમાં અશેક મિત્રનો સર નિરાશાવાદી છે. તેમની 
દોરિએ બ'ગાળમાં જ નહીં પશુ સમપ્ર દેશમાં નાટક સહિતની બધી પરફેમી” ગ 
આદ્રર્વમાં કટોકટી છે. અત્યાર સુધી આપણે એમ માનતા હતા કૈ માત્ર ગુજરાતી 
ભાષામાં જ મૌધિક નાટકો ભજવાતા નથી પણુ અશોક મિત્ર કહે છે તે પ્રમાણે 
બ"ગાળીમાં પર મોટે ભાગે અનુવાદો જતે રૂપાન્તરો જ ભજવાય છે. બ'ગાળમાં સામ્ય- 
વારી પ્રભાવ વધૃ એટલે અહી આગળ બ્રેખ્ટનાં નાટકે! વધુ ભજવાય. સમકાલીન 
ભારતીય વાસ્તવિકતા લેખકોને સ્પર્શી" શકતી જ નથી એટલે ટેકનિકથી માંડીને વસ્તુ 
સુધીનું બધુ ૪ પરદેશથી લઈ આવીખબે છીએ. અશોક મિત્રની આ ભૂમિકાને જ. પી. 
દેથપાંડેખે જરા જુઃી રીતે મૂટી આપી છે. આપણી વિધાપીધોમાં સાહિત્યને 
ઇુલનાત્મડ અભ્યાસ થાયં છે, આપણી નજર સ્કેન્ડેનેતિયાતા કળાકાર સુધી 
દોડે પણુ ભારતીય સાહિત્ય પર્‌ ભ્નય નહીં” એને દેશપાંડે અનિચ્છનીય પરિસ્થિતિ 
તરીકે એળખાવે છે. પાશ્રાત્ય સાહિત્યના પ્રભાવ હેઠળ આપણૂ। સર્જક વિરિષતા 
ગુમાવી બેસે છે. આતા એક નિદન તરીકે તેએ અગ્યુત વ્રાઝેતી કૃતિ “ચલ રૈ 
ભોપલ્યા તુનુક તુનુક'ને ટાંકે છે. આ નાટકમાં ભારતીય દર્શત અને યુરોપીય એબ્સર્ડને 
સહળવામાં આવ્ય છે. એશ્સડતે એનો પોતાતો સાંસ્કૃતિક સત્દર્ભ છે એટલે 
ભારતીય ભૂમિ પર્‌ એને લર્ધ આવવાથી ૪ટટ પરિણામ ન આવે. આવા નાટકને 
સુન્દર તરીકે એળખાવડા છતાં તેતે એતિડાસિક રીતે અત્રાસ્તવિક લેખવામાં 
આવ્યુ” છે. આ જ કારણે આપણુ! દિમ્ટર્શ કો ઈડીપસ ભજવવા માટે અતે આપણા 
પત્રકારો એવી ભજવણીના અહેવાલ છાપવા માટે આતુર હોય છે. ફિટઝ બેને- 
વિટઝૅ આપેધી ' મુલાકાતમાં પણું આ જ મુદ્દા પર ભાર મૂકવામાં આવ્યો છે. 
ભારતીય સકે અતે ભાવે પોતાની રાણીય અસ્મિતા પ્રગટાવવાના અને શોધવાના 
પવત કરવા જેર્ડએ એવી ભલામણ આ જમન દિગ્દર્શકૅ કરી છે. 


આ જ રાણીય ચેતના (નેટીવ કોન્રસતેસ)ના અતુસધાનશાં રેમી ખોસલાને 
રામ્ત્ર રેક્તોશ્ેછ એન્ડ વેગ્ઝ ઓવ્‌ સ્લેન્સ' લેખ વિચારપ્રેરક છે. રહેવાના 
ઘરથી મારીને નગર આવે(જન (ગાંધીનગર, ચ'દીંગઢ ), ધારાસસાની ઈમારતો 
સુ'ધાંમાં પાશ્ચાત્ય સ'સ્ફાતિ અપનાવવામાં આવી છે. આતો અથ એવે! નમી કૅ 
પાશ્ચાત્ત સ'સૃતિ અપનાવી જ તહીં. પાકથાત્ય સ'સકૃતિ અપતાવવાની સાથે જ 
આપણી ભારતીય સ'સ્ફાતિને કૅડી રીતે નનળવી રાખવી એ પ્રશ્ન એટલો જ 
મહુત્તનો છે. 


એતદૂ જૂન ત્યાસી : ૩૪ 


આ સામયિક એક ચોઝસ વિચારસરણી વાચકે. આગળ મૂકવા માગે છે, 
ભિન્ન ભિન્ન કળાઓની ચર્ચા, પણ એ વિચારસર્ણીતા અતુસન્ધાનમાં જ કરવામાં 
આવા છે. આપણે આજે જે સનન્‍્દભ*માં જવીએ છીએ એ સન્દર્ભતે સમજવાને- 
સમજાવવાતે( આ એક પ્રયત્ન છે. આમ છતાં પ્રતિબદ્ધતા ( ૦૦॥0પ1લ॥ ) 
તર્‌ પ્રતિમદ્વતાતો વિચાર કરવામાં આવ્યો નથી. પણુ એટલું ચોક્કસ છે કે આત્મ* 
સન્તા પામવાની દિશા કેવી રીતે શોધવી એ આ પ્રેકારતાં સાર્માવૅક આપણુતે સારી 
રીતે સમન્નનતવા માંગે છે. 


કપ : એતદ્‌ જૂત ત્યાસી 
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અક માસ 
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તત્રી $ સુરેશ હ તપી ૫૩/તૂતત સોસાયટી; ફેર્ોમ જ થડેદરા-ક૯૦૬૨ 
સહતત્રી રિરીમય પચાલ એચ/1 અધ્યાપક કુળીર, ધતાપમ જ, વડેદરાન5 ૨૦૦૨ 
પરામર ફો હિમ્મત ગવેર્‌ી રસિક શહ જ્યત પારેખ 
સમ્પાદ્દીય પત્રવ્યવહાર શિરીષ પ ચાવે સરતામે કરવે। 
દ મ 


ગેતદૂ દર ભહિતાની ધ રમીએ મગ યાય છે 
ત્રાપિક લવાજમ રાપેષો પવીસ 


*% 


નવાજ્સ ભરવાના સજળ 

ચાં મુકન્દ દવે 'વસત્ત'/સેતુભન્ધ સોસાયડી કાવાવડ રાડ, રાજ]ટ-3૧* ૦*1 
જસિંક શાહુ બી/ર૪ ખીરાનગર એસ વી રોડ, સાન્તાદુસં, સુબઈ-૪૦૦ ૦૫૪ 
સદ્ભાવ સકારાત ૫૭/૬શુ કાપડિયા એસ્ટેટ, ર્તતપો।1, અભદાવા૬-૩૮૦ ૦૦૬ 

મડેશ દવે ૩૭, સાખરમતી સેણસાય_ી, સાગર્મતી, અમદાવાદ-૩૮૦ ૦૦૫ 
જ્યત"પારેખ એ/૨૦, ભગત એરેટ, મ વૈઘ માર્ગ, ધાટમેષર મુખરઈ-૪૦૭ ૬૩૩ 
ચન્ટ્િકાં પચાવ એચ/$ અ તાપક_કુર, પ્રતાપગ %, વચાકર૦૩૬૦ ૦૯૨ 

વ્યવસ્થા અઊતો ધન તવછાર ચત્દ્રિમે પચાનતે સરતામે જ કરરે 


અત્રતત્ર 


રેશ જેપી 


પડ 


ગેક મિત્રે પુળ્યપ્રકોપ પ્રકટ કરતાં કથયું, “આ વિવેચનતો વેપલો બધ 
થાય તો સારું. સાચું કહુ' તો એ સાહિત્યાભિમુખ કરવાને બદલે સાહિત્ય 
તરફથી દૂર સરી જવાને જ ઉશ્કેરે છે.'' એમની ફરિયાદમાં થેોડુ' તથ્ય તો છે. 
વિવેચનને એનુ આગવું રાજકારણ છે. સાહિત્ય પરત્વેના અમુક એક અભિગમતું 
જ વર્ચ્ચ્ઝ વધે તે જેવુ' એવી કેટલાકની દાનત હોય છે. કૃતિનિષ્ઠતાની વાત 
સામાજિક સદભા, સામાજિક પરિવર્તનને નામે રદબાતલ ગણુવાતો આપ્રહે 
પણુ દેખાય છે. આતું ર્પારેણામ એ આવે છે ડે સાહેત્ય પાસે શું પામવા જવૃ' 
જેઈએ એ વિશે સામાન્ય વાચકતા મતમાં દિધા થાય છે. મતોર્‌'જન તો ગ્મેને 
રેડિયો, રેલિવિઝન, સિતેમાથી મળી રહે છે. સામૂહિક મા'્યમોની, આપણા પર્‌ 
જે પકડ છે તે હુવે ઘટવાની નથી, વધતી જ જશે. આથી ભાવક વધુ તે વધુ 
5819૯ બનતો જય છે. એના વ્યક્તિત્વના જે અશતે સજીવન કરીને પ્રણુદ્ધ 
કર્વાતો છે તે તો બનતુ' જ નથી. આથી ભાવક ગોક પ્રકાર્તી ઉદ્દાસીતતાથી 
જે જેઈ સાંભળી “રહ્યો છે તેમાં સ ડોવાયા વિના, બધું ઝીલતો રહૈ છે. એથી 
એની ચેતતાતો ઉત્કળ થતો નથી. 


વિવેચનને વ્યવસાય બનાવનારે એક વર્ગ” ઊભા થયો છે. ઝો વિવેત્રન- 
પ્રહૃત્તિતે નિમિત્તે મુશ્બબીપણું દાખ્મવતો હોય છે. જે સર્જકોના અભિગમ જુદ 
હોય તેતી ઉષેક્ષા ફરવી કે તેમતે લાગ ન્નેઈ તે ટપાર્વા, જે સજકો એમતી તરફ 
માન્યતા માટે આતુર દ૬્રિપાત કરતા હોય તેમને થાખડવા, સાથે સાથે ખે શખ્દો 
સુફિયાણી સલાહના કહી પણુ તેવા, ઝાઝી તાત્તિકફચર્ચામાં કે ઊહાપાહમાં ઊતરવું 
નહિ, બધુ બાંધે ભારે, ઠાવકુ' મોહું રાખીતે કહેવુ'--આવી ક“ઈક્રે એમની નીતિ 
હોય છે. એ લેકે પ્રકાશકતે મદદ કરતા હોય છે, સર્જકમાં વ્યક્તિગત રસ લઈ ને 
ગને ઉપરૃત કરતા હોય છે, પણુ જેમતે હી સાહિત્યકતિના આસ્વાદ લેવાની 
ઇચ્છા છે તેમતે આ વિવેચકોતો વગ" કાઝો ઉપયોગી થતો નથી. “નળાખ્યાન 'ને 


૧ $ એતદૂ જલાઈ ત્યાસી 


સાહિત્યફાતિ તરીકે માખ્યા વિના એને વિગે લખનારા ઘણા છે નળાખ્યાન વિરો 
લખવાની જ૩રિયાત પણ્‌ વ્યાઝસાવિક છે રસકીય નથી 


ઊછ બાજુ એવા સર્જકમિનોતે પણ મહ્યો છ જેબએો ડૂગ અભિ 
માનથી કહેતા હેય છે, “અમે આ બેચિયા વિવેચમેનુ કશ વાચવામાં વખત 
ખૂગાડતા # નથી આ લેકે! એમ માને કે કે સજન એ એક ગુલ ગહુસ્ય છે, 
જેતે પોતના ઞિગાય બીજુ કોઈ 1મી શકે નહિં 4ગી શજુ કોઈ એ પામે 
ગમાં ગેમતે રસ પણ €ાતો નથી આ લેકે દહપણ માં છે કે ડિવેચકો પાસેથી 
એમને કગ શી 11નુ ભેૈતુ નથી 


એક ત્રીજો વર્ગ પણુ છે એતે સાહિત્યતા ત્રિકાનામાંધિત પ્રેશ્નોતી ચર્ચામા 
«7 રસ હોય છે એ કળાના સત્યની વાસ્તવિશ્તાના મ્વડપતી કપોવકતિપતની 
અડ્ભુતતી ને ગેની તેની ચર્ચા 29 3 એતે નમમામવિક સાહિત્યિક સર સ થે 
ઝાઝા સમ્ય ધ હેતે! નથી એટલુ જ નાહે એવો સમ્ગન્ધ અની પ્રઝત્તિની વતિંત્ર 
તતે કનુડિત કરે ગેવ પણ્‌ એ માને છે એ જે સમસ્યા વિશે ઊંઠા1હ કરે 7 
તેનુ કોઈ કાને ય [નેશકમણુ થવાનુ નથી એવુ “ણીતે ૪ એ કર છે આ 
વર્ગ પોતાની બ[ત્રતતા અને યૃત્પાત્તિમત્તા મકટ કરવાને માટ જ આ પ્ર#ત્તિ 
આદરતો થય એરી છાપ પડે : આ વ્ગ્મા જ ભૃતથી જેને મ્રકી દઈમા 
એવો પણ વિવેચકરેતા એક પ્રકાર કે એ માહિત્ય અને સાહિત્યિક આનોચનાને 
સમકાનીન સદ્ભમાથા ઊભા થતા પાયા1 મુદ્ાગો “તેડે સાળી આપીને ક ઈક 
મૃહત્‌ પરિપ્રત્યમાં એતે અવનોકે છે ગે માટે ગે આ કે તે ભા॥ના જ નહે 
પૃણ વિશ્વ! સ હિત્યસ દર્મનતે ધ્યાનમાં ન ૭ એનું ડય સાહિયતે એના સાથા 
ગૌરવ તથા મુદ્મતાસહિત માણવાતે માટે જરૂરી એવી ભૃમિ-ા રચી આપવા] 
છે એ નિમિત્તે અ પોતાની ભાડાની રૃતિએ નો મર્યાદાએ પણ બતાવે આપશૂી 
આગળ વિશ્રસ હિત્યમાયી ઉત્તમ કૃતિના [મૃતાઓ પણ મકે ગૉ આમ્વાદ 
પણુ કરાવે 


માહિત્યતા 4માં તો ફતિતી પિરાદ સમજતી અને ગે પિશે જ૩મી 
દિપ્પણુ-આથી વિશે1 મ્શુ યતુ દાતુ નથી એમા કેટનીક વા? તો “આ વાર્તા 
વાર્તા “7 બતી નથી ' કે ' આ કા યમા કા યતતી માત્રા એકી છે જેવા 
નર્ષા [1115 જ સંભળાતા હોય કે અષ્યાપક્ેમાં વધુ ચનકતાનાળા 
પર એક વગ 9 પગ તેં લઘુમતીમાં » 


મુજરાતી વિભાગોમાં અપ્યક્ષોના વ્યક્તિતના કરિશ્માતો પણ ધણી વાર અનુ- 
ચિત ઉપથાગ થતો! હોય છે. રાજકારણમાં કેટલાક જેમ કોમ્યાનિઝમવી ભડકે છે 
તેમ સાહિત્યમાં કેટલાક 10118115 થી (એ શું છે તે ખરાબર જખ્યા વિના) 
ભડકે છે. અહીં પણ સ્થાપિત હિતો અને પ્રેતિષ્ઠાતા અકળ રીતે એમનુ વર્ચઝ 
ફેલાવતા હોય છે. જુદ્દા જુદા સાહિત્યવિભાગાનાં થાણાં કબજે કરવાની મહત્તવવા- 
કાંક્ષાવાળા લોકો પણુ હોય છે. રાજકારણુના ક્ષેત્રમાં જે નથી કાવ્યા તે સાહિત્યના 
નાના ક્ષેત્રમાં એ મહેચ્છા સ'તોધતા પણ દેખાય છે. આ બધાં અતિષ્ટોતે કારણે 
સાહિત્યશિક્ષણુમાં એક મોડું અનિજ પેડુ છે : એ છે 81110 0018115011011 
0 11181111100. 


આનાં પરિણામો સાહિત્ય પરિપદ્નાં જ્ઞાનસત્રેમાં અને અ'યાપક સ'ધનાં 
અધિવેશતોમાં જેવા મળે છે. વિવેચનને મોટો જશ્થો આપણી ચેતનાના ઉહર્ષ માં 
શ્રેયસ્કર્‌ નીવડતો નથી. સમાજ અતે સામાન્ય વાચકતું' હિત જેમતે હૈયે વસ્યુ' 
છે તેઓ કૃતિતે ભાવક સુધી પહોંચાડવાનું મષ્યસ્થ તરીકેનું કામ કરવાને બદલે 
સર્જકો, આમેય ક્રીણ થતી જતી, સર્જકતામાં વધુ પાણી રૈડીને પાતળી બનાવે 
એમ ઇચ્છે છે. એએ ટેકનિકરની ચર્ચાને બિનજરર ગણે છે. આથી ચતુર સર્જક 
લોકપ્રિય થવા માટે લોકોના પૂ્વશ્રહ પ્રતિત્રહોતે જાણી લઈને એમની રુચિને જ 
પ'પાળે એવી કૃતિઓ જથાબ'ધ લખવાની ગ્ેક ફ્રેમ્યૂલા તૈયાર કરીને બેસી જાય 
છે. સ્થાપિત હિતોતી સહાયથી એ પોતાના સન્માનાદ્િની વ્યવસ્થા કરી લે છે. 


સભા 


આ બધાંતે પરિણામે મને તો લાગે છે કે ગેક નવા જ પ્રકારની નિરક્ષરતા 
ઊભી થવાનો ભય રહે છે. મેશ્યૂ આર્નોલ્ડે જે જડભરતોની ટીકા કરેલી તે જડ- 
ભરતોનુ' જ વર્ચ'સૂ ફેલાતું જશે એતે ડ્રતિકાર કરવાનું મૂહર્ત આવી લાગ્યું છે. 
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તુલનાત્મક સાહિત્ય 


જહોન ફ્લેયર 
તારણ-પ્રમોદકમાઃ? પટેલ 


સાહિત્યઅપ્યયનના ક્ષેત્રમા છે”“જા! સાત-અ ઠં દાયકા #મમ્યાન 'તુલતાતમક 
સાહિત્ય' તરીકે એળખાવાતી એડ નવી વિઘાશાખા ઊભી ચહ છે એને “તુલના 
મૃલક માહિત્ય', સાહિત્યકીય તુવનાનુ વિજ્ઞાન, કે “તુલનામ્ત સાહિત્ય' જેવી સ જ્ઞાએ 
થી પણુ એળખાવવામાં આની છે આથી આ વિઘાગાખાગ માહિત્યજ્ેત્રમા રૂઠ 
બની ચૂકેલી વિવેચનતી પ&તિએથી અવગ અતે સ્વતત્ર એની ડોઈ અપ્યયન 
પટ્દતિ નિપ*તની છે કૈ કેમ, એવો સડેજે પ્રશ્ન યાય પણુ આ ક્ષેત્રમાં તરેહુતરેઢની 
જે બધી પ્રતત્તિઓ અત્યાર સુધી ચાલતી 2૭ છે તે જેતા એમ સમન્નય છે કે 
આ 1નિવ્રાશાખાને હછ એની આગવી પહતિ મળી નથી (6ુક।ત્તમા “તુલનાત્મક 
અભ્યાસ' નામે જે ક ઈ મેર્ભસેએ થઈ છે, તેમાં નણ્યમેઅન્નણ્યય જુદી જુદી 
પિદ્યાશાખાઓને વગતા અનેકવિધ પ્રભો છાગાતા રઘલા છે એમા કેટલાક, સાહિત્ય 
નિર્પાણ અને તેની પશ્ાાદ્ભૃમા પડેલી જુદી જુદી તિચાર્ધારાએતે અનુવદ્યે 
છે, બીન્ન ડેટવાક, સાહિત્યનક્ષી ઞમાજવિજ્ાનને મ્પશે' છે, તો ખીન્ત વશી 
સૌ દ્મીમાંસાના ક્ષેત્રને આવરે છે આવે પ્રસગે જે તે વિદ્યાશાપ્યાતી આગની 
અષ્યયતપહદદતિતુ એમા અનુમધાન રહ્યુ દેખાય છે પણ તુવનાત્મક સાહિત્યની 
પોવાની પદતિ ઊભી કરવાનો ઉપકમ એમા ખાત નતેવા મળતો તથી કટલાક 
અભ્યાસીઓ, આવી પર્મિસ્થતેમા, એવો મત વ્યક્ત કરૈ છે ડે અધ્યયનનો આ 
વિષય જ એક મિગ્યાનિર્માણ છેઈ'તુવતાત્મક સાહિત્યને ગહાને યુનિવર્સિટીઓમાં 
નવી નવી «ગ્યા ઊભી કરવામાં આવે છે ડે આવા વિષયના નામકરણ નીચે 
થોડાક 'મણાન મ થે'ના અભ્યાસને કાર્યક્રમ ચલાની રાકાય છે, કે એકસડડ જેડી 
યુનિવ્સિષ્ોમાં વળી કોઈ વિધાથી” ભારે પશ્થિમ કરીતે મિ ફિલ ની ઉપાધિ પામે 
છે-એટવુ' જ પજ અગજ અસ્ય્યતવિરક લેખે એતે ગેગનું સ્મષટ, સુરેખ રટે 
ક ડારી આપી શકાય તેવુ , ક્ષેત્ર મળ્યુ નથી, એટલે આ પિષયના રીકાઢારા તો 
“તુવનાત્મક સાહિત્ય' જેવો પ્રયાગ જ અથષદીન છે એમ કહેવા સુધી નય છે ! 
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સાહિત્યના કહેવાતા તુલનાત્મક અષ્યયનમાં ષે કેવળ સાહિત્યિક દૃષ્ટિથી જ 
અધ્યયન થાય છે, એમ તેમતુ કહેવું છે.સિંસિદ્ધ વિદ્દાન રેને વેશેકે પોતાના વિવેચન- 
પ્રશ “જેન્સેપ્ટ્રસ ઓફ ક્િદિસીઝમ' (૧૯૬૩)માં “તુલતાત્મટટ સાહિત્યમાં કટોકટી' 
એવા શીપકતુ' જે એક લખાણુ મૂકયું છે તેમાં તેમણે, આ વિઘાશાખાતે હુજી 
પોતાનુ સપણ સુરેખ ક્ષેત્ર મળ્યુ નથી, તેમ વિઠ્દ્મ'ડેળમાં સ્વીકૃતિ પામે તેવી કોઈ 
આગવી પતિ એણે નિપન્નવી નથી, એમ ખબતાવવાને પ્રયત્ન કર્યો છે.7રેતે વેલેક 
એમ કહેવા ચાહે છે કે, આ વિષયનાં કહેવાતાં ધણાંય અષ્યયતોમૌં વૈજ્ઞાનિક 
કાર્યકારણુની ભૂમિકાએથી જે જાતના ખુલાસાઓ આપવામાં આવ્યા હોય છે 
તેમાં, અને તેથી ય વિશેષ તાકિક વિધેયવાદના પ્રભાવ તીચે જે રીતતી ચર્ચા- 
વિચારણા વિકસાવવામાં આવી હોય છે તેમાં, ધણુંખરુ' સાહિત્યઅષ્યયનની કોઈ ને 
કોઈ રૂઢ પદ્દતિનું જ અનુસરણુ થતું રહ્યું છે. આ જતનાં અષ્યયતો ય હુવે 
સ્થગિત અને નિષ્પ્રાણ લાગે છે. રેને વેલેક્તું' આ મતવ્ય, અલબત્ત, આપણને 
થોડુ કઠોર લાગશે, પણ એમાં ડીકડીક તથય પડેલુ” છે, કોઈ ચોકકસ અષ્યયત- 
પહ્દતિ આ ક્ષેત્રમાં ઊભી થઈ શ# છે, એમ તો આપણે છાતી ઠોકીને કહી શકતા 
નથી જ. પણુ, આ અ'ગે એટલુ કહી શક'ય ખરુ કે, જે “તતતી ચર્ચાવિચારણાઓ 
આ ક્ષેત્રમાં ચાલી છે તેમાં સાહિત્યવિવેચનની ન્નેડે નિસ્તત ધરાવતા કેટલાક 
મહત્તના પ્રશ્નો ઊભા થયા જ છે, અને એનું નિરાકરણુ કરવાના પણુ ટીક ડીક 
સ'તોપકારક પ્રયત્નો થયા છે. 


અ 


“તુલનાત્મક સાહિત્ય'-પ્રયોગમાં તુલના કરવાતો અર્થ સૂચિત છે જ, પણુ 
'ખૂરેખર્‌ કઈ ખાખતની તુલના એમાં અભિગ્રેત છે, તે # તો ખરે પ્રશ્ન છે. રેતે 
વેલેક જેવા વિઠ્દાન, રગદશિ તાવાદ જેવી વસ્તુ એક દેશમાંથી બીન દેશમાં શી 
રીતે પહોંચી, અને એથી ખીન્ન દેશના સાહિત્યને ખરેખર્‌ લાભ થ્રો કે ગેરલાભ 
વગેરે બાબતોને લક્ષમાં રાખી, વિશાળ સાહિત્યજગતમાં કેવી કેવી ન્નતના વિનિમયો 
ચાલતા ર્લ્રા છે અતે જુદ્દા જુદા દેશકાળના સાહિત્ય પર એ રીતે કયાં બાલ 
પર્બિળાએ અસર્‌ પાડી છે, તેતો જ મુખ્યત્વે વિચાર કરવામાં રોકાયા છે, તેમના 
આ નતતના અભિગમને કારણે જ આ વિદ્યાશાખાની ગતિવિધિઓ વિશેતુ' તેમનુ 
મૂલ્યાંકન ગક દરે નિરાશાવાદી રહયું” છે. તુલનાત્મક અપ્યયનતની આ દિશાની પ્રવૃત્તિઓ 
તો સાહિત્યજગતનતી ઘટનાઓ કાર્યકાર્ણુભાવે કેવી રીતે સ'કળાય છે તેટલા એક 
માત્ર ખ્યાલને જ ઉપસાવી આપે છે. દા. ત. સ્કોટ અતે બાલ્ઝાક જેવા નવલ* 
કથાકારોની માત્ર સરખામણી તેમને પર્યાપ્ત લાગતી નથી, એ બ'ને : લેખકોને 
કોઈકે રીતે કાર્યકારણુતી ભૂમિકાએથી ન્નેડવાનું' ય તેમતે આવરયક લાગે છે. પણુ, 
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ભિન્ન ભિન્ન પ્રાતિભાવા॥। નેખકોતે આ રીતે કે4શ કાર્યકાર્ણના સ ગધે ચર્ચવાના 
ઉપકેમમાં મૂળ સજનપ્રક્રિયાની વિશિષૃતા જ બાદ થઈ #7ય દ ઇઝીકતમાં આવા 
લેખકોને વિવેચતતી આગવી ભૃમિકાએથી તપાસવાના ગહે છે પણ રેતે વેનેકના 
અભિગમમાં એ મુદ્દાની અવગણના યતી «/ણાય છે 


આ ક્ષેનમાં વળ સાહિત્યના ધતિહાસની રૂઢ પ&ડતિઓથી ભિન્ન એડી 
કેટવીક પઠ્તિએ! પણુ જેવા મશગે એમા સોથી ન્તગીતી પદ્દતિ તે ભિન્નભિન્ન 
પ પરમના સાહિત્યોમાથી સવ નાતા એન્મો લર્ષ તે તેનું તુતનાત્મક ગપ્યયત 
કન્વાની છે કોઈ એક સજક બી? સજની અપેક્ષાએ કે એક સાહિત્યકૃતિ 
ખીજ કોઈ કૃતિતી અપેક્ષાએ કઈ કઈ રીતે જુદ્દા પડે છે કે કઈ વિતહ્યણુતા 
મતાવે 9, તેને નગતી તપાસ અંમા મૃખ્યત્વૈ થતી હોય છે દેખીતી રીતે જ, 
આ નનતનો તુતનાત્મમ ઉપક્રમ 'રાધ્ટ્રીય સાહિત્ય ના સાકડા ખ્યાનને એળ ગી 
જાય કે અને વિશ્ચસાહિત્ય કે આતનગ'ત્રીય સાહિત્ય ના વ્યાપક સ દર્ભાતે અનુતક્ષે 
છે મષ્ટ્રીય સાહિત્ય એવી 4મ્તુ ક, જેને તમે એની સાતત્યભરી એની આગવી 
જા'ટ્રીય પર્‌ પરતા પ્રડારમાં વત્તએછુ સમન્નવળી શકે કે પડી તાજેતરની 
સામાજિક સાસ્કૃતિક પરિસ્થિતિમાં તેના ઉદ્ભવ બતાવી ચકો પણુ તુવનઃતી 
મ્રજૃત્તિ ન્યારે વિશાળ આતરરા'ટ્રીય સાહિત્યમારિતે સ્પર્શવા “તય ઢે, લારે એવા 
વ્યાપક સદર્ભમાં કૅવશ સાહિત્યિક કળાનો ખ્યાન જ પ્રસ્‍તુત મની રહે છે પણ 
આ રીતતો અભિગમ મ્વીકારીને ચાનવા જતા વળી બી”્ન % પ્રશ્નો ઊભા થાય 
કૅ સાહિત્ય જેવી તસ્તુનો પ્રાદુર્ભાવ જુદા જુદ સમાજ્ેની જુદી જુદી પરિગ્યિતિઓ 
વગ્ચે થતો રલો છે, તો તેના એ સર્જ ગ્રાદુર્ભાવામાં ખરેખર્‌ કોઈ સર્વસાધારણ 
તત્તતત બતાની શકાય ખરુ 7 અને એ સર્વ પરસ્‍્પમ્થી કઈ રીતે ભિન્નતા સાધ 
છે ? વિશાળ વિશ્રસાહિયમાં એની કોઈ એરી ચોકસ તગહે (ડે તરાહેઇનુ 
આવર્તન બતા]ી શકાય ખરુ 9 અતે એ આવર્તન કેની રીતતુ હેય 7 અથત્રા 
સાહિત્યકાર પોતે જે સમા# વગ્ચે જન્મ્યો અને ઉઠો છે, અને જે વોક વચ્ચે 
પોતાની લેખનપ્રટત્તિ કરી -લો છે, તેથી વધુ વ્ય પક દેરા૦ળમાં વિસ્તરેની 
માનવર્ન્તાતિ તેને માટે વડુ વાસ્તવિક “વાતાવરણુ' (4110) રચે છ એમ કહીએ 
તા એ જતના કયનથી કરુ પિશે1 ફાનિત થાય છે ખડ ? મૂળ વાત એ છે કે, 
સાહિત્યની અસરોતે લગતા મ્રશ્નો કોઈક નક્કર હુષ્ીડતો જોડે સ ળામેલા હોય 
%, અને તેના સત્યાસત્યતી ચકાસણી થઈ રાકૅ ઠે પણુ પ્રસતુત પ્રશ્ન જુદી તને 
છે સાહિત્યપ્રકારા અને સ્વરૂપોના ઉદ્ભવવિકાસના મશ્નો, સાહિત્ય કેટલે અ રે 
સામાજિક આવિર્ભાવ છે અને તેનું સ્વરૂપ કેવુ છે, એવા પ્રશ્નો, કૈ સાહિત્યકૃતિ 
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સામાન્ય માણુસના મનમાં કેવી રીતે ગ્રામ બને છે અને આવી કૃતિ પોતાની 
સર્‌ચના કેવી રીતે ખુલ્લી કરે છે, તે નનતના પ્રશ્નો ઉઠાવવામાં, અલખત્ત, ઓછું 
જેપખ્મમ નથી જ. પણુ કશીક પણુ બૌદ્ધિક પ્રાપ્તિની આશા એ દિશામાં જ ર્‌ાખી 
શકાય. ખરેખર્‌ તો, સાહિત્યના આ જનતતા પ્રશ્નો જ આપણતે સ'સ્કૃતિએ વિશે, 
ભાધાઓતાં જુદ્દાં જુદાં બ'ધારણે! વિશે, સમાજ અતે સાહિત્યના પરસ્પરના સ બ'ધેો 
અતે માનવચિત્તતી સર્જકકલ્પના વિશે, તેમ જ તેની પશ્ચાદ્ભૂમાં રહેલી વિચાર- 
ધ્રારાએના પંતિહાસ વિશે વિચારણા કરવા સતત પ્રેરે છે. 


અને, આ કારણે જ, તુલનાત્મક સાહિત્યતે જે જે વિદ્યાશાખાઓમાં 
તુલનાત્મક અષ્યયનનાં તાત્કાલિક પણુ નજર પરિણામો આવ્યાં છે તેતી સાથે 
તિકટતો સબધ થવા પામ્યો છે. અલખત્ત, “તુલનાત્મક સ'ગીત' જેવુ કેઈ 
અધ્યયનક્ષેત્ર ઊભુ' કરવાતી જરૂર નથી કેમ કે સ'ગીતના ક્ષેત્રમાં એવી એક- 
રૂપતા સ'ભવે છે, જે સાહિત્યમાં કદી જેવા ન મળે. પણુ, 'તુલનાત્મક શરીર્‌- 
શાસ્ત્ર' “તુલતાત્મક ધમ'શાસ્ત્ર' અને 'તુલનાત્મક વ્યાકરણશાસ્ત્ર' જેવા વિષયોને 
ખ્યાલ સાવ મિથ્યા તથી જ. આવા વિષયોમાં નાનાં નાનાં ઘટકો લઈને 
તુલનાત્મક રીતે વિચારીએ, તો એમાં ભિન્નતાઓ પ્રત્યક્ષ થશે, પણુ એમાં કશુંક 
સર્વ્સામાન્ય તત્ત્ત પણુ જેવા મળશે. આમ, રૂઢ અવલોકનની પદ્ધતિએ ચાલીને 
માત્ર નાનાં એકમોની ભિત્રતાઓ તપાસીએ, તો એવી પ્રભૃત્તિ પણુ ધોતક તીવડે 
છે; બલકે ઉપકારક નીવડે છે. આ ન્નતતી પ્રલૃત્તિ સમયનો વ્યય માત્ર છે, 
એવુ પહેલેથી ધારી લઈતે ત ચાલીએ. ખીજ બાજુ, આ દિશામાં મહાન 
અમૂલ્ય આંતર્દણ્િએ મળી જ જશે, એમ સ્વીકારી લેવુ ય બરાબર નથી. 
ખરેખર તો આવી તપાસનાં કેવાં પરિણામો આવે છે તે જ્નેયા પછી જ આખરી 
નિર્ણય પર્‌ આવવુ ઘટે. ભૌતિક વિસ્તાનો કે સામાજિક વિજ્ઞાનો કરતાં સાહિત્ય 
વિવેચનના ક્ષેત્રમાં આવુ' કામ કપરુ' બતી રહે, એ સ્વાભાવિક છે. કેમ કે; 
ભૌતિક વિસ્તાનોમાં જે રીતે વિશ્ચરસનીયતા ઊભી થાય છે, તેવી અહી' શકચથ 
નથી. મુશ્કેલી એ વાતની છે કે “તુલતાત્મક સાહિત્ય' સ'સાથી તુલનાની પ્રવૃત્તિ 
વૈજ્ઞાનિક પદ્ધતિએ ચાલતી હોવાનો ભાસ થાય, પણુ એમ નથી, ગ કારણે 
આ અષ્યયનક્ષેત્ર વિશે જુદી જુદી અપેક્ષાઓ જન્મી પડી છે. આવી સમજથી 
ગ્રેરાઈ ને કૈઢલાક નામાંકિત વિદ્દાતા આ વિષયમાં કેવળ ચોકસાઈભરી હકીકતોને 
સચય કરી ખેઠા છે, અને પોતાના વિરેધીઓતું એવી હકીક્તોના સ'ચય 
તરફ વાર'વાર્‌ ધ્યાન ખે'ચતા રહ્યા છે. રેતે વેલેક પણુ આ ક્ષેત્રમાં આવી મહાન 
આકાંક્ષાએ લઈ તે ચાલનારાઓ તરફ અપવાદ લે છે. પણુ આપણે સ્મરણમાં 
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શખ્યડાનું ટે કૅ અતિ બચા લલ્યો લઈન નાલનાર વિદ્દાનાએ પણ કેટલુ ક 
સધન અભ્યાસપૃર્ણા એવુ અર્પ'ણુ કર્યું જ છે કવિ હાધન વિશે કાન્સમા 
થયેનુ કે મહા*વિ ગ્યુથે વિશે ઈગ્નેડમા! થયેનુ અષ્યયન આ ન્નતના સગ્સ 
દછાતો 2 એ અધ્યયતે આજે પણુ એટના જ પ્રમાણભૂત અને ફતપ્રેટ જણાર્‌ે 
આમ ઠતા સાહિત્યનું તુતનાત્મક અષ્યયત અનિવાર્ય, તથા સગીન પરિણામ 
લાવશે «, એમ અગાઉથી ખાતરીપૂર્વક શ્હી શકાય નહે બનકે સાહિત્ય 
વિવેચનની મીછી પર્હાતિઓને જે સફળતાએ મી છે તેટલી ય એમા મળી 
જશે, એમ માનવુ વધારે પડતુ છે તુતનાવાદના પુમ્મ્કર્તાએ1”ાએ આર્‌ ભમા 
આ વિશે વધુ પડતા દવાએ કર્યાં, એ પણુ એક ફમનસીમ ખામત હતી પણ 
આટલા જ કારણે તુતનાત્મક અધ્યયન વિશે એકદમ સગડી બનતી જવાની પણ 
જરર્‌ નથી થોડાક નીચા બનકે જરા જુરી રતના વત્યાકો નકક કરવામાં 
આવે તતો એ સહેજે ફળપ્રત નીવડે ખરી વાત એ કે કે સાહિત્યવિચારના ક્ષેનમા 
તુતનાવાદ સાવ નળી વમ્તુ નથી છેક એરિમ્ટોટલના સમયથી ફરીફરીને એ 
દેખા દેત મલો જ » અતે અ।કોનુ પ્યાન રોની લે એટની પતિ તે આજે 
પણુ કરી ગલ્યો છે 


જ્યો સ્ટાઈનરે તેમના તાજેતરમાં પ્રગટ ય4તા મથ “ તગ્વેઝ એન્ડ 
સાય્નન્સ ' (૫૯૬૭)મા ફરીથી તુતતાત્મક સાહિત્યની હિમાયત કરી છે નને ક 
જૂની દતીલ જ તેમણુ એમા દાહુરાની ઠે તમનુ એમ કહેવુ છે કૅ સાહિત્ય 
માનતું અધ્યયત અને અર્થવટન તુનનાત્મક પહદતિએ કરવુ નઈએ તેએ પ્રશ્ન 
કરે છે કવિ સ્પેન્સરનું તમે મૃન્યાકન કરવા ચાહતા હો અને ઘટાનીતી મહાઢાથ 
પર્‌પર્‌ાતો કોઈ મ્યાન જ તમને ન હોય તે કેમ ચાને ?: અથવા પોપના કાર્યનો 
સાચા ખ્ય ન મેળવવે હોય તો *વાનોના પરિચય વિના કેમ ચાને? અથવા 
વિકટોશ્યિત યુગના નવતકથાકમરોાતી નવતશ્થાએ-ઉ વ જેમ્સનતી નવતકષાએ- 
ની સિદ્દિમર્યાદાએ! સમજવા ચાહતા હો, તો માત્ઝાક સ્ટેન્ધા1 અને ફતોમેર જેવા 
તેમ ॥ પુરેગામીઓના રથાસાહિત્ય વિશે સવત પરિચય વિના કેમ ચાને 7 હુકી 
કતમાં તમારી સામે આતતી પર પરાએનો તમતે કોઈ ખ્યાવ જ ન હોય તો તો 
તમારુ વાચન સાવ છીકરુ અતે વધ્ય જ બતી રહેવાનુ અ ગ્રેછ ભા1સાહિત્યનુ 
અધ્યયન કર્તારે યુરાપ ખડના ભાડાસાહિત્ય વાગ્મિતારાસ્ર કળાવિચાર આદિને 
લહ્માં વવા જ જોઈને ગને ઝા ડેઈ માક ગા રિક પિરતતોઃ જ કનક 
એમી એ વધુ ગહતગ ભીર બાગત છે વ્યક્તિ માત્ર એક જ ભાડાના સાહિત્યને 
સારી રીતે અ4ગત *રી શકે, એવો “તે કેઈ ખ્યાલ ધનવતુ હોય તો તે 


અતદ જુતારઈ ત્યાસી ૮ 


ખરેબર્‌ નથી જ. કવિતા નાટક નવશકા નવસકથા જેવાં સાહિત્યસ્વરૂપોના ઉદ્ભવ- 
વિકાસના સદ્ભે; કોઈ પણુ એક જ રાજની સાહિત્યિક પર'પરાએનતેો વિચાર 
અપૂરતો જ તીવડવાને. આવાં સ્વરૂપોને અનુલક્ષીને, તેનાં પ્રેરણાસ્સોતોતો આવશ્યક 
હોય ત્યાં રાણ્ર9ીય સીમાઓત બહાર જઈ તે વિચાર કરવે। જેઈ એ. સાહિત્યગધ્યયનના 
ક્ષેત્રમાં અધ રાણ્ભક્તિને સ્થાન ન હોય. 


ગુ, સ્ટાઈનેર્‌ જેવાનું' આ ઉદ્દાર માનવતાવાદી ૬છ્િબિ'દૃ પણુ તુલનાત્મક 
સાહિત્યતા ટીકાકારેને કદ્દાચ સ્વીકાય" ન બતે. સાહિત્યના આવા તુલનાત્મક 
અધ્યયનથી વ્યક્તિ સ'કૃચિત ર્‌ાષ્ઠવાદથી ઊચે ઊઠશે, વધુ સહિષ્ણુ અતે ઉદાર- 
મતવાદી બનશે, એવી કોઈ શ્રદ્ધા એમાં રણુક્તી સ'ભળાશે, પણુ એવી શ્રદ્ધા તો 
સતત ઠંગારી જ નીવડી છે. એટલે તુલનાત્મક સાહિત્યની પુનઃ ગ્રાણુપ્રતિષ્ઠા અથે 


આરભકાળના તુલનાવાદીઓ કરતાં ધણી વધુ સ ગીન દલીલ આપણે રજ્‌ કરવી 
પડશે. 


ડોનાલ્ડ ડેવી જેવો અભ્યાસી વળી તુલનાત્મક સાહિત્યતું જરા જુદી રીતે 
સમર્થન કરે છે. તેમની ભૂમિકા એ છે કે સાહિત્યના અભ્યાસીઓ જે એતિહાસિક 
અતે સરચનાવાદી અભિગમોની બાબતમાં ઊડી સૂઝથી કામ કરવુ હોય તો પણુ 
કોઈ એક સાંકડી રાષ્રીય પર'પરાને અભ્યાસ તેને પૂરતો નહિ નીવડે. તેમની આ 
ભૂમિકા, ઉપરની ભૂમિકા કરતાં વધુ સંગીન હોવાતું' જણાશે. થિત્રોફિલ ગોશ્યિર 
જેવા કવિતી કૃતિઓનો અભ્યાસ માત્ર ફે'ચ સાહિત્યના અભ્યાસીઓ પૂરતો સીમિત 
થઈ ન્ય એ બરોબર નથી. જુદી જુદી ભાષાનાં ટ્ૂ'કાં ઊર્મિકાવ્યોના ર્યના- 
ત“ત્રમાં રસ ધરાવતા સૌ કોઈ અભ્યાસી માટે એ અભ્યાસવિષય બતી રહેવે 
જેઈ એ. આ વાત ખ્રેક્ત, ગૈ*્ઝ અતે કતોઝિમોદો જેવા કવિઓનાં ઊશિ કાવ્યોની 
સર્ચનાઓ માટે ય લાગુ પડે છે. નવલિકા જેવાં કથામૂલક સ્વરૂપોની રચનાત્મક 
ભાત બાબતે પણ બાવી તપાસ માટે અપાર અવકાશ છે. ભિન્ન ભિન્ન ભાષામાં 
ખેડાયેલાં ભિન્ન ભિન્ન સ્વરૂપોની ર્ચનાગત ભાતોતુ' અવલોકન-અધ્યયન એ રીતે 
ઘણુ ફળપ્રદ બતી શકે. 


તુલનાત્મક સાહિત્યના ટીકાકારો તરત જ અહી' વાંધા ઉઠાવશે કે આ 
રીતે તો સાહિત્યજગતતી દરેક જાતની વિગતોતો, કોઈ પણુ જાતના વિવેક વિના; 
તમે ખડકલો જ કરી મૂકશો. કોઈ પણ વિગતને અન્ય પર'પરાતા સાહિત્યતી ગમે 
તે વિગત નનેડે સરખાવવા જશે તો એ રીતે અરાજકતા નહિ ઊભી ચાય ? 
એટલે, તુલનાત્મક સાહિત્યની, એક અલગ અતે સ્તત-ત્ર વિદ્યાશાખા લેખે તમે 


૯ : એતદ્‌ જુલાઈ ત્યાસી 


પ્રતિષ્ઠા કરવા ચાહતા હો તો, એના મર્યક્ેતની અમુક નિશ્ચિત મીમારેખા માધડો 
જ તટે આ માટે નીચેની ખે વ્યાખ્યાઓ માર્ગદર્શક બતી રહેશે એમ માતુ છુ 


હૈનિ શિમૅક તુતનાત્મક સાહિત્ય એટવે કોર્ઈ પગ એડ નિશ્રિત પ્રદેશની સીમા 
ગહાર વિમ્તરી રહેના સાહિત્યનું અષ્યયત એમા એક ગાજી ભિત ભિન્ન પર પરાના 
સાહિત્યો વચ્ચે સભતતા આતરસબધેઃનુ અધ્યયન થાય છે, તો ખીછ કાજુ, 
જે તે પ્રદેશના સાહિયને થાતી અન્ય વવિતકળાએ તત્તજ્ઞાન, ઇતિહાસ, સમાજ 
શાગ્ર, સસ્કૃતિ, ભૌતિ# વિજ્ઞાને ધર્મચિ તત આદિ જ્તાનવિજ્ઞાનની અન્ય શાખાએ 
જેડે કેવા આતરસબધ રવો છે તેતી તપાસ થાય છે, મતલગ કે, એક સાહિત્યને 
અત્ય સાહિત્ત જડે સરખાનીતે કે માનવલુદ્ધિના અન્ય વૈચારિક-દાર્શ નિક સ્ર્રણે। 
જડે સરખાનીને, આ અષ્યયન થાય છે 


અલકત્ત, ઉપરોક્ત ચર્ચામાં સરખામણી ' કે “તુલતા'ના સકેતે! વિ4ય 
બદે ઘોડા બધ્લાય છે જુદા જુદા સાહિત્યની “ સમખામણી ' કરવાની વાત છે તયા 
તેતો એક અર્થ થશે સાહિત્યને ધર્માદિ વિાયો જડે સરખાવવાતી વાત છે ત્યા 
ખીત્ને અર્થ થશે આમ છતા રિમૅકની ઉપરોક્ત વિભાતના સમજવાનું એટલુ 
મૃશ્કેન નથી તેતે એમ અભિવ્વેત હોવાનું જણાય કે કે માનવર્વ્યાક્તિની સર્જક 
ક”પતામાથી જે જે સણ્િગ નિર્માણ પામી છે તે અને માનવષુદ્ધિમાં દરદન 
ચિતતરૂપે જે કઈ ઉપરલગ્ધિઓ સિહ્ટ યઈ છે તે-એ ખે વચ્ચે કપાય પણ મહત્ત્ત 
પૂર્ણ મિલતમિ દૃએ જેવા મને, તેતી મુક્તપણે પસ દગી કરી શકાય 


“તુલનાત્મક સાહિત્ય 'ની (પિકાઈ અને રમો દ્રારા તસ્તુત) બીછી એક 
નોધપાત વ્યાખ્યા આ પ્રમાણે છે 


“તુગનાત્મક સાહિત્ય' એટવે-સાહિલિક પ્રરત્તિતે, માનન ચિત્તના જ એક 
વિશિષ્ટ આવિર્ભાવ ૩પે યયાર્થપણે પામી રાકાય એ હેતુથી, તેની કૃતિઓતુ 
પતિહાસ, વિવેચન અને તત્તતમાનના ગપ્રેકારામાં વિભિન આતમ્સાસ્કૃતિક અને 
આાતર્ભાષાીય વટના લેખે અષ્યયન આ અધ્યયનમાં રૃતિઓતુ વિશ્લેવણુમૃલક 
વર્ણન, વ્યવશ્યિત તુલના દ્વારા કૃતિએના ભેદક લક્ષણાની તારવણી, અતે સમન્વય 
તાદી દૃષ્ટિથી થતુ વ્યાપ અર્થઘટન-આ નતની પ્રશત્તિઓતૌ સમાવેશ થાય 


પિકોઈ અતે રુસોની આ વ્યાખ્યા કરતા ઉપરની રિમૅકની વ્યાખ્યા પ્રમાણુમા 
સરળ જણાય છે ખાસ કરીને, આ ક્વેત્રમા સક્રિયપણે કામ કરવા ચાહતા 
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અભ્યાસીગાને એ વધુ આવકાર્ય લાગશે, આ ક્ષેત્રના કેટલાક અભ્યાસીઓએ 
સાહિત્ય અને અન્ય લલિતકળાઓ (જેમ કે, સ'ગીતની કળા અને “શુદ્ધ કવિતા 'ના 
ખ્યાલતે કે ફિલ્મ અતે નવલકથાની ટેકનિકતે અનુલક્ષીને) વચ્ચે રહેલાં મિલનબિ'દુઓ 
વિશે તાગ લેવા પ્રયત્નો કર્યા છે, અને આ ન્નતતા અભ્યાસવિષયો! સામાન્યતઃ 
સૌ'દર્યમીમાંસાના ક્ષેત્રમાં પડતા લાગે, પણુ ઉપરોક્ત રિમૅકની વ્યાખ્યામાં 


“તુલનાત્મક સાહિત્ય 'ની અ'દર્‌ તેનો સમાવેશ થયે! હોવાથી તેમને એ વ્યાખ્યા 
સહેજે અનુકૂળ લાગશે. 


પૃણુ “તુલનાત્મક સાહિત્ય 'તે એક અલગ અને સ્ત્ર્ત'ત્ર વિદ્યાશખા તરીકે 
પ્રતિષ્ઠિત કરવાની બાબતમાં રિમંક થોડી અવઢવ અનુભવી રહ્યા હોય એમ દેખાય 
છે. આ અષ્યયનક્ષેત્ર એટલુ સ્વત-ત્ર સ્વાયત્તક્ષેત્ર તથી, વિવેચતવિઘયની તુલનાએ 
એ કઈક ગૌણુ અતે ઉપજવી છે, એવુ' ક'ઈકે તેમતે લાગે છે, અતે આટલુ 
સ્વીકાર્યા પછી વળી તેઓ ગમ કહવા સુધી “તય છે કે, આ વિષયમાં અમુક 
ગેક પ્રાદેશિક સાહિત્યનાં નાનાં નાનાં એકમો! વચ્ચે-માનવીની સર્જ કચેતનાનાં 
ભિન્ન ભિન્ન સ્કૃરણે વચ્ચે-જે કથાંક પણુ કોધ્કે અફર નિયમ કામ કરતો લાગે 
તો તેની ખોજ કરવી જેઈ એ, એથી ત્રિશેષ નહિં. અને, ત્યારે, તેઓ તુલનાવાદના 
ટીકાકારો આગળ નમતું જેખતા હોય એમ પણુ સમન્નય છે. 


હુકીકતમાં તુલનાત્મક અષ્યયત, આથી ઘણી વ્યાપક રૂપની પ્રવૃત્તિ છે. 
અતે એક અલગ સ્વત'ત્ર અને સ્વાયત્ત વિધારાખા લેખે અધિકારપૂર્વક તે સ્થાન 
ધરાવે છે. ડેવિડ એચ. મલેન જેવે। અભ્યાસી આ અપ્યયતવિષયની સ્વાયત્તતા 
અથે* જે રીતે ભાસ્પૂર્વક પ્રતિપાદન #રૈ છે, તેની ભૂમિકા નતેવા જેવી છે. તેમની 
મુખ્ય દલીલ એ છે કે, સાહિત્યજગતમાં તુલનાવાદ એક વિક્ષિષ્ટ રૂપની એતિહા- 
સિક બ્રત્તિ છે, એક પૂર્વાસિદ્ધ હકીકત રૂપે એએ 'માનવચિત્તમાં સ'ભવે છે. જુદી 
જુદી વિગતોની તુલના અથે વિશ્લેષ્ણનાં ઓન્નરોથી તે કામ પાડે છે એ ખરુ, 
પણુ મૂઇભૂત રીતે માનવચિત્તતી એ સમન્વયકારી પ્રવૃત્તિ છે. સાહિત્યફાતિઓતે 
એના ભૌગોલિક સીમાડાઓની બહાર લઈ જઈ વ્યાપક સ'દર્ભ માં જેવા તપાસવાનો 
ઉપકમ તો એમાં છે જ, પણુ એથી મે વિશેષ તો એના સ્વરૂપના ઉદ્ભવ- 
વિકાસ અગેની તપાસને પ્રેશ્ન પણુ એમાં ન્નેડાયેલો છે. 


અલખત્ત, “વિશ્વસાહિત્ય' તું' અધ્યયન અતે “તુલનાત્મક અપ્યયન' ખ-ને 
એક વસ્તુ નથી; કાચાપાકા થરે।ડાક પરભાષાના અઝુવાદોને આધારે જે તે ભાષાના 


લેખકોનો ઉપર્છલ્કષો પરિચય કેળવવા માત્રથી જ ક'ઈ “તુલનાત્મક અધ્યયન 
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ચઈ જતુ નયી તુતનાવાદી હુ મેશા અનેક ભાધામાહિત્યોતો જણુ-ર હેય એ 
એટડું અનિવાર્ય નથ, પણ પોતાની પ્રકૃત્તિને પૂરી ગ ભીર્તાયી તે સીકારતે 
હેય તો અન્ય ભા॥ કે ભાપાઓચી તે સાવ અપગિચિત હેય તે પણ બરેોગર 
નથી તુતતાવાદી અનકત્ત અમુક [વેતદ્રણુ સ નેગોમાં ઉપતશ-્ધ અનુવાદોથી 
ચવાવરે-અને એ સમજી રાકાવ તેવી ડત છે-પણુ એવે પ્રસગે ય ઉપનક્ધ 
અનુવાદો પૈક જે જાઈ શ્રેષ્ઠ હોય, સૌથી વડુ પ્રમાણભૂત લેય, તેના જ ઉપ 
યોગ કરવાતે તે આતુર હસે જરૂર જણાય ત્યા મૂળ કૃતિના બધાય ઉપૃતખ્ધ 
અતુવાલ્તેની તે યર્ખામણી કન્તો જરે 


તો હુવે એમ પ્રશ્ન ચશે કે “તિશ્રસાહિત્ય'ના કે કેવ 1 “મહાન મથે ના 
અપ્યયનથી તુનનાવાદી ખરેખર કડ, કઈ રીતે જુદ્દા પડે છે? તતા આ અગે 
પહેવી મહત્તની વાત એ ડે તુતતાવાદીની સમમ્ર અધ્યયતપ્ર#ૃત્તિ સ્પણપણેં 
તુલનાની પ્રટૃત્તિમા રેકાયેની છે, ક ઈ અહીતડી પ્રાસગિક કે ગર્ભિત ત્ુનતાની 
એ વાત તથી તુતતાવાથી એ રીફે 'મહાતત્રયો'તે! માત સાર આપીને અટકી 
જતો નથી એવા ગ્રથે વચ્ચે કોઈ પણુ સ્તરે કોઈ પણુ જાતનો આતર્સ બ ધ 
જેવા મળતો હેય તો તેતો સપણ રૂપમાં ઉલ્ધેખ કર્તાતો, તેતુ અવલોકન કરવાને 
ગ્રતિસાપૂર્વકતો તેનો ઉપકમ હશે વળા ખીજ મહત્ત્તની વાત એ કે, આખીય 
તુલનાત્મક અધ્યયનની પ્રતૃત્તિ અમુટ ચોકકસ પઠદતિતો સ્તીકાર કરીને જ ચાને 
છે એક રીતે એ સમોધનતુ કાર્ય છે, એટવે સ રોધનતની પ્રે#ત્તિતે અનુરૂપ, 
પ્રગ્તુત વિ4યમાં નિહિત રહેની તાર્ફિકતાને અવગણીને, પ્રચાનેત માન્યતાઓ કે 
લોકનાયકાએથી તે અળગો રહીને ચાલવા માગે છે છેલો મહત્તા મુદ્દો પણ 
એ જ કે, આ ધટત્તિ ગમે તેટવી પ્રાર ભિક દશાતી હોય, એમા અમુક ચોક્કસ 
હેતુપૂર્વક પડતિતો વિનિયોગ થાય જ છે અને એ રીતે 'વિશ્વસાહિત્ય' ડે માત્ર 
*મહાનમ્ર થે? ના અધ્યયનથી તે જુદી પડે છે 


તળી 'સવ'સાધાર્ણુ સાહિત્ય (ઈણાણાત્ા 1૦) અતે “તુતના 
તમક સાહિત્ય' પણુ સાવ એક૩પ વિડનો નથી જેકે સર્જસાધારણ સાહિત્ય' 
થીક નીચે ટ્રેજેડી કે વાસ્તવવાદના સ્વરૂપતા પ્રશ્નો જેવા મદ્નોય ચર્ચાય, અને 
તે પણુ સાહિત્યમીમાસાના પ્રશ્નો ₹ ગણાય બછે, બીજ કેટનીક તિચારસરણીઓએ। 
પણુ એમા આવી જતી હોય છે અને એ રીતે તુતનાવાદી અભ્યાસ', એક 
તમક, “સર્વસાધારણ સાહિત્ય' માં ભશી જતો ય લાગે પણુ 'સર્જસાધારણ 
સાહિત્ય'ની વ્યાખ્યા તમે એ રીતે કરવા નએ, તો તે! “રાષ્રીય સાહિત્ય 
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(પપત્તા10૦પદ્વા 130010)નો કોઈ પણ સધન અભ્યાસ ગમાં આવી જશે. 
ફાન્સમાં પુલે અને બાથ" જેવા વિવેચકેોતું' અ'્યયન આ રીતે 'શ્ષ્ઠીય સાહિત્ય'ના 
ક્ષેત્ર જ્નેડે એકાકાર થઈ જતુ' જણાશે, પણ આ જાતનું “સવ'સાધારણુ સાહિત્ય' 
કોઈ એક પ્રન્નના જીવનમાં ભલેતે મુખ્ય પ્રવાહરૂપ હોય, તો પણુ છેવટે એ 
સીમિત અતે આંશિક દશ્િવાળુ' સ'ભવે છે. જેમ કે, કોમેડી જેવા નાટયસ્વરૂપની 
વિચારણામાં મોલિયર, માર્મા, ખોલાર્ક, અને મસેત જેવા માત્ર ફૅ'ચ નાટય- 
કારોતો જ સ'દર્ભ લઈએ તો તો કોમેડી સ્વરૂપતુ' એ ખડદરરાન જ કહેવાય. 
જે કે, ફ્રાન્સમાં આ જાતની અધ્યયતપ્રવૃત્તિ વ્યાપક બની ચૂકી છે 


“તુલનાત્મક સાહિત્ય' વિશે ઉપર્નિર્દિણ રિમંકતી વ્યાખ્યાતે આપણે, 
અલબત્ત, આ રીતે વ્યાપક ભૂમિકાગેથી સ્વીકારીએ, અતે એના ક્ષેત્રને અતિક્મી 
જતી ખીજ બધી અપ્યયનપ્રવત્તિત્નોથી એને અલગ રેખાંકિત કરીં લઈ એ, ત્યાર્‌ 
પછી પણ્‌ એતી પહૃતિતો પ્રશ્ન તો ઊભો રહે જ છે. ખાસ તો તુલનતાવાદના 
ક્ષેત્રમાં “ફે'ચ શાળા' તરીકે જણીતા થયેલા વિક્દ્મ'ડળની પદ્દિવિષયક વિચારણાને 
અનુલક્ષીતે આ પ્રશ્ન વિચારણા માગે છે. મારિયા ક્રાન્કો ગુયાર્દની નનણીતી 
પુસ્તિકામાં આ “શાળા'તી આ વિષયની વિચારસરણી ટ્ૂ'કમાં પણુ યથાર્થ: પદ્િ- 
શ્રેહ્યમાં રજૂ થઈ છે. તુલનાવાદના ખીશ્ન અમ્રશી જ્યાં મારિ કારે એની પ્રસ્તાવના 
લખી છે. તેબા ત્યાં સપણ રપે કહે છે : 'તુલનાત્મક સાહિત્ય એ સરહિત્યના 
ઈતિહ્ઠાસતી જ ઝેક શાખા છે' આ રીતે સાહિત્યક્ષેત્રમાં ખરેખરા આંતરિક 
સબ"્ો અતે આંતરરાષીય વિતિમષોના અષ્યયતની વાત એમાં આવી જ નય 
છે. બલકે, તુક્ષતાત્મક અધ્યયનમાં કેવળ સાહુત્યક તુલનાનો કે કેવળ સાહિત્યને 
અસર્‌ ઠર્તાર્‌ાં પરિબળોનો વિચાર જ નહિ, વૈજ્ઞાનિક દૃણિએ જેના ખુલાસા ન 
મળી શકે અને એ રીતે જેતો સ્વીકાર ન થઈ શકે તેવાં અજ્ઞાત આંનિયત 
પૃરિબળાતો વિચાર પણુ એમાં આવી ન્નય. ગુયાર્દટ આ ગ્રશ્નને, અલગત્ત, ક'ઈક 
સરળ રૂપે જુને છે. તેમના મતે તુલનાત્મક અષ્યયન એટલે આંતરરાષ્ટ્રીય સ્તરે 
સ'ભવતા સાહિત્યિક સ'બ'ધ્ોના ઈતિહાસ માત્રનું અષ્યયત ઝમાં કૃતિવિવેચનનાં 
મૂલ્યો કરતાંયે તેની ખૈતિહાક્િક્તા માટે વધુ નિસ્બત હોવાનુ તેએ સ્વીકારે છે 
પણુ તેમણે આ નતતો અભિગમ લઈને જે કામ કર્યુ” તેમાં સાક્ષરી ભાષાને 
વધુ પડતો બોજ, અતિ સરલીકૃત સ્પણીકરણ, અને તેમની આગવી મૃલ્યગ્યવસ્થા-એ 
ખધુ' ય મૂ'ઝવનારુ' બતે છે. હેકીકતમાં, નાનામોટા ખધાય લેખકોને તેમણે એક 
જ સ્તરે મૂકી દીધા છે ! ઉ.ત. સ્કોટ અતે બાલ્ઝાક વિશેતી તેમની ચર્ચા જુઓ. 
એમાં તેમની અશ્યયયનરદણિના મર્યાદ્દા છતી થઈ નય છે. અલબત્ત કફ્રાન્સતી વિઠત્તા 
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અતોખી જ છે લાનું તુલ ॥યરમક અપ્યય1 પિકોઈ અતે સ્સોએ તપ્યુ કે તેમ 
હુવે છીછરી વાગ્મિતામાથી અશગુ થઈ ગયું કે ત્યાના વિદ્દાતે! હુવે “આતમ્રાપ્રદીય 
સાહિત્યામાં ચાનતા વિંનેમ ' અતે એવા સાહિત્મોનુ 'સવદન કરનારી વચનીં 
કડીરૂપ સમ્યાએા' ૫મ પિરે1 ભાર્‌ કૃકતા થયા છે આરભ-ળી તુતનાવાદી 
પ્રતિમા આ જાતનું અધ્યયન ૩૦ થવા આ યું ત્યાના અભ્યાસીઓ હુવે સાહિત્ય 
પ્રશત્તિની પાઢળ તેના ઉદભવિકાય પાથળા અને જે જાતતી પિચાગ્સન્ણીએ તેની 
પાહ્ળ કામ કરી ૨ હી હાય તની પાખળ તેમ જ એડ સાહિયની પિડિધ 
સર્યનાખોા પાછળ, 4ડુ તે તધ તક્ષ કેન્દ્રિત કરતા ગયા છે વેગેક અતે વોરેત 1 
મ્રસિદ્ધ મથ ધિયગી એફ તિટરેચર માં ગહિર્ગંત અભિગગો તરીકે જે પેગારણાં 
કુમ્ડામાં આવી છે તે પડું ત્રેતા ગાપકરૂડે તુતનાવાદી અધ્યયતતી જ ભૂમિકા 
7 આશી ભનટ વેનેક અતે ડરેત જતે અ તવ અભિગમો કલા છે તેડી 
ગવ ચર્ચા અતે “સાહિત્યના તત્તત્ઞાન તરફ દોરી “તય છે જેમકે વુરોપતી 
મુખ્ય ગણાય તે] 4ય ભિન ભિન્ન મ્વરૂપની ટ્રેજે્ડીઓનું અત્ય ત બારીકાઇવી 
તુતન:મક અધ્યયન કર્તા અત એ સ્વરૂપની કોઈ કાયક્ષમ વ્યાખ્યા નિજી 
આવે ગો શક્ય 9% સાહિત્યના ઈતિહાસનો ઉદ્દેશ જે તે ચાહિત્યતા પુરેપૂરા 
મેધનગધ્યયન દાગ તે] સછી હકીકતે સ્માપવાતો છે ન્યારે વિવેચન 
સાહિત્યકૃતિઓના વિપન અમ્યામમાથી બારીદ દદિકે પેકારો અને તમહો ગોધડા 
મથે કે આ દ ટિએે શતા પિકાઈ અને રુમેએ તુતત તમક સ હિત્ય અગે જે 
અપેક્ષા મૂકી કે તેમા સર્ણહિ 4ના ઈ તિટામ પરથી તે॥ ઉિવેચન પમ ભાર ખસતેો 
હે!વાનું સમશનમે 


ગુયાર્દેપ, આ ગીતે, તુતતા1 દતી ચરૅખ નિશ્રિત યાખ્યા કરવાનો સમરથ” 
પ્રયન કર્યા, 1ણ એમા તેમતે ઝમી સફળતા મી તહિ 


ગોર્યોના મહાન પ્રોફેસર અ તુતનાવાદતા અમી ચાલ્સ ત્દિરોએ પતાના 
અષ્યયનમા તળી 4ધ તો ચગ્તિતક્ષી અભિગમ સીકાર્યો છે તેમના આ ક્ષેત્રના 
અષ્યય] વિરીય તો સ ત્મમાચિ જેતા બના ગયા છે તેમ॥ મહુઅભ્યાગી જેક 
શતઝિન જે કે જે કામ કર્યુ તમાં તેગો દિદિગની અતિસત વિમતપ્રચુરતાથ] મુક્ત 
રહીં શકયા 7 ત્વયા જેક રુમ ઈન ઈમ્તેડ ડયોરગ વ રેૉમેન્ટિક પિગ્યિડ' 
(પેરિસ 1૫૬) જેડ! મહાન દળદાર મ થમા મેમ્તુત વિાયનુ અત્ય ત ઝીગવટભયુ' 
આતેખન તેમણે કયુ છે એમા તમણે ગં કતનૃ તારણ નહયુ છે કે આ ણા 
પાડેગી ગ'ટ્ર ઇગ્તેડ રમાતી જે રીતે મૂતાગી શરી છે તે રુમો। વથાર્થ રીતે 
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સમજવામાં ધણી ઉપકારક નીવડે એમ છે. જે ડે વોલઝિતનું આ ન્‍તતનું અવલોકન 
પૃણુ ચર્ચાસ્પદ ખતે જ છે. ખરેખર તો ૧૭૮૦-૧૮૩-ના ગાળાની અ'ગ્રેજ 
પ્રજની સ'વેદતશીલતા અને તેનાં રુચિ વલણો પર્‌ એથી વધુ પ્રકાશ પડે છે એમ 
કહેવું જોઈ એ. રુસોની મતોધટતા કરતાંયે અ'શ્રેજ પ્રજાનો સાંસ્કૃતિક પતિહાસ 
સમજવામાં આ અષ્યયન વધુ સહાયક બતે છે. પણુ તુલનાત્મક અધ્યયન ને 
આ રીતે અન્ય પ્રકારનાં અષ્યયતોમાં કેવળ સહાયક બનનારી ગૌણુ પ્રષ્ત્તિ હોય, 
તો તો એતે પોતીકું કોઈ ગૌરવ નથી. ગુયાદેને અનુસરી, પિકોઈ અતે રસે 
“ક્વ અને થ 'તી કારિકાતે લગભગ અન'તપણે વિસ્તારી શકાય એમ કહેવા પ્રેરાયા 
છે. પણ ઇંગ્લેન્ડમાં વોલ્ટેર કે જર્મનીમાં માદામ ૬ ગ્તલતા સ'પકો અ'ગેના ઊડા 
સશોધન [સિવાય ક્રાન્સતો। તુલનાવાંદ ઝાઝું સિદ્ધ કરી શકષો હય એમ જણાતું 
નથા. વૉયૂઝિન તો 'રેવ્યૂ દ લિતરેતર કમ્પેરરિ'તી સ'પાદકર્સમિતિનો સભ્ય હતો. 
પણુ તેમની પહ્દતિયે વિશેષતઃ સાહિત્ય વિશેના બહિવતી", એતિહાસિક અભિગમથી 
જ 1નિય'ત્રિત થયેલા છે. આ જતના અભિગમની મર્યાદા એ છે ક દરેક “શૃહ્'તે 
એ અલ્ગ વસ્તુ રૂપે જ જુગે છે; એતે આખા “અર્ણય'ના ભાગરૂપે જૈઈ શકતી 
નથી. શેટલે જ આ ન્નતતાં અષ્યયતોમાં વણર્યવિપયતૃ અશેષ નિર્પણુ કરવામાં 
આવ્યું હોય તો પણુ ઝોની તીચે રહેલી મહત્વપૂર્ણ ભૂમિકા સાવ અણસ્પશ* 
રહી ગઈ હોય, શમ બનવા પામ્યું છે જતે ડે આ રીતના વિપુલ વિગતોના 
સચયનું પણુ અમૃક મહતત્ત તો છે ૪૪, પણ એની ય મર્યાદા સ'ભવે છે. 


છતાં. સાહિત્યક્ષેત્રમાં આમ જે રીતે આંતરિક વિનિમયો ચાલતા રહ્યા છે 
અતે જે રીતે વિભિન્ત સાહિત્યો એકળીન્ન પર્‌ અસર પાડતાં રથાં છે, તેતો 
અભ્યાસ નકામી વસ્તુ છે, એમ કહી તેનો એેટદ્મ છેદ ઉડાવી દેવાની જરૂર 
નથી. કેમકે, શત કોઈ એક લેખક બીજ લેખકતા પ્રભાવ ઝીલતો હાય - અતે 
નિશ્ચિત ર્પે એ પ્રભાવ બતાવી શકાતો હોય -તો એ ખે પૈકી પેલા પ્રભાવ પાડનાર 
લેખપક વિશે ભલે ઓછે પણુ એને ઝીલનાર્‌ લેખટ વિશે જરૂર વિશેષ પકાશ 
પૂડી શકે. તેતી સ#નપ્રક્રિયા વિશેય કદાચ થોડો અ'દા'”૪ આવી શકે. આવા 
પ્રસંગમાં પ્રભાત્ર પાડનાર અને ઝીલનાર્‌ બ'તે ય લેખકે ગોક જ ભાધામાં કામ 
કરનારા છાય, એટલા માત્રથી જ ઝો તો “રાષ્ટ્રીય ક્ત્રના વિવેગકોતો પ્રક છે, 
ઝોમ કહી દેવું એ બશેબર્‌ નથી. વળી, બર્ગ્'મેન જેવે। ફિલ્મસર્જક સ્ટ્રીન્ડબ્મ'નો 
જે રીતે ત્રણી બન્યો! છે, અથવા માલરો જે રીતે યુઃ શિયાનાં શિલ્પ સ્થાપત્યના 
તળપદી રૌથ્રીમાંથી પ્રેરણા પામ્થ્રો છે તે નનતના હુ#કતો તુલનાત્મર અધ્યયનની 
બહારની છે એ ખ્યાલ પણુ ખોટો છે. વાસ્તવમાં, કોઈ સજક પોતાને ઉદીપ્ત 
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કરે એની કેદ સામપ્રીની આર્તગ્ક જ૩રિયાત અનુભડી રહો હેય અતે પાતાના 
પ્રાતનતી કોઈ થામમાં તેતે એ રીતે સ્પર્શતી ન હેય તો! સહેજે તે બીજી સ મ્કૃતિ 
કૈ બીશન સાહિત્ય તરફ વળે એવિયટે પષ્યુ પરભાપાના સાહિત્યમાંથી પેરણા લીધા 
દતી, અતે ળાદવૅ૨ વળી વાગ્તેનનો બદી હતો, એ વાત અદી યાદ આવશે 
બાલ્લેમ જેવા દછટાતમાં ખીછ લવિત કળાની પ્રેરણા હતી તે નોધવા જેવુ છે 
તુલનાના”, જ્તાનવિત્ાન અતે કશાએઓના ક્ષેનના કોઈ પણ્‌ કૃતિમ વિભાજતોથી 
ગકેોગાતો નથી વિવેકરદ્િ શેડીને, પૃરી દકષતાથી, વિભિન્ન વિદ્યાએ અને 
કળીએ! વહ્ચે તે આર્તન્કિ કડી પકડવા મથશે યુરોપીય પર પરામાં બેકેટનુ રથાન 
ખરેખ? કયા છે તેતી તપાસ *રવા નીકળેના અભ્યામીતે બેકેટ પોતાના દેશના 
₹ ડેઈ વેખક મ્તિફટથી પણુ પ્રભાવિત થયો હતો એમ સમ'તય તો ગો શરણે 
જ «ઈ ગે પ્રશ્ન માત્ર અગે” સાહિત્યના અભ્યામી #:તે! સીમિત બની જતો 
તથી, તુલનાડાદીતે! ય એ પ્રશ્ન રહે જ છે 

પણુ સાહિન્યના ક્ષેત્રમા આ “ પ્રભાવ' તે થી તગ્તુ છે અતે કોઈ એશ 
વેખક પર્‌ બીન્ત વેખકતે “ પ્રભાવ' છે એ સિ&્દ કગ્વા કયા કયા પરાડાઓ 
અનિવાર્ય ગણાય, તે *તતના પ્રશ્નો ય વળી ઊભા થડના જઈ યના અગત 
ત્રથસગ્રહુમાં વત અમૃમ્તમુ* પુમ્તક જાવા મળે, કે રતા તખાણુમાં ક્ષના ચાહિ- 
ત્યમમાના અમક અગો પ્રચ્છન્ન રપમાં ઊતરી આવ્યા હાય એમ લાગે, એટવા 
આધાર પર « થ પર ભનો ગ્રેમાવ હતો, એવુ બતવવાના પ્રયત્તો ય થયા છે 
પગ પ્રમાનની વાત કઈ એટવી સન્‍ળી સીડી નથીં સજ*શનુ ચિત્ત કઈ માત્ર 
શાહીચુસ કાગ! નથી 1 એટવે વેખકની અભનાઈ પ? જે કેઈ શતી ચોપડી કે 
ચોપડીઓ ન્તેવા મળે તેરી તેશે હની મીડેમી રી અગર ઝીંવીં જ હોય એમ હ મેશ 
ખૂનતુ નર્થી[ ખરેખ: તો પ્રભાતકતાની એળખ મા? ય અભ્યાસીમાં અમુક સવે 
દનપડતાની અપેક્ષા હે જ ઝે ખરેખર તો વતા માહિત્યતે થના સાહિત્યવિશ 
ન્નેકે ઘણુ આતરિક સામ્ય ન્યુ કે, છની પાત્રમૃટ્ટિ કે પર્સ્થિતિએમાથી વ એ 
નિક્રિતપણે અમુક વિગતો લીધી છે; જના સાહિત્યમાંથી 3ઝે ઘણા અ શો 
ગદરભાવે ઉતાર્યા છે વતી શૈનીનું 1 સભાનાળે અનસરખુ કરે 9, કે થતા 
ષરથોતી ગભીન્દછિગે ગકાટિપ્મણી કરે દે - ગા) આડી વાત જે ૬હપણે 
કમ્થ પિત કળી શકાવ તો “7 ત પર્‌ તતો “પભા1ળ એ એક સ્પણકમતી થદ્દેય 
યાકત ગણુય 

પણુ આપણે નયા આ ળિદુએ પહેોચીએ છીગે ત્યા “7 વશી વિવેચનની 
ટૃછિગે એક રસપ્રદ મૂદો ઊભો થાય છે લમાવી વગઝે જે કઈ પ્રહણુ કયુ 
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તેનું ખરેખર તેણે શુ' કર્યું ? ડબ્લિનની ટ્રિતીઠિ કૉલેજમાં બેકેટે પહેલી 
દાન્તેતો મથ વાંચેલો ત્યારે જ તે દાન્તેથી પ્રભાવિત થયેલો. પણુ આ તો ણ 
સાહિત્યના ઈતિહાસતી એક હકીકત માત્ર ચઈ. આવી બીજી કોઈપણુ એતિહાસિક 
વિગતોથી એતું ઝાઝું મહુત્ત હોઈ શકે નહિ. પણ બેકેટતાં સાહિત્યસૃષ્ટિમાં 
ગૂ'થાયેલાં પ્રતીકો જે દાન્તેની સૃષિમાંથી આવ્યાં હોયડુંતો દાન્તેનાં મૂળ પ્રતીકો- 
કલ્પતો અતે પૌરાણિક કથાસ'દર્ભો તેતી સૃદ્રિમાં કેવી રીતે આત્મસાત્‌ થયાં, અને 
કેવી રીતે રૂપાંતર પામ્યાં, તેવુ અષ્યયન ઘણું મશૃત્ત્વનૃ' બની રહે. આથી ભિન્ન, 
રેશિવગજેશઃ નાંદમકાર લેક ઝાક લોકસિયતા કે ન પામ્કે, તેતી તપાસ 
સ'ઊાવત: સ'સ્ફાંતિના ઈતિહાસકાર કે સમાજલક્ષી મતો વિત્ાનના નિષ્ણાતો માટે 
વધુ ઊંડા રસતા વિષય બતે; પણ રેસિનનાી ટ્રેજેડીના સ્વ૩પ પર એવી તપાસથા 
ઝાઝા પ્રકાશ ન પડે. વળી પ્રુસ્ત વિશેના તિબ'ધમાં બકેટ તેના અમુક પાસાં પર 
ભાર્‌ મૃકે છે- અતે એડમ'ડ વિલ્સન જેવા વ્યવસાયી વિવેચકે જેના પર વિશેષ 
વ્યાન આપ્યું છે તે પાત્રાંએાતી જ ખેકેટ ઉપેક્ા કરે છે. તો ખેકેટના આ જતના 
અણગમતી, ખારીક તપાસ તુલનાવાદીતે અત્યત રસપ્રદ તીવડેવા સ'ભવ છે. 
કારણુ એ કે કે સાહિક્ેત્રમાં નવા નવા સજકો, રૂઢ વ્ણ્યવિષષેો અતે સ સિદ્ધ 
આકારૉમાંય જે રીતે સે સિદ્ધ કરતા શવિ છે તેની એળખતે લગતો 
એક પાયાનો પ્રશ્ન અહી' છેડાયો છે 


ક્ાન્સતા તુલનાવાદી સાહિલ અમુક કામા તો ઘણી ઉચ્ચ કોદિનાં અવ 
ખૂરેખર્‌ તાંધપાત્ર બતી રહાં છે, પણ પ્રભાવકતાને લગતી [ચર્ચાઓમાં પ્રભાવ 
પાડનાર લેખક વધુ મહત્ત્વતો',હેય એવી તેમની સમજ રહેલી દેખાય છે, અતે 
તેથા તે વારવાર દૂધિત પણુ થઈ છે. આ કતી વિચારણામાં ખરેખર મહત્વ 
તો સર્જકની [તજી કન કિન છે, નહિ કે તે જે સામથ્રી આત્મસાત્‌ કરવા 
પ્રરૃત્ત થયો છે તેતુ', જે કે સર્જ ક કલ્પનાના સ્વરૂપના પ્રશ્ન સહજ જ તમે મતે।- 
વિશ્શેષણુના ક્ષત્રમાં પ્રવેશી જાએ છો. અહી એમ તોધવાનુ' રહે છે કે કેચ 
તુલનાવાદીઓનાં મતોવિશ્શેપણુવિષયક ફેટલાંક તારણો વાંધાજનકયુછે. 
તુલનાવાદતી 'ફે'ચશાળા' વિશે આટલા વિસ્તારથી અહી ચર્ચા કરી, તે તો 
એેઢલા માટે કે, તુલનાવાદી' સાહિત્યના ક્ષેત્રની એ એક સમથ* અને પ્રતિનિધિરૂપ 
શ.ખા છે. રેતે વેલેક્ર જેવા વિઠાન તુલનાવાદી પ્રવૃત્તિ વિશે જે જાતની ટીક્ાટિપ્પણી 
કરવા પ્રેરાયા છે તેની પાઠળ આ “ફે'ચશાળા'તી પ્રનૃત્તિ કઈ એઇછી જવાબદાર 
નથી. બલકે, 'તુલનાવાદી સાહિત્ય' કહેતાં ધણાય લોકો હજ ડ્રે'ચ તુલનાવાદ જ 
સમજે છે, “પન એ કારણે પપ્ગ કેટલાક ગૂ'ચવાડા ઊભા થયા) છે. 


૧૭ $ એતદ્‌ વ્લાઈ ત્યાસી 


પ્રણ તુવનાત્મક પદ્ધતિ કે અભિગમને પ્રેશ્વ માત્ર ફેં ચ તુતનાવારીએતે જ 
જ સ્પશે' છે એમ નથી આગવે સૌ દ્યલક્ષી દષ્િકોણ લઈ ચાલનારા પગ્થેડ 
અમેર્‌પના અભ્યાસીએ માટે ય આ પ્રશ્ન ગ્લો જ છે આ ક્ષેત્રના તેમના 
અપ્યયતોમાં આથી એક યા મીછ ગતી નિગ'ળતા રહી ગઈ છે એ પૈટ્ટ એતિડ 
સ્ટાકિનો ત્રથ “ફોમ ગોરિયર ટુ એનિયેટ' (૧૯૬૦), ચેહામ હાઉતો! “ધ લાસ્ટ 
રામેન્ટિકસ ' (૧૯૪૯) આર ખી વિવિઞતો “ધ પિકે?મ* સેઈન્ટ (૧૦૬૦) જેવા 
અધ્યયનો ધક શક પષ્યાનપાત્ર છે આ નાતના અષ્યયતેમાં ”ેટવીક યર વેખટેોની 
'પેટી'નો ખ્યાલ ગર્ગાસ્પદ બની રહેતો સમજશે માત વંખશ્ેની જન્મતારીખોને 
જ વધુ પડતુ મહુત્ત અપાય હોય એમ પણ જઝે1 મળરો એ રીતે સમયના 
કમતે જ ધ્યાનમાં લઈ આગળપાઠ ના વેખકેોની સાહિત્યિક મરતિએને કાર્ય 
કારણની ૬4 નિશ્િત સાક॥થીા ન્તડવામાં કરાક સરતીંફરણ થઈ જય એમ ગને 


વળી સાહિત્યના વિકાસકંમમાં કટલી* વાર આતરમ'તટ્રીય વિનિમયના 
તમકાગોા આવે કે બોહેમિયન અતે આવા ગાર્દની પેદીતે એ રીતે વ્યાપક 
આતરગષ્ટ્રોય હિંગચાવના એક ભાગ રૂયે શેરી એેઈએ રયમ્રદ મુદ્દો એ છે કે 
શૈતવીએ અને રચનાગત તરાહે કરતા વિચારતવણેો વધુ ત્વરાથી ગતિ કરે ઢે, 
અને વઝુ વ્યાપકપગે ફેતાઈ જય »ે એગ્સર્ડ નાટયરીતિતુ ઝડપી વિગ્તતણ આ 
ન્તતનૃ સરસ દૃષ્ટાત છે ખીછ 1જુ ગ્વરૂપથી વિદ્દોહી અતે વ્યાપકપણે 
જન્મેબો! 'દાદાવાદ્ઠ છેવટે ફે ચ અતિવાસ્તવવાદ જેની એક રાષ્ટ્રીય સ્તરની ગીમિત 
શૅ॥ના ૩૫માં શમી ગળો તે ધટત! પણ અહી તોધી શકાય 


સાહિત્યક્ષેઝમા લેખકોની “પેટી અને 'હિતવાત'તી ધટતાએને ગૂવ]ી 
નાખરી ન “ઈએ કેટવીક વાર્‌ અમુક “પેટી' અમૃક 'હિનચાલ સાથે સ ઢળાર્ધ 
હાય એમ બને પણુ હમેશ અમ બનતુ નથી સાહિત્યિક આદતના અતે તેની 
પાછળ રહેતી અસ્તિત્વપરક કૅ કળપર- વિચારસરણીએ સમયના કમમાં ઊતરી 
આવે તેમ સમયની રેખા પર્‌ પણુ સાંધી ફેલાતી હોય કે ખેટવે વ 1કોની “પેઢી' 
કે “પેઢાએ!' વિશે તેમ સાહિત્યિક હિવચાને વિશે તુનનાત્મક તપાસ કગ્તા વધુ 
ચોકસાઈ રાપ્મની જેઈએ બતે તેટની યુમ્ત તત શાસ્રીય પદાતિતો વિનિયોગ 
એમા કગ્વો ઈએ અવંમત્ત, આ «તના અભ્યામો વશી સાહિત્યિક સમાજ 
[માનના ક્ષેત્રમાં ય પ્રવેશી જતા હોય એમ ત્નેવા મળશે 


સાહિત્યના વાચક4ર્ગનો વિસ્તાર અ] તેના મ્તરભેદના ગક્ો ય આ વિદ્યા 
શાખામાં સ્પર્શાયા છે લ્યુસિયત ગેલડુમત અને રોવા ખબાર્થનુ આ ક્ષેત્રનું 25 
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તેંધપાત્ર છે. ખાથ' એમ કહે છે કે “પ્રરિષ્ સાહિત્ય ' માં જેવા મળતી મૂળભૂત 
એકતા હુવે લુપ્ત થઈ છે. એને બદલે બહુવિધ ર્પો ધરાવતુ સાહિત્ય આધુનિક 
સમયમાં અસ્તિત્તમાં આવ્યું છે. આ રીતની વિધટનની પ્રક્રિયા ઇતિહાસની અ'ત- 
ગ'ત જન્મેલી કટોકટી જેડે શહુસ'બ ધ. ધરાવે છે. સાહિત્યમાં ભાષા એક પાયાની 
વસ્તુ છે, અને સમય સમયતુ' પ્રતિબિંબ એમાં ઝીલાતુ' રહે છે. તેમણે પોતાના 
શ્રથ “રાઇઠદિંગ ડિમ્રી ઝીરો'માં એમ સ્થાપિત કરવાનો પ્રયત્ય કર્યા છે કે 
“પ્રશિજણ સાહિત્ય' અમુક ચોક્સ વર્ગનું” સાહિત્ય હતુ. વળી, ગોલ્ડમેને પોતાનું 
અષ્યયત મુખ્યત્વે નવલકથાસાહિત્ય પર્‌ કેન્દ્રિત કર્યું" છે. જે વાત્રકવર્ગને યાનમાં 
રાખીતે નવલકષાએ લખાય છે તેની જેડે લેખક ' વિરેધાવિકાસલક્ષી સ'બ'ધ ' 
પધરાવે છે એમ તેએ જુએ છે. નવલકથાને ઝે રીતે કેવળ સમકાલીન સ'ગોગોના 
ચિત્રપટર્પે નહિ, પણ અમુક કટોકટીભરી સામાજિક - સાંસ્કૃતિક પરિસ્થિતિ 
પરત્વેની ગતિશીલ પ્રતિક્રિયારૂ્પે તેઓ એળખાવે છે. તેઓ તોંધે છે કે માલરોનુ' 
કથાસાહિત્ય પણુ આ રીતે બાલ્ય પરિસ્થિતિમાં રહલા તણાવેો અતે પરસ્પર 
વિશેધી બળોાની ભી'સના અનુભવ કરાવે છે, અતે એટલે જ તે સાયા અર્થ'માં 
પ્રતિનિધિરૂપ બતે છે. આવાં નક્કર દાતાની ચર્ચાને આધારે ગોલ્ડમંત એક 
મહત્ત્વપ્રર્ણ સિદ્ધાંત રચવા શક્તિમાન બન્યા છે. 


લિયો! લોવન્થલના મ્ર'થ “લિટરેથર ન્ડ ધ ઈ મેયજ એક મેત' (૧૯૫૭)માં 
સમાજશાસ્ત્રીય અભિગમ સ્વીકારાયેો છે. પણ આ નાતના અભિગમમાં બહિવ'તી” 
સાધનતુ' વધુ પડતુ મહત્ત્ત થઈ નનય છે, વળી સાહિત્યની સાચી કળાકૃતિ ક'ઈ 
જમણેરી' કે “ડાબેરી' જેવા વર્ગીકકરણુમાં ગોઠવી શકાતી નથી. અને, એખ્સર્ડુ 
રીતિનાં નાટકો માનવીને વિષાદભાવ અતે તેની પરિસ્થિતિમાં રહેલી અરાજકતાને 
ઉત્કટ્તાથી ઊપસાવી આપે છે એ કારણે જ માત્ર ક'ઈ તે “પ્રત્યાધાતી' બનતાં 
નથી. છતાં કોઈ આ ન્ાતતુ' લેબલ લગાવવાતો પ્રયત્ત કરે, તો તે અનુચિત ઠરે. 
તુલનાવાદ માટે ઝે સાચા અભિગમ નથી. 

અહી સુધી આપણે તુલનાત્મક સાહિત્યમાં જૉવા મળતી ઊણપો અને 
મર્યાદ્રાગોની જ ધણી વાત કરી. હવે તેની કેટલીક સિદ્ધિને નિર્દેશ કરીશું. 

આ ક્ષેત્રના, અગ્રણી અભ્ય'સીઓમાં હેરી લેવિન અત્યત આદર્પાત્ર રણા 
છે. આ વિષયની સિહ્ધાંતચર્યામાં તેમ જ તેંતા વિનિયેગમાં તેમણું ધણું મહત્ત્વ- 
પૂર્ણ કામ કર્યું છે. “હાર્વરડદુસ્ટડીઝ ઈન કમ્પેરેટવ લિટરૈચર 'ન શ્રેણિમાં તેમતો 
ત્ર9્થ “કૉન્ટેકટ્સ એફ કિટિસિઝમ' તોંધપાત્ર છે. પોતાના સિહ્ાાંતોનો સફળ 


૬૧૯ $ એતદ્‌ જુલાઈ ત્યાસી 


વિનિયોગ એમા તેમણે કરી બતાવ્યો છે “વોટ ઈઝ ન્યિવિઝમ્‌' જેવે! વ્યાખ્યા 
વિચારણાને! તિબ ધ, અને “ડોન ક્હોટે એન્ડ મોમિ ડિડ' જેવુ અધ્યયન તેમના 
આ વિઘયના ઉત્કૂષણઠ લખાણેદ છે એ જતના લખાણો જેતા જણાશે કે “તુલના 
તમક સાહિત્ય'ની રૂઢ ગીમારેખાઓને ડગા1તે તેગો ચાલ્યા ઝે તેમતો આ 
વિશેના ખ્યાવ તેમના “ગ્ફ્િકશન્ય'મા -જ થયો છે 


'તુલનાત્મન સાહિત્ય' હવે “મહાત મ્રથો'ના માત્ર અવગ અનંગ 
અધ્યયનમાં નહિ પણ એ સર્વના પરસ્પમ્ના આતરિક સ મધાના, તેતી પ્રગાવિ 
કાર અને આદવતોના, અતે સાહિત્યિક વાક્તેના નિર્માણમાં જે જે વિચાગ 
સરણીએએ ભાગ ભજવ્યો હોય તેતા મૂળ ઝોતો વિશેના અધ્યયનમાં રોકાયું હરે 


લેવિન એમ પ્રાતિપાદ્તિ કરવા ચાહે છે કે સમત્ર સાહિત્ય એક સજવ પ્રકિયા 
છે, એક સાતત્યભરી અને ઉત્તરોત્તર ઉપયય પામતી ધટના છે અને અ' સાહિત્યિક 
પ્રક્રિયાને સમજવામાં તુનતાત્મક ઉપક્રમ વેધક પ્રકાશ નાખે છે ખરેખ? તો 
તુલનાત્મક અધ્યયત દ્દારા સાહિત્યકૃતિઓના રપનતી પાસાઓ શૈતવીએ અને 
સનન્‍્ચનાઝો વિશે ચોકસ સમજ વધશે અતી આશા બધાય છે અલમત્ત, 
તુલનાવાદની આ મહાન મહત્તાકાક્ષા છે સાહિત્યની ગ્યતાનુ હાર્દ ખુ'લુ કરવા 
સામૃહિક રીતે સૌં અભ્યાસી પ્રથબેો કરરો, તો! માહિત્યમમીમાસાના જ ઝક 
આવિર્ભાવ લેખે તુતનાવાદની અનન્યતા ગ્ધાપિત થઈ ગકમે કેમ જે, મમમ્ર 
સાહિત્ય જે સ્નય એદ સજવ વગ્તુ છ, તેતે એક સછવ ગતિશીવ પ્રકિયાડપે, 
તેમ જ ન્ચતાત તતા સ્તરે પરસ્પરના સક 4આડપે અવગત કરી શકાય અત 
ભા મતની તપાસમાં કોઈ એક વેખકનાં કૃતિના વિશ્વેઆણુ કરતા 1 સમત્ર સાહસની 
ગતિવિધિઓનતુ અવલોકન વધુ ફળપ્રદ નીતડશે કારણ કે સાહિત્યપદયર્થને જે 
અગ્તિત્વ છે, તે તેના અરસપન્સના સ ગધોને વીંધે «૪ કે 


લેનિનનીં મિદ્ધાતચર્ચામાં તુતનાવાદના જે આર્દ્શો પ્રતિષ્તિતિ થયા છે, અ 1 
આ દ્લેત્રની તેમની પ્રશત્તિ એ કારણે જે “તનાં અપેક્ષાઓ જગાડૅ છે તે કદચ 
પૂરેપૂરી સ તોધાતી નથી તો પણ “ધ ગેટ્સ એફ હોન જેવા દળદાર મ થમા 
તેઓ ઉત્તમ પરિણામો તાડી શકથા છે એમ પણુ નોધનગું જેઈએ ગક જ 
સાહિત્યની પ2 પરામાં પ્રમ્ત્ત રહી, એમાં તૃતનાડ3ાદતૃ સુદ? ફા” તેમણે કર્યું » 
જથ વાસ્તવવાદી નવલકથા વિશેનું આ મોથી સ તર્ષક સવે'હ્ષમુ જણાશે જુન 
જુદ્ય પાચ ફકૅચ લેખકનું એમા પ્રેકર્ગના? પિશિષ્ટ દષ્ટિતુ જે રીતે પિશ્લેગણ 
હાથ ધયુ' 9 અને શ સર્વના જ ગતે આતરમબ ધો તેમણે આવેખ્યા છે, ત 


એતદ જડાઈ ત્યાસી ૨૬ 


કામ માત્ર તુસનાવાદી જ કરી શકે. આ પાંચ લેખકે પરત્વે લેવિને એક વ 
સૂત્ર લાગુ પાડી આપ્યું છે, અને તે એ કે “સાહિત્ય સ્વય' એક સ'સ્થા' 
વાસ્તવવાદી નવલકથા એ ખુર્ઝવા સમાજની અભિશ્યક્તિ છે, તેની ના 
છે, તેની ઉપલબ્ધિ ય છે, તો વળી તેતી મૉન્યુંમેન્ટલ કુ પણુ છે છે. ગોલ્ડમેન 
અતે લેવિન બ'તેની વિચાર્ણાઓમાં એ વસ્તુ ગ્ૃહીત રહી છે કે કળાનાં સ્વરૂપોને 
પરિવર્તન પામતા સમાંજ ન્નેડે કયાંક સબ'ધ રહો જ છે. ભિન્ન લિત્ર સમાન્ને 
આજે પરસ્પર નિકટ આવી રલા છે, આખુ ય જગત એક “ગ્રામસ'સ્થા' બની 
રચુ' છે,, અતે એ ખદ્લાતી વ્યવસ્થાની સાથે કળાનાં સ્વરૂપોનુ' છવ'ત અનુસ ધાન 
રહ્યુ' છે. વાસ્તવવાદી નવલકથા ખરૅખર્‌ તો મુક્તરીતે, એના આગવા કેન્્ર- 
સ્થાનેથી, મષ્યમવર્ગા'ય સમાજતુ' પ્રતિબિ'બ ઝીલવા મથે છે, અને ન્યાં સુધી 
ગએ નવલકથા સમાજના દ'ભો ખુલ્લા કરવા સક્રિય રહી ત્યાં સુધી સામાજિક 
પરિવર્તન માટેતું' અ એક પરિબળ પણ બની રહી. 


ઉત્તમ કોદિનું “તુલનાવાટી સાહિત્ય' અગાઉ નિદેષ્શ કર્યા છે તેમ, 'સર્વ- 
સાધારણુ સાહિત્ય'માં ભળી જવાનુ વણ ધરાવે છે. આ વાત જોરખેકના ત્ર'થ 
“માયૂમેસિસ' માટે વધુ લાગુ પડે છે. પ્રમાણુમાં ઓછી સ'ખ્યાના ત્ર'થોતું, પણુ 
અત્યત ખારીક ૬પ્ટિતું વિશ્લેપણુ કરી, તેએ એમ બતાવે છે કે પાશ્રાત્ય સાહિત્યમાં 
રાજિ'દા જીવતની વાસ્તવિકતાઓતનુ અતુકરણુ ક'ઈક કૅ।[મિક રીતિમાં થતુ' હતુ, 
જ્યારે ઉન્નતભ્ર રીતિ તો વિચારે અને અતુભૂતિઓના નિરૂપણ અથે'જ સ્વીકારતી 
રહી છે: બાલ્ઝાક અને સ્ટેન્દાલની પ્રાપ્તિ એ કે, તેમના આગમન પછી જ 
વારતવવાદ્માં માનવઅરિતત્વના ધેરા કરૃણ અ'શેતે પ્રવેશ થવા પામ્યો. અદી 
તોંધવું જેઈએ કે આરખેક પણ સ્પિત્ઝરની જેમ જ '“રામેન્સ' જૂથની ભાષાઓના 
એેતિહાસિક અષ્યયન પરથી સાહિત્યના અષ્યયનક્ષેત્રમાં આવ્યા અને, એટલે જ; 
દ્રે્ચ અ્રણીઝોમાં સાહિત્યના અધ્યયન પરત્વે જે એતિહાસિક અલિગમ પ્રચલિત 
બન્ગો હતો તેથી તેએ અળગા રહી શકવા. યુરોપીય વાસ્તવવાદની એતિહાસિક 
3પરેખાથી અળગા રહી, ટલીક મોઢિટ્સતે જ પ્યાનમાં રાખી તેમણે કામ 
આર'ભ્યુ', અને અનેક કૃતિઓના સ'દભે"ે એ મોદિફસનો કેવોક વિનિયોગ થવા 
પામ્યો છે, તેની ય તપાસ કરી. હકીકતમાં આવાં કોઈ મોટિફસ વિશુદ્ધર્ષમાં 
ગોળખી શકાતાં હોય તો કોઈ પણુ વાસ્તવવાદી કૃતિમાં તેની ભાત પ્રત્યક્ષ કરી 
આપી શકાય, એક સામાન્ય નિયમ તરીકે જો આ વાત સાચી હોય તો દરેક 
અલગ દછાંતમાં ય એ લાગુ પાડી શકાય, ઓર્બેક, દેખીતી રીતે જ, અહીં 
સાહિત્યમીમાંસા તરફ વળી રહ્યા છે. 


૨૧ : એતદ્‌ૂ જુલાઈ ત્યાસી 


“ત ડે ધણા અમ્યાસોએા આડી આકાક્ષા સેવતા નથી પણુ નેર્માપ ફાય 
એમા વિરત અપવાદ છે અવગત્ત, ફ્રાય પોતાને તુતનાવાદી લેખવતા નથી પણ 
તેમનો અધ્યયનતમ્રથ એનેટોમી એક કિદિસિઝમ , હળીકતમા, ઉત્તમ ડૉહિનુ 
'તુતનાડાદી વિવેચન છે અનેર્કા1ધ કૃતિઓની ચચાંવિચામ્ણાઓમાથી તેમણે 
એમા ગતતત્ર રતે નવુ જ દષ્ટિમદુ વિકસાન્યું છે 

બધીય કયાત્ૃણિઓમા, અદ્ભુતલોકતી યાના તુ બી? અતોખુ જ કે, 
જે કદીય નિ રેય થવાનુ નથી દાન્તેના ' કામેડિયાં'મા પેરેગમંગ તરીકે એ કથા 
ખીજનો જ વિનિયોગ થયો છે તેકેટના રૃતિ “ મોલેય' પણુ આન મળતુ આવતું 
દૃણાત છે પુનરાવર્તિત ચતા રહેતા કષ્રાબીશ્તનતુ અધ્યયન તેમને વ્યાપક સાહિત્ય 
તત્ત વિચારની દિશામા દોરી જય » ક્રાયતુ આ પુમ્તક, એ રીતિ, સાહિત્ય 
સિદ્ધાતનુ અપ્યયન બની ગહુ છે 

વાયત સી ગૂથે પાશ્ચાત્ય કથાસાહિત્યમાંથી અનેક દૃષ્ટાતો લઈ કથનકવાતુ 
શાસ્ર રચવાનો જે સમર્થ પ્રયત્ન કર્યો છે, તે પણુ અઢી ઉવેખ માગે છે 
મૂળે તો પીખેચ રી ની ઉપાધિ માટે તુતનાત્મક અમ્યાસ લેખે આ ક્રામ ચયેનુ, 
તે વાત પણ સ્મગણમા રાખડી કેઈ એ 

પ્રતીકરાદ જેવા આઝનિક સર્જનાત્મક ઉન્મેષોને અનુધ ગે વિવેચનમાં નરી 
આતરદધ્ટિઓ ઊધડી આની છે, એમ કાયે દર્શાવેલુ એતુ ઉત્તમ દષ્ઢાત 
એડમ ડ વિ'સનતુ “એકસઃસ કૅસત' છે સાહિત્યક્ષેત્રમા આતરરાષ્ીય સ્તરે જે 
નન્ય આદ્લેસન ગ્યું, તેને લગતો આ એક ઉત્તમ અભ્યાસ છે માર્થા પ્રાઝતુ 
“ધ્‌ રોમેન્ટિક એગની' પણ, તુલનાવાદનો કેઈ દાવે! કર્યાં વિનાય આ ક્ષેતમા 
નાધપાત્ર અપણુ બની રહે છૈ અ ગેજ, કે ચ અને ઇટાનિયત-એમ ત્રગુ ભા॥ની 
કૃતિએ! અવી ચગમાંઈ 9 કનતીય વ્યવહારના અમાનુષી આવેગો, કરાલભી 4ણ 
તત્ત્વોની ઉત્કટ અનુભૃતિઓઆ અતે અપમધ્રજન્ય વિરૂત લાગણીઓના તિર્પણ 1 
જે ભાત એ ત્રણુ ભાષાની કૃતિઓમાં નેડો મળી, તેતુ માર્મિક અવલોકન 
અપ્યયન એમા થયું છે વળી, તુતતાવાદતું એક પ્રેયળ વવણ તે વિચારસરણીઓના 
ર્દાતિહાસ તરફ મૂકવાનું ટે; તે વગ્તુ અહી સ્પષ્ટ જેઈ શકાશે પાન છેઝાર્ડનો 
ત્રથ “ધ યુરોપિયન માઈડ' પણ આ નતનુ બીજુ સરસ દ'ટાત ઝં અ ગ્રેજ 
અતે અમેરિકન તુલનાવાટીએ તરતા યુરોપખ ડના તુતનાવાદીઓમાં આ જતન 
તગણ વ્યાપ રીતે જેવા મારો 

પ્રાગ અને હેમાર્ડ જેવા સવેદ્ત-ન વિદઠ્દાતે! દ્રારા આડી રીતે વિચાઃ 
સર્ણીઓના ઇતિહાસની જે તપાસ ચાવી કે, તે અભ્યાસવિ4યના લેખકની ગમમ્ત 
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“પેઠી 'તે કે ' હિક્ષચાલ ' તે તેના આંતરકેન્દ્રમાંથી પ્રકાશિત કરી આપે છે. પ્રાઝે 
એ વાત પર આપણુ પ્યાન ખેંચ્યું કે એગણીસમી સદીતુ' ધણુ'એક (યુરે।પીય) 
સાહિત્ય “ સેડોમેસોઈચિઝમ 'થી પ્રેરાયેલું છે, સાહિત્યના અષ્યયનમાં આવાં સ'શેધને। 
ઘણાં ઘ્ોતક નીવડે છે, અલબત્ત; પણુ વિવેચનની દષ્ટિએ એનુ ઝાઝું મૂલ્ય થઈ 
શકે નહિ, તે ય સાચુ. 


પ 

છતાં સાહિત્યના અષ્યયનનું એક ક્ષેત્ર જ એવું છે, જ્યાં તુલનાવાદી અષ્યયત 
અતે વિચારસર્ણીએઓના ધ તિહાસની ખોજ - બને એકબીજાને અતિકમી જાય 
છે અને ગ ક્ષેત્ર છે “ ટ્રેજિક' અને “કૉમિક' અ'શોનું વ્યાપક તત્તદર્શન. ન્નેકે 
કેમિક અશના આવિર્ભાવે ટ્રેજિકના જેટલુ ષ્યાન ખે'ચ્યું જણાતું તથી. છતાંયે 
કૉમિકરમાં ટ્રેજિકની ગ'ભીરતાતું અતુસ'ધાન રહ્યું છે, એ જતતું અધ્યયન પણુ 
થયું છે. જે. સી. સ્ટાયનતું 'ધ ડાર્ક કોમેડી' (૧૯૬૨) અને વૉલ્ટેર્‌ કેરનું ટ્રેજેડી 
એન્ડે કૉમેડી' (૧૯૬૭) આ ન્તનાં દષ્ટાંતા છે અલખત્ત, ટ્રેજિક વિશેનાં 
અષ્યયતે, હુવે એતે એક સાહિત્યપ્રકાર કરતાંયે વધુ તો સાંપ્રત સ'પ્રસતાના 
અ'શ રૂપે જ નિહાળે છે. મરે કિગરનું “% ટ્રેજ્િક વિઝત' (૧૯૬૬), રેમ'ડે વિલિ- 
યમ્સનું “મોડન ટ્રેજેડી' (૧૯૬૬) અને ન્યોર્જ સ્ટાય્નરતું “ડેથ ઓફ ટ્રેજેડી' 
(૧૯૬૧) એ પુસ્તકો આ વલણનાં ઘોતક છે. આ જતનતાં અધ્યયનો, અલખત્ત, 
એછેવરો અ'શે, તુલનાવાદની જ કોઈતે કેઈ પદ્ધતિતો વિનિયોગ કરે છે. પણુ 
લક્્યસિદ્ધિમાં તે તુલનાવાદયા આગળ નીકળી ન્નય છે. સાહિત્યવિવેચનના ક્ષેત્રની 
ખહાર્‌ શાજ્યશાસ્રીય સાંસ્કૃતિક કે અશ્તિત્વપરક તત્તદર્શનના ક્ષેત્રમાં તે ગતિ 
કરી રહે છે. 

'શુદ્ધ' તુલનાવાદી સાહિત્યનાં દષ્ટાંતા પણ અહી' તોંવાશું. જને કે આ ક્ષેત્રનાં ' 
તે ઉત્તમ કોઢિનાં અષ્યયતો છે, એમ અહી' અભિપ્રેત નથી. પણ્‌ સારાં દૃષ્ટાંતો 
તો જરૂર કડી શકાય, ડબલ્યૂ. ખી. સ્ટાન્ફર્ડતા મ્ર'થ “ઇ યુલિસિસ_થિમ' (૧૯૫૪)તે 
અહી' તરત ઉલ્શેખી શકાય. હોમર્થી માંડી ન્નેચ્યસ સુધીમાં યુલિસિસતો થિમ 
જે રીતે નવા નવા રૂપે આલેખાતો રહ્યો છે, તેનું એમાં આલેખન કરવામાં આવ્યું 
છે. સ્ટાનફર્ડના મતે યુ્લિસિસતું પાત્ર રૂપાંતર ક્ષમતા ધરાવે છે. એ વીર્પુરુપ 
કભારેક લેખક પર્‌ પોતાનું વ્યક્તિત્વ "છાઈ દે છે. કષારેક લૈખક ગે પાત્રતે 
પોતાની ભાવનાને અતુરૂપ હાળવા ચાહે છે. જે કે આ પૌરાણિક પાત્ર અને 
લેખક વચ્ચે પ્રાણુશક્તિતું આદાનપ્રદાન કરવાની આંતરક્ષમતા યુલિસિસમાં કયાંથી, 
કેવી રીતે, આવી તે વિશે પોતે કોઈ નિર્ણય કરી શકયા નથી, એમ સ્ટેન્ફર્ડ કહે 
છે, પણ યુ'ગની આર્ફિટાઈપ્સની વિચારણા એમાં સહાયક બની રાકે, એમ તેએ! 
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ધારે ક બૂરેપ્યર્‌ આ દિગામાં તેમણે આગળ વિચાર વિકસાગ્યો છે!ત ત સ ભતત 
ધણી રસપ્રદ ચર્ચા પ્રાપ્ત થઈ શકી કત 


જ્હન હોવાવેના મ્ય'ળધ વાયૂડનિ ગ્‌ જોરાયંઝન શનિ ઇગ્તિગ વમ” (૧૯૬ ૬)મા 
જુશ્નો ૪ વિષય સ્પર્શામો છે કવિતાની આકૃતિમાં - રચનાગત ભાતોમાં - 
બહારની અસરે અતે સ્થાનિટ પર પૈમએ વચ્ચેના સ પર્કો વાર વા? કેવા ફળદાયી 
પરિણામો લાવે છે, તેની સરસ નર્ચા અહી થઈ કે એમા હોલાવેએ તુલનાતાદી 
ઉપકમ ગ્વીકાર્મા છે આ રીતે ડાવ્યની ગતિનું સર્જસામાન્ય તત્ત્વ પડડવાયા, 
અને અમૃક સમયગાળા પ- તેની પ્રભાવકતા અવવોરવામાં તેમનો મુખ્ય રસ 
ર્લો છે ક્િષોત એડેવના ગ્રથ ધ મોર્ટત સાયકોવેિઝિકલ તોવેલ' (૧૯૬૪માં 
એેટ મીવાસારો પશ પાયાને મુદ્દો મ્પર્શાયો છે. નવલકથાોએે ગગણીસમી સદીએ 
બાલમ જગતતી ખોજ કરી, આધુનિક નવલકયાએ ચેતતાના અ તલોકતી ખો 
કરી મૉરિસ વિમેઝે “આયૂયરી ઢા4સ એન્ડ મેક્રેડ ફાઉન્ટ્સ' (૧૯૬૪)મા કળા 
કામ્તી આત્મવક્ષી છમાંઓ ઝીલતી વિરિષ પ્રર્ઠામ્તી નવલ્કયાઓનુ અધ્યયન રજૂ 
કર્યું કે એ ઝષાએમા એના સર્ન્ટડોવા આત્મેલક્ી છળીચિત્રણાતે અવધ નીને 
કળાકારેની પ્રકૃતિ, સર્જનની પ્રક્રિયા અને સમાજ અને કળાકાગ્ના સબ ધો! જેના 
મુદ્દાએ1ા લઈને એ અધ્યયન થયુ છે તુલનાત્મક અધ્ય્યત એમા પૂર્ણા સો નહિ 
તો ય અરાત ગફળતા પ્રાપ્ત કરે ૪ એમ કહેવુ જેઈ એ 
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તુલનાવાદીની ગતિ આમ જુઓ તો, બધાય વિષયેમા, છતા તજતતા 
ગકેય વિષયમાં નહિ, એ નનતના તેના પ૦ ફેટવીક વામ આક્ષેપ કરવામાં આવ્યા 
છે એનો સંગીન ઉત્તર, અલબત્ત તુલનાવાદી -૩ર આપી શક્શે સાહિત્ય 
જગતમાં ડરી ફરી પ્રગટતી રહેતી સ રચનાઓની તપાસ એ જ તે તેતો નિષય 
છે તુવનાવાદી સાહિત્ય હમણાં સુધી તો ધયી રીતે ફેવાઈ ગયેલું, લોકશાહી ઢમે 
વિકસતુ' અને અંનેશ્િત સર્હુરોવાળુ ક્ષેત્ર ગયુ છે, બલકે તેનો અભિગમ પણુ 
દ્રચ અણુધડ ગ્લ્રૉ હોવાનુ લાગશે, પણુ હુવે એ ક્ષેત્ર સ મ્ચનાવાદી ભાષા 
વિજ્ઞાનના માગે આગળ વધી શકે એમ છે ગોરીતે સાહિત્યમાં ફરી ફરી મોજ્તી 
ર્ચનાગત તમહેની એળખ કરવામાં તે પોતાનુ પૂરુ લક્ષ્ય રોકશે રૂઢ સાહિય 
પ્રકારોની એળ ખથી એ જુદી જ વસ્તુ છે જેમ કે, ટ્રેજેડીને મૂળામૂત રીતે 
'અતવ'તી ચકરાવા વેતા સ્પાઈગ્લ' ડપે જેઈ શકાય, અને એ રીતે કૉમેડીને 
સાતત્યપૂર્વફતી પણ મેઇતની જેમ આદ્ેવિત સીવી રૅખારૂયે નેઈ શકાય 
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માનવનતિની પોતાના અતુભવાને ઘટાવવાની શાંકેત અમુક રીતે સ'ર્ચનાન્મક 
રૂપતી હોઈ શકે. અને તેના સવ કલ્પનાત્મક પ્રાદુર્ભાવા પણુ અમુક નિયત 
સ'ખ્યાતી મૂળભૂત રીતિઓમાં ઢાળી રાકાય, એવી સ'ભાવના ય ખરી. કદાસ, 
“ટે1જિક એસ્થેદિક' જેવી કેટલીક વિશેષ સો'દર્ય પ્રેરક ધટનાએતનેો અલગ પાડીને 
વિચાર કરી શકાય. અને એતે અનુલક્ષીને કેટલીક નવલકથાએ, નાટકો અને 
કાવ્યોતું વગીકરણ પણુ કરી શકાય રઢ સાહિત્યસ્વર્પોતી અલગ કોટિને ખ્યાલ 
હુવે એ રીતે અપ્રસ્તુત ખની જરે. કથામૂલક સાહિત્યમાં અમુક રૂઢ ઢાંચાઢાળ 
પાર્‌રિથતિઓતું ફરી ફરીતે સ'ગોજન થતું રહેલું જ છે. વામતજીતા દેરેમાં 
વિરાઢકાયનો પ્રવાસ, એ જણીતું ધટક છે. એ જ રીતે “પતિતા તારી'ઓનેો 
થિમ પણુ વ્યાપક છે. આવી ઘધટનાઓતું જેકે કેટલીક વાર્‌ સમાજશાસ્ત્રીય 
સ્પષ્ટીકરણુ પણુ સ'ભવે છે, પણ એ પૈકી અનેક ઘટનાએ સાહિત્યસૃણિમાં સાતત્ય- 
પૂર્વક દેખા દે છે. 

તુલનાવાદી અષ્યયન આમ અનિવાર્ય'તયા તુલનાત્મક સાહિત્યમીમાંસા તરફ 
રોરી જશે. એમાં સાણિત્યીતિની સ ર્ચનાનો તેના એક ગનિવાર્ય ધટક લેખે 
વિચાર કરવાનો ઉપકમ હુશે. આવી મૂળભૂત રચનાગત તરાહ જ્યાં પણુ ન્નેવા 
મળે, તેની ખોજમાં તુલનાવાદી રોકાયો હરે. 


તો, મૂળ પ્રશ્ન આ છે : તુલનાત્મક સાહિત્ય ખરૅખર્‌ શું કરી શકે, અને 
તે શું ત કરી રકે ? આ પ્રશ્ચતા પૂર્વાધ્તાો પહેલાં ઉત્તર આપીશ, તે પછી 
ઉત્તરાધ'નો. 


સાહિત્યજગતતી અનેક ધટનાઓના સ્પષ્ટ રૂપના અને સભાતતાપૂર્વકના 
અધ્યયન દ્વારા, તુલનાવાદી ઉપક્રમ, ગ્એે વિરે ચોક્કસપણે કેટલીક ખાબતો પર 
વેધક પ્રકાશ પાડી શકે; જેમકે, ખે વિશ્વયુદ્ધો વચ્ચેતા ગાળામાં ફ્રે્ચ કથાસાહિત્ય 
પર્‌ અમેરિકન કથાસાહિત્યતો કેવો પ્રભાવ પડેત્રો, અથવા બોહેમિયતજૂથની 
કોસ્મોપોલિટન સ'સ્કારિતાનું હાર્દ ૨ રીતે બ'ધાયું, જેવી અતેક સાંસ્કૃતિક વિતિ- 
મયોની ધટનાગ તે તપાસી શકે. એ રીતે અલગ અલગ લેખકે વચ્ચે પરસ્પર 
કેવુ' આદાનપ્રદાન થયું, એ પણુ તપાસનો ત્રિષય ખરે. એમાં એકતા બીજા પરના 
પ્રભાવને મુદ્દો આવી જવ, પણુ આદાનપ્રદાનમાં એથી વિશેષ અભિપ્રેત છે. 
અતુવાદ્દો પણુ લક્ષમાં લઈ રાકાય. રસરુચિ અતે સ'સ્કાર્તાની બલવણીમાં આવા 
અતુવાદોના ય ફાળા ખરે જ. એમાં જે અનુવાદો અતુવાદકતી કે વાચકવગ'ની 
રુચિદષ્ટિનિ અનુરૂપ નવસ સ્કરણુ પામ્યા હોય કે કે વિકૃત થયા હોય તેની તપાસ 
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વડુ રસપ્રદ મડી રહે એમ બને આજે તો. અનુવાદક મૂ પૃતિના તાત્પર્યને 
રાક્ષ તેટવી વફાદારીથી પોતાની ભાધામાં ઉતારત્રા મથે ઠે, અતે પોતાની ભાષાની 
આતર્ક્ષમતા વધે તે દિશાનો તેતે! પ્રયત્ન હોય છે, પણુ તુતનાવાદીતે અગાઉના 
નવસસ્કરણુ પામેવા કે વિકૃત રૂપે રજૂ થયેલા! અનુવ4ાદોમાં વધુ રસ પડવાતેો 
મૂળ પાઠંને અનુવાદકે જે રીતે મહાર્યો હોય કે બદલ્યો હોય, તેમાથી તેતે મુદ્દાઓ 
મ રહે એમ છે 


(ત્તુવનાવાદી માટે ચોથુ રસન ક્ષેત્ર તે સાહિત્ય અને અન્ય લલિતકળાઓ 
વચ્ચેની ક્યાપ્રતિક્રિયાઓની તપાસનું ઈ] કોઈ એક પ્રકારતી કળાતી બીજ ફળા 
પર્‌ કેડી અસમ થઈ, તે મુદ્દો એમાં આની «શે પુ્સિ જેવા ચિત્રકારે યુરાપીય 
સસ્કૃતિના થિમમાં નવા અર્થઘટનો કરીને ત્યાની પ્ર”્તના લાગણીતત્રમાં કેવુ 
સૃદમ ૩પાતર્‌ સાધ્યુ, તે પનાવ્ગ્ઝીએ સરસ રીતે બતાગ્યુ છે આવુ ખીજુ સમાતર 
દત પણુ ઉ"લેખતીય છે સ્વિફ હોમીયર જેવો કાઢુનિસ્ટ અને સેટાયર 
લેખખમફ મ્વિફૂટ-એ બતેએ પોતપે!તાની નચનાઓમાં સમાન રૂપતી જે પ્રયુક્તિઓ 
યાજ છે, તે વિશે ગોરિમુચે આપણુ સારી શીતે ષ્યાન ખેચ્યું છે[રેબ્ય પ્રિયે 
જેવા નવતકથાકારે વળી પોતાની એક નવતકથાના વસ્તુસ યો?નમાં ફિલ્મની ટેક 
નિકનો કેવો વિનિયોગ કર્યો કેવ કૅલિનન એતન્સે સરસ રીતે દર્થાગ્યુ છે આમ 
એક કળાની રૂઢ યુક્તિઓને ભીછ કળા કૅ]ી રીતે ખપમાં લે છે, તે પણુ અભ્યાસ- 
વિષય બને છે, જુદી જુદી કળાઓ ખરેખઃ તો પરસ્પરતે અસર કરતી ર્‌ડી જ 
છે, તેતા બીનન દષ્ટાતો ય તોધી શકાય જેમ કે, દાન્તેમાથી પ્રેમ્ણા લઈને 
વિ;્ઝે પોતાની સૂર્ચૃષ્ટિ રચી, વાવલેરી અને માલામે કવિતા અને રૃત્યન! આતર 
સામ્યથી આકર્ષાયા હુતા, બેકેટના ગોટો પાછળ લોરેવ અને ફાર્ડીતી પ્રેર્યા 
હુતી, વગેરે 


સાહિત્ય અને વિચારસરઃશીઓનો સ મધ એ તુનતાવાદી માટે પાચમુ હ્લેત 
છી આ ખઠુ “તણીતુ અપ્યયનક્ષેન છે ફેંચ સાહિય પર માર્ફસવાદી તેમ 
અમ્તિતવાદી વિચાર્સરણીઓની કેની અસર્‌ પડી છે તે વિશે ગોલ્ડમનત તપાસ 
કન્તા પ્રેરાયા છે એ જ રીતે, મેકેઢના દશ'નમાં કાટેપઝિયનત ફિવસૂફીના બીજ રહ્યા 
છે, એ નતનુ સશોધન હ્યુજ ડૅતેટે હાથ ધયું છે 


અમ, ભિન્ન ભિન્ન સાહિત્કિક ધટનાઝાના અપ્યયન દરા એ વિગેની 
કેટલીક ગામતો પર્‌ જ૩ર પ્રકારા પાડી શકાય સજ'નપ્રકરિયાના અમુક પાસાઓ 
૫૩, ખાસ કરીતે કળાકૃતિનો ઉદભવ અને અત્ય કળાઓના સસર્ગમાં ચતા 


એતદૂ જીવાઈ ત્યાસી ૨૬ 


ફૂલીકરણુને લીધે જન્મતાં નવાં પાસાંઓ પર, એ વેધક પ્રકાશ પાડી રકે. બ્યોલફ્રી 
જેવા અભ્યાસીએ એમ બતાવવા મ્રયત્ન કર્યો છે કે, દરેક ચિત્રકૃતિ પોતે પ્રકૃતિના 
(કે બાહ્ય જગતના) જે કોઈ પદાર્થ કે દવ્યતે આલેખવા ચાહે છે, તે મૂળ વસ્તુ 
કરતાં અગાઉ નિર્માં'શ થઈ ચૂકેલાં ચિત્રેથી વધુ પ્રભાવિત થતી હૅ!ઃય છે. આ 
વાત સાહિરત્યાનિર્માણની બાબતમાં ય લાગુ પાડી શકાય, કેવળ શૂન્યમાંથી કશું જ 
અસ્તિત્વમાં આવતુ નથી. પુસ્તકોર્પે જે કઈ જન્મી ચૂકયુ' છે, તેમાંથી જ નવુ' 
પુસ્તક આકાર્‌ લેતુ' હાય છે. એટલે આવા વિશાળ પુર્તકસમૃદાયની વચ્ચે જઈ, 
પોતાને જેમાં ર્સ હોય તેવા સર્જક કે સર્જકો કે હિલચાલને અનુલહ્યીને તે 
પોતાની પ્રબ્ૃત્તિ શરૂ કરશે. 


ખીજ વાત. સાહિત્ય સ્વય' એક સસ્થા છે, એ ૬ખ્ટિ તુલનાવાદી અ'યયન 
તેના પર પ્રકાશ પાડશે. ને કે દરેક સાહિત્યકૃતિ એ માતવન્તતિ (1800), સાંસ્કૃતિક 
પર્વેશ (8111100), અને વર્તમાન પ્રસંગ (110110€110),-એ ત્રણુનું' અનિવાર્ય 
પર્ણિમ છે એવી ટેધ્તની જે વિચારણા છે, તે અર્થમાં એ સસ્થા નથી. પણુ 
સાહિત્યનુ' વિશ્વ પોતાની આગવી સત્તાની રૂકે એક સસ્થા છે એમ સમજવાનું” 
છે કેમ કે, એક સસ્થા લેખે એતે એની આગવી રીતિઓ અને ગ્રણાલિકાગએ છે, 
અને અમુક અ'શે એ એના વિરિણ સામાજિક સ'વોગોથી મુક્ત રીતે એ વિકાસિત 
હોય છે. 


ત્રીછ વાત તુલનાત્મક પદ્દતિ દારા સાહિત્યને એક સાર્વત્રિક (પા11301:581) 
ઘટના રૂપે સમનનવી શકાય. જેમ કે, મહાક્રાવ્યના સજક તરીકે મિલ્ટનને એક 
ચોડ્કસ પર્‌'પરામાં કામ કરનારા અનેક સર્જકોની વચ્ચે મૂજીને એળખાવી 
શકાય. નકકર એતિહાસિક સ'મોગોને બાજુગે રાખીને, વિશાળ પરિપ્રેદ્યમાં, જે 
કોઈ આગવી ભાત એમાં જેવા મળે તેનો વિચાર તે કરશે. જેમ કે, એલિઝાખેથન 
યુગનાં અને ચાંનનાં પ્રશિષ્ટ નાટકોની ટેકનિકોનો અભ્યાસ એ રીતે ફળદાયી નીવડી 
શકે. બેકેટના ટ્રેમ્પસ જે રીતે ગોદ્યોની પ્રતીક્ષા કરે છે, અને બાલ્ઝાકની કથામાં 
શાહુકાર્નુ' પાત્ર ય તેના ગોદદૉની રાહ જૂએ છે !- જે કે, ખેકેટ પર્‌ બાલ્ઝાકતો 
પ્રભાવ નથી; તો પણુ, આ ઘટનાઓ બદલાતા પરિગ્રેહ્યમાં જુદી જુદી રીતે 
ધટાવી શકાયુ, 


આ બધી તો તુલનાવાદી શું શું કરી શકે તેની વાત થઈ. પણુ એતી 
મર્યાદાએ ખરી કે નહિ ? એતો ઉત્તર..-તુલનાવાદી અધ્યયન સામાન્ય રીતે એ 
જ્યાં અતુવાદો અને તેના મૂળ પાઠોની તપાસ કરે ત્યાં જ કૃતિની ઝીણી ઝીણી 
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વિગતોનું અવનોકન કરે, ત્યા એ એતે માટે અનિવાર્ય જ બની નય છે, પણુ 
ખીછ રીતના અભ્યાસોમાં પાઠની એટવી બારી» તપાસમાં એ રોકાતુ નથી 
મળબ્રૂત રીતે, તુલનાત્મક અષ્યયન એ મહિવક્ષી પ્રશત્તિ છે તુવનાવારીને, કૈવ॥ 
તુલનાવાદી તરીકે કૃતિના ગહન ર્હમ્યબિ દુ સુધી ઊડા ઊત-્વાને અવકાશ રહતો 
નથી આ વિદ્યાશાખા વળ વિચારસરણીએના ઈ તિઠાસતે પણુ ડીડ રીક અતિકમી 
રહે કે સાહિત્યક્ષેનના આદોગનો અને વહેણામાય તુલનાવાટીને ઘણે રસ રથો 
છે, પણ દરેક વિરિષ્ટ કૃતિના સ દબ” વિચારીએ તો એ ગાલ પરિમાણુ ૪ ગણાય 
સાહિત્યની ર્ચનાપ્રક્રિયાની જે અતન્વતા કે તેની એ સાન ઉપેક્ષા કરતુ નથી, 
પણ્‌ દરેક ફૂતિને અમુર સાગ્રૃતિક સ દર્માં મૂકીને જ એ જુએ છે વતેએછે 
અરે એ સદભ આતરનાષ્ટ્રીય સ્વરૂપનો સ ભવે છે પણું 1વિચાર્લક્ષી કે સમાજ 
શાસ્ત્રીય નહિ, હમેશ એ સો દ્યલક્ષી અજિગમ હશે ન્ેકે સાહિત્યકૃતિ વિશે 
અમૃક નિશ્રિત હઇીકતોની સ્થાપના કન્વાને તેતી જિનેસિસ'ના પણુ અમુક મૃલ્યવત્તા 
ખરી પણુ આર ભકાળમા તાર્ઝિક વિધેયવાદે તુલનાવાદીઓને ક ઈકે ગેર્રસ્તે દોર્યા 
હતા એ તકછઇ તેઓ વ્યક્તિઓ અને ધટનાએ વિરે નયે સમયકમ, તેતી 
સહોપમ્થિતિ, કૈ સમયતી ગતિરેખા માનથી વિયામ્વા ધરાયા હતા જે ડે સમયના 
કેમની અવગણના તધુ ન થળની જેઈએ પણુ એ સાથે એનાથી તગુ પડતા 
દેર્વાઈ પણુ ત જગુ જેઈએ ડેમ કે, દૂરના લાગતા મ્યળકાળમાં ગે જે ખ્યાતપાત 
સમાનતાઓ (અને તફાવતો) જેવા મળી હોય તે તરફ દુતક્ષ થવાની સભાનતા 
કે બીત શખ્દ્યોમા, તુલનાત્મક સાહિત્યની મુખ્ય નિસ્બત તે ઈ એતિહાસિક 
સમયરેખા પર્‌ અવતી ધટનાઓ નહિં, પણ તેતી પુતરાન્તિત થતી આવવી 
સર્ચનાત્મક ઘટનાઓની છે ભિન્ન ભિત્ત મ્થાતોમાં જેતા મૂળ રવા હોય, 
તે] સાહિત્યિક ધઃતાઓમાં આડી ર્ચનાગત ભાત પર જ તુવતાવારીનુ મુખ્ય 
પ્યાન ફરેલુ છે બદલાતા રહેતા સગાગોમાં થ એ એક સર્વસાધાર્ણુ, ટકાઉ 
અને સમયે સમયે ફરાથી પ્રગટતુ તત્ત છે 


સારાશ “તુતતાત્મક સાહિત્ય' એ સાહિત્ય અધ્યયનની “૪ એક શાખા છે 
કોઈ પણુ સ્થળકાળના સદરે જેવા મળતા અપાર્તિધ સાહિત્યિક આવિર્ભાવોની 
અ તગ'ત મૂળભૂત સ રચનાઓની જે ભાતા પડી »ે, તેની તે તપાસ કન્‍ડા ચાહે કે 
તાત્પર્જ કે વિશિણ 3પન! એડી સાહિત્યક ધટનાએ માં જે કઈ સાર્ઝીનિક તત્ત્વ 
ઝે, તેતી કેડે તેની નિસ્બત રરી છે આ ૬પષ્ટિએ કેવ? સેદ્દાતિક સ્તરે તો સ શેધન 
માટે અનત ક્લેત કે સર્વભાષાના સાહિત્યોના પરમ્પરતા તેમ જ અન્ય કળા 
સ્વગ્પો જેડેના આતરસબધોનતુ અધ્યયન તેનુ મુખ્ય કાર્યક્ષેત્ર કે “ર ગરેખાઓ 
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અતે આકુત્તિઓને પગ ગેના આગવા સાંસ્ફાત્તિક સ'દર્ભમાં જ અથ* પ્રાપ્ત થાય છે' 
-- શ્રેમ એક અભ્યાસીગે કશ્ચુ' છે, અતે જે વાત લક્ષમાં રાખવા જેવી છે. 
કલાકૃત્તિ તરીકે એળપખાવાતો પદાથ" અત્ય'ત સકલ બહપાર્શ્ી:, અને સ્ફટિક ઘત 
સ'ભવે છે. એતે ગેના બાલ સભ સાથે અતેકસ્તરીય સ'બ'ધો રહ્યા હોય છે, 
તુલતાવાદી આ વિશે ખોજ ચલાવે છે કળાપદ્દાથતા કોઈ ને કોઈ પાસાપર વૅધક 
પ્રકાશ પાડવાતો તેતો અ'તિમ હેતુ છે, એ ચતે સાહિત્યાવેવેચતમાં તે એક 
નેવું' પરિમાણુ રચી આપે છે. ક બાજુ નર્વ અઃક્ાર્વાદ, અને બીજી બાજુ 
તર્થ એતિફાસિકતાવાદ-એ ખે વચ્ચેતો માર્ગ તે સ્વીકારે છે. એલિયટે કશ્રુ' છે: 
'તુલતા અતે વિશ્શેષણુ એ વિવેચકનાં મુખ્ય ઓજારો છે.' તો આપણે ન્યારે 
કૃતિના વિશ્લેષણનો મહિમાં કરવામાં રાચીઝે છીગે ત્યારે, તુક્ન'પ્રશૃત્તિની ઉપેક્ષા 
ન કરી મેસીમે એમ પાણ નેવું જેઈ 8! 


૨૯ 2 એતદ્‌' જલાઈ ત્યાસી 


નાટ1 વિવેચતની સાડી દિંગામા* 


સુમન શાહ 


હૉ કૃષ્ણનન્ત કડશ્યિના તખાશોને ગમ્ભીન તહિ વેખતા સોતે તેમનુ 
આ “૩પિત પુમ્તશ ગરામ- આક શકે ગેમ ૬ નાટ* નાટકના વનમાં 
ઊમભેલુ જેવાની તેમની મૂળ ઝ મનામાથી આ સમીક્ષા ઉદ્ભવી છે ના'ચનેખનને 
ચરિતાર્યા કરે છે ના'યકાર્ય તત્તના કતાત્મક આકતનનતે ઉદ્રયપ્રાથ કરી મૂકે 
છે તદ્નુડ મી એનું ગ્વ3પપિધાન સામાન્યપણે આપણે ત્યા મ્કાપ્ટ લખાય 
છપાય, મેચામ વર્‌ ભજવાય તેતે નાટક થયું ગણવામાં આવે છે ભજાણીને 
તત્ત અતે મ્વ૩3્પની મે4ડી ભૃમિકાએથી તેનારુ વિવેચન ગુજરાતમાં લગભગ નથ! 
એવા સજ્નેમામાં નાન્યાર્યને કેન્દ્રમાં રખી કૃ ણકાન્તે કરેની આ ચર્ચા આવકાર્ય 
છે અડી નામ્યવિવેચનની એક સાચી દિશા ખૂને છે 

નખાવેલુ નાથ્ક--ન/યનેખ--એક કામચનાઉ વમ્તુ છે એવ આપણે ત્યા 
સ્નીકારતા ધણાને શર પડે » પશ્રિમમા તો સ્કંપ્ટત રગીપી' ગણવાથી માંડીને 
“માત ન્મિઃ-ગ ખોર્ડ ગણી યથે* ઈ કનાવિહારમાં પરિણમનારી ધટનાખઓ ઘડી 
%, આજન નાટક, મામ તો ગ્દર્શક્તૃુ ગણાયું કે કૃ ણૂકાન્તનો સમીક્ષા આ 
નૃતત દિશામાં પ્રસરે ઝે એમા એમની ચયઝમુઝ તિત અને નિસ્બત વરતી 
શકાય એડ આ પુસ્તકનો ગુણવત્તા છે તેમત કહવુ એમ છે કે ગમે તે ચમયનુ 
કે સૈતીનુ નાટક ભનેતે «ય નાળ્યનેખમાં નાહ્યકારે પ્રેદ્વ્કે સહિતના અન્ય 
વિધાયક 1 પૂરતી તક આપડી જેટ ગો નઢચક્‌ ટિગ્દ્ઈક તેમ જ અ ય કસગીએ। 
મૂળના સજ'તાત્મક અથષને પ્રમ્ઝ્ટિત કરી શકે તે! ત્તેગવાઈ એ યને મકે ન 
રાખી હાય તો નાટકનું યફ! પ્રત્યાય। એક અશશ્ાતા બની ના છે આ 
વાતનો ગ્રીક? તગભગ બધા જ નોધપાત્ર ॥ટયમર્જદોએ કર્મો છે એમ હવાને 
આવીતે કૃષ્યુકાન્તે અહી ગૂમ મે ગુર્જરી, મેયનુ નાક , અજય ગૌગીશિખર, 
સ નામા વગરન મોત સેતુ ચોરસ ઇડા અ ગોળ *મરો #હતો આખમાં 

* જપત તે ડૉ! ,પ્ણકાન્ત કડકગા સ્ત ગકાગન, મૂડ્ય બાડયીમ રૂપિયા 
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આકાશ, જૂતા નેડા, મહાભિનિષ્કમણુ, ઝેરવુ', મનનાં ભૂત વગેરે કૃતિઓની બર્‌ા 
ખરતી તૃુકતેચીની કરી છે; તેમની સફળતા - નિષ્ફળતાનુ' પે'તાની આ આગવી 
ભૂમિકાગ્યે વિવરણ કર્યું” છે, દિગ્દર્શન પણુ કર્યુ” છે. આપણી પાસે સાહિત્યિક 
| કે પ્રરિજ્ લેખાતાં “રાઈનો પર્વત' આદિ નાટકે છે; જૂતી-તવી ૨ગ- 


ગણાતાં કે 
કે તેમનાં પ્રભાવ હેઠળનાં નાટકો છે: કહેવાતાં એ”સડ' છે; લીલાનાટયો 


ભૂમિનાં 
પણુ છે; તો પ્રવર્તમાન વ્યવસાયી રંગભૂમિની કહેવાતી રૂપાન્તરિત સફળતાઓ 
પણુ છે. એ બધાંમાં જ્યારે જ્યારે પેલી તક નાટથલેખનનુ' એક બ'ધારણીય 
પરિબળ ખની છે ત્યારે ત્યારે કલાપર્ક સફળતાએ મળી છે- તાટયપર'પરાનો વિકાસ 
થયો છે. 


કૃ'ણુકાન્તતી ચર્ચાનું ફક્લિત બે છે કે નાટવલેખમ નાટવકર્મતે અધીન વસ્તુ 
છે. તેમાં પરિવર્તનો, ઉમેરણે।ને અવકાશ છે. નાં કહેવું ઘટે કે શબ્દનુ' દૃશ્યરૂપ 
જડબેસલાક ન હોઈ શકે, છું કે ઊણું ત હોઈ શકે, તિર્યક ન હોઈ શકે તેમ 
તે નિત્ય અતે અવિકારી પણ ન જ હોઈ શકે. ગએેક જ તાટયલેખના ભિન્ન 
ભિન્ન રગભૂમિ- અવતારે હાઈ શકે. અતે જે આ બહુ - સ'ભવોભરીં શકવત્ા 


ડી 


સ્વીકારીએ, તો એમ કહેવું પડશે કે એમાં પણ જાખમ છે. 


નાટષકાર્‌ ઉપરાન્તના અન્ય વિધાયકેના મહિમા કેટલે કરવો; નાટથકારતું 
નહિ પણુ નાટક દિગ્દર્શ કનું હોય એ ખરું પશુ કેટલુ' -? વગેરે બીશ્ન અ'તિમે 
પહાંચીને પણ પ્રશ્નને વિચારવે। રહ છે. કસળભીઓનુ' નેપુણ્ય ધણીવાર ઠાલું અને 
નિષ્પ્રાણુ હોય છે, અર્થાઘટનકારી નહિં પણ અનથ*ઘટનકારી હાય છે એ યાદ 
રાખીશ, તો પૃછવું પડે કે અભિતેતાઓ, દિગ્દશ'કો, કસબાએ વગેરે અન્ય વિધાયકે। 
ય આપણે ત્યાં બરાબર છે ખરા ? એમનું સ્વરૂપ કેવુક છે દ આપણા શ્રેક્ષકોની 
વ્યક્તિગત તેમ જ ગમેક પ્રજ્ન તરીકેની રુચિ શી છે ? તાટથવિવેચકે એ નેવાનું' 
છે, કે નાટથકાર્‌ અન્ય વિધાયકોને સહાયક છે, તો એતા પ્રત્યે અન્ય વિધાયકોની 
ભૂામિટા શી છે? અએ પણ એતે સહાયક નથી ? 


આખો વિષય કલાકાર સમૂહતી સણુસર્જકતાના એક નર્યા સ'વાદી વિનિમયનો 
છે અતે માટે તો નાટકની સફળતાનો હક્કદાર કદી કોઈ એક હેતો તથી નિષ્ફળતા 
ગમે તેની બતાવી શકાય છે એ હકીકત પણુ આ સ'વાદ્ના હાર્ટને જ સૂચવે છે. 
કૃધ્ણુકાન્ત કથારેક એમના કોઈ બીન્ન પુરુધાર્થ વડે, બીજાન અ'તિમે જઈ, આ 
સ'વાદતે વિશે સ્થિર્‌ થતી વિશ્રાર્ધારા ર્જ કરશે એમ હ૪ચ્છીએ., હાલ તો એમણે 
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આપગી સર્જસાવારણ નાટય”ન્દ્રિતાના મળ આગળી ચી ઊ છે એક ઇટ ઉપાડીએ 
તો નીચે ( સ ફ્મકીને એક આખો ઈનાકો જડી આ।ામે 


“ઝપિત'મા કેરી સિદ્ધાન્તચર્મા નથીં અતે આવ્યક 4રિભ 4 ઉપજાનવાનેઃ 
તાક્ષણિક પ્રયાગ ઝે એ નોધવ નથુ નેખકે આનેખ મોટા આપવા ત્નેઈતા હતા 
અને પન્ભિવાની અ ગ્રેજ પર્યા] ગી મચિથી શાસ્ીયતા (રી કરવી જએેઈી હતી 
શિવકુમાર -નેી, ઊર્મિ તા ભટ્ટ અન હસમૃપ્ન ગામડી કામં તખ ત્રણ સમથન 
ટેગ વિના પણ રકંપત' લઊમુ રહી રકે એડુ કે છતા એમ કડી શકાય કે સમ 
સામયિક માહિત્યિક [વૈ તના પટ્ાણથી આ નાટગવિરોની હ ફ એમને બચાવશે 

(તા ર૫ એપ્રિત ૧૯૮૩) 
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માર્કસવાદી સાહિત્યમીમાંસા : કેટલાક વાંધા 


સુમન શાહ 


ગુજરાતી સાહિત્ય પરિપદના ઉપક્રમે, અમદ્દાવાદમાં, જુલાઈની ૧૬ અને ૧૪ 
તારીખોએ, માર્કસવાદી તરીકે ઓળખાતી સાહિત્યમીમાંસા વિશે એક નોધપાત્ર 
પરિસ'વાદ થઈ ગયો. વકતાઓએમાં માકર્સનતા સીધા અભ્યાસી હતા એક માત્ર ડૉ. 
ભીખુભાઈ પારેખ. બાકીના મોટાભાગના વક્તાઓગ પોતે માર્કસ વાંચ્ચો નથી 
એવી નમ્રતા કે બચાવ સાથે પોતાનાં વક્તવ્યોને ન્યાય આપ્ગે! હતો. તેમ છતાં, 
બધું મળીતે, વક્તવ્યોનુ' સ્તર ઊંચુ' રહ્રુ' હતુ. ચર્ચાએ પેશ્ષોત્તરીરૂ્પે પણુ દીક 
ઠીક થઈ હતી. પ્રમુખસ્થાને, બ'ને ખેઠંકોમાં, હતા શ્રી ઉમાશકર નેશી, આવા 
ત્રિષય સાથે પાનુ' પાડનારાઓ માટે આ પરિસ વાદ આંદોલનકારી નીવડે એવો 
સ'ભવ સપણ થયો છે ત્યારે, વધુ ચર્ચાગો માટે કેટલાક વાંધા અદી લેખર્પે 
શખ્દબદ્ધ કર્યા છે: 


માર્કસવાદી નહિ પરન્તુ માર્ફિ્સક (મા્ક'સીઅત) એમ ભેદ પાડીને ડો પારેખે 
ખૂબ જ વિશદ્તતાથી અને ગમની અગ્રેજી જેટલી જ પ્રભુત્વશીલ ગુજરાતીમાં 
માર્કસતી સૌન્દર્યમીમાંસા ચર્ચી" હતી. બને ભાષાઓગએ ડૉ. પારેખતો એક સુન્દર 
વક્તા તરીકેતે પરિચય દઢ કરી આપેલે।. વિષયતે જ વફાદાર રહેવું એવી એમતી 
શિસ્ત રહેલી અને એને તેએ ચુસ્તતાપૂર્વક વળગી રહેલા, પરિણામે માર્ક સતું પોતાતું 
એગ્થેદિકસ શું છે તેની સૌતે પતીજ પડેલી-કહેવાતી, માર્કસવાદી ભેળસેળ ટળી 
હતી અતે ધણા ન્નણીતા ભ્રમોતું' નિરસત થયુ હતું. 


આ મ્રળની વાતે પછીના વક્તાએને સભાન કરી દીધા હોય ગમ લાગ્યુ. 
એવી સભાનતા એમતી પછીતા જ વકતા થ્રી. યશવન્ત શુકલમાં દેખાઈ-બલકે 
એએ ઉતાવળમાં પણુ બોલ્યા હતા માર્કસવાદતી દષ્ટિએ સાહિત્ય અનેુસમાજ 
એમતે વિષય હતો, પણ આ પ્રશસ્ત વક્તા તે દિવસે કશાં નોંધનીય મતવ્ગો 
ઉપસાવી શકયા તહિ. માર્કસનતી દછ્ટિશ્ને સાહિત્ય વિશે કહેવ્રાતું જે અપેક્ઞિત 
ઉતુ' તે તો એમનાથી ઝાઝું ખન્યું' જ નહિ. શ્રી મકાશ શાહે પણુ, અપેહ્ષા 
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બહાર, કઈક નિશશ કર્યા સોને છેલ્લી બેઠકમાં એએ છે”વા વક્તા હતા ૭તા 
સમયની ખેચ નહેતા અનુભવતા ન્ેકે માર્કસની મૂછી વિચારણા કેરી રીતે “સ્ટેટ 
ડોફિટન' બની ગ્હૈ છે અને ૧૯૬૭ પકડી કેડી કેવી ગરગડો સરજય છે એ 
એેએ બરાબર બતાની શકેલા માર્કસવિયાગ્તે ચરિતાર્થ થતો જેવામાં કોને કેતો 
ખપ રહેશે એ શમશવતા કાફકાની “ધ કાસવ'તે ઉમેરીને એમણે એમની સાહિ- 
તસુઝ પ્રગટ પણુ કરેવી કતા, માહિત્યકવા વિશેના મહત્તતતા માકસવાદી 
અથઘટતો જેવો એમને સોપા]લો મોવે વિષય એમના હાથમાંથી સરી પડતો 
અતુભવાયે 


ડૉ પારેખ ઉપરાન્ત સફળ વક્તાઓ હતા થી ગુનામ મે!હમ્મદ રેખ અતે 
ડો દિમીશ મહેતા આ લેખ એ વક્તાએના કેટવાક મત ષોને કાક અડે છે 
કાક નડે છે પરન્તુ સવિશે1 તો માક સવાદી એમ્યેટિકસ સામે ડૅટરાક વાધા 
રજૂ કરવા તાકે છે 


(૧) સખ્જેકિટવિટીનુ અવસૂવ્યન : 

માકસતા બેઝ સુપરસ્ટ્રક્ચર'મા, આખી ડાય નેકિટકવ પ્રક્રિયામાં 'સગ્જેકટ'તે 
જાણે એક કેોગપોઈન્ટને રૂપે જેવાય છે “મઢિર્યિલ ની આ પ્રાયોગ્ડિ માર્કસ 
ગતે એન્ગ/સમા કદાચ વાજમી અતે ઔચિત્યભરી વૈજ્તાનિક દદિએ છે પરન્તુ 
માર્કત્રવાદી કે “પ્રેરિત સાહિત્યકલા-વિચારમાં આખો વિભાવ એન જડ રિન્મા' 
મતી ગયો »ે વધુ ને વગુ સ્વગ્પે સમ્જેકેટવિગીતુ અરમૂલ્યન એ માર્કસવાદી 
એેસ્થેટિકસમા જણે કશી સિદ્ધિ મતાઈ ન હેય, એમ વિસ્તરે કે કલાના સત્યોને 
પામવામાં એ નિષ્ફળ તીડડે છે બનકે વિધાતક ભાસે છે આજના ટોટાનિટેમ્યિન 
સમયમા, આક્રમક અને શોષણુશીત ચામાજિકરણુના દિવસોમાં સગ્જેમ્ટિવિડી એક 
મહત્તના કાઉન્ટર ફોર્ઝ તરીકે મૂલ્ય દીમે છે ત્યારે એની ઉપેક્ષા ત ચઈ શકે 


મદિરિયન બેઝને જ સાચી વાસ્તવિકતા લેખીએ તો ય મતૃષ્યજવનનમા 
નોન-મર્ટિરેયન ફોસિસતો જે રોલ છે તેતી અવગણના કરડત ન જ પાવવે 
*યક્તિક ગેતન, અધ્જ્ચેતત, અચેતન અને તેમના દયાવો ખાસ પ્રેશરતું “પોનિ 
હટિકન ફ કરત' ધગવે છે કલામાં તો એ ૭વાયેના હોય છે, ધણા નિર્ણાયક હોય 
જે ચ્યાક્તતી ન્ચ્સુઈ ટેક તેમક૮ પમે#7રમત અ) દમ્ધિવાર્ણ સેશનની દિશાની 
સજક-ચેષ્ટાએનો પણ ખાગ્મો કનામહિમાં છે આ બધા આતર દ યોમાથી મે 
મિમ્યિવ ફૉર્ઝ નીપજે છે તેતુ શ ? અમૃક વૈયક્તિક ચેતનાના ક્ટેન્ટને માર્કસ 
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વાદીએ, “ખ્ોકેટ' કરે છે તે પ્રવૃત્તિ કલાને મૂલવનારી તો નથી જ. પરિવર્તન 
માટેના 'સખ્જોકેટવ્‌ પોટેન્શ્લલ'તે બાદ રાખીને ભાગ્યે જ કશું ઉપકારક કલાચિન્તન 
કે સમાજચિન્તન થઈ શકે. 


માર્ફસવાદી સર્જન કે વિવેચન ન્યારે ન્યારે કશા પ્રભાવ વિનાનાં, પ્રચારક 
અતે નિર્જીવ ભાસ્યાં છે ત્યારે ત્યારે એમાં એના કર્તાઓતી વૈયક્તિક અતે સર્જનાત્મક 
ચેતનાનુ' કોઈને ડોઈ રીતે, ન્નતે કરીતે કે અન્યથા, વત્તી એઇી માત્રાએ, પણુ 
દમન જ થયુ હેય છે. “સમાજવાદી વાસ્તવ'તી ઘેલછામાં કલા સુધી નહી 
પહોંચતા એવા ઉધામાઓતું' ઉત્તમ નિદર્શન તો સ્તાલિનના ગાળાનું સોવિયેત 
લિટરેચર છે. માર્કસવાદી “ કમિટમેન્ટ ની લ્હાયમાં કલા ત્યાં નણભ્રટ થઈ ગઈ 
છે. એને માર્કસવિષયક વિચારસાહિત્યથી જુદી પાડવાનું મુશ્કેલ છે. સાહિત્ય એક . 
આપ્ાડિયોલોઈ છે એવું ધટાવતા આ માકસ'વાદીઓને ઉત્તમ કલાકૃતિઓને। કશે 
અતુભવ નથી હોતે, કલાનો કશે ધીંગા સાક્ષાત્કાર નથી હોતો. એટ્લે પછી ત્યાં ' 
જડૅત્ય અતે ઝનૂનતે સહારે વિસ્તરતું એક જાતનું 'ડૉગ્મેટિઝમ ' સહેવાતુ' બાકી 
રહે છે, 


(૨) કલાની ક્રાન્તિશીલતાળું જ્ઞાન-ભાન નથી : 


માકર્સ વિચારમાં રૅડિકલ પોલિટિકલ પ્રેકિસસનાો અતિશય મહિમા છે. 
સામાજિક પરિવર્તન એ વિનતા અશકય છે એમ દહતાથી મનાય છે. પરન્તુ, 
વ્યક્તિની રેજિ'દી વૈયક્તિક પ્રેકિસસ પર એતો ત્રભાવ પડે છે કે કેમ અથવા 
તો ખરેખરો પ્રભાવ છે કોનો--એ પ્રશ્નો ઉત્તર મળતો નથી. મધ્યયુગમાં ઈશર, 
ધર્મ વગેરે શ્રદ્ધાખ03ના આસાયેશ સાથે બધું નભી જતું હતું રાજન સહિત બધા એના 
મભાવ હેઠળ હતા. આજનો મતુષ્ય એ મૂર્છામાંથી ખેઠો થઈ ગયે! છે. પરતુ 
વિજ્ઞાન હજી ઈશ્ચિરતી કોટિએ પહોંચ્યુ' નથી ત્યારે વૈયક્તિક પ્રેકિસસ એની એ રહે 
છે, ધરેડર૫, વન ડાયમેન્શનલ. વિજ્ઞાન અને ટેકતોલોજીએ રજૂ કરેલી પેદાશો 
અને તજ્જન્ય સમાજપરિવત'તો--પ્રગતિ--સાથે પાતુ' પાડવામાં વ્યક્તિ આજે, 
વધુ તે વધુ પાછેહુઠ અનુભવે છે, પોતાનાં સાનજગત અતે ભત્વજગત વચ્ચે, અ'ગત' 
અને બિન'ગત વચ્ચે, કોટુમ્બિક અને સામાજિક વચ્ચે કશી સ'વાદિતા રચા 
આપનારું કોઈ સૂત્ર એની પાસે બચ્યું તથી. એ છિલ્ અતે ભિન્ન છે. મનુ'યની 
આ પ્રવર્તમાન નિયતિતુ' આ સદીની કલાઓમાં બરાખરતું' સપન ઝિલાયુ' - 


હ 


વર્ણવાયુ' છે. ઉત્પાદનસ'બ'ધોતી સમમ્રતા વચ્ચે માનવઅનતુભવ જે રીંતેભાતે: 
અમળાતો હોય તેની ૭'ળીકલા ઝીલી બતાવે છે અતે ત્યારે એ ખરેખરી 'વાસ્તતરિક', 
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ટલા બતે # વામ્તવ1દ'ના અનેક અર્ય હોઈ શકે એવુ બધા માકસવાદી 
વિચારકો સ્નીગરૈ ઝે પણ પકી, મનગમતા અર્યનુ જ વિસ્તરણ કરૈ છે- 
અન્ય સકેતામાં કલા દારા નિષ્પત થતો વાગ્તવતો આ જે “વાઈટેલ' સડેત છે 
તેનુ પૃયક્કરણ કરતા નથી એને ટાળે છે કદાચ એમને કનાની કાન્તિશીવ 
પ્રૃતિતુ સાનભાન નથી કલાની પ્રતીકધર્મી" પ્રકૃતિતે તેએ। ઘણીવા? નણુતા પણુ 
નથી વ્યક્તિ અતે સમાજમાં પરેલ ભાવે પગ્વિર્તન કે કાન્તિતો સચાર પ્રેગટા 
વવામાં કલાએ કયારેય પાછી પડી નથી રોજિદા અનુભવતે તમાં સમાજમા 
વર્ચાસ ભાગવતી ચેતનાને ઉદનથી જવાનુ સામથ્ય કનાએઃ અવશય અપ રાકે 
કે પરતુ માર્કસવાદીએ એનો સત્ય તરીકે સ્નીકાર નથી કરતા ડોમિનન્ટ 
કાન્સ્યમનેસનું એમ્યેટિક ફોર્મના પ્રસગોમા હમેશા ઉલ્વ ધત શકય ઝે એસ્થેટિક 
ફેમ કલાને સ્વાયત્ત ઓટોતોમસ બનાવે કે, એતે પરિણામે કવામાં સત્યતો 
વિશિણ આવિષ્કાર થાય છે જે ભારે પ્રભાવક નીવડે છે એસ્થેટિક ફર્મ, રલાની 
સ્વાયત્તતા અને કતાકીય સત્ય એ તણને પોનિદિકન ફં કરાતતા પરિપ્રેદ્યમા મૂળી 
જવાનું અરાકથ નથી 


(૩) એસ્પેદિક ફેમચનુ સમુચિત આકલન કરતા નચી ? 

શોડકોની જનનદષિથી શૈતીથી, રસમોથી, તેમના અન્યાયકર્‌ ગ્રભાવોી, 
તેમણે આકારેલા મૂત્યોથી રુચિ અને નીતિતા બઢાવેના મૂવ્યમાળખાથી ધોરશેાથી 
ગચવુ કેની રીતે એ ડેન્દ્રવતી' ચિતા છે શેોષણુ હમ્મેશને માટે ટનો અને શોવિષાને 
માનવીય ગૌરવથી અધિકારપૂર્વક ફઝવવા મળે એડી પરિવર્તનશીલ સમાજરચના 
માટેની અહીં મથામણ હોય છે માકર્સી'અન દરાન અને પ્રવૃત્તિથી એ થઈ શકે 
પ્રમ એ કે કે એમા કનાએઓ ને કશે! હિસ્સો ખરે કે નહિ ? કતા એ પુરુષાથ'મા 
મમ પડાવી ૦7 શકે છે તેનો અ લખનાર્તે આત્રહુ છૈ કનગાથી એ થઈ ૦૬૮ ન્‌ 
શકે એવુ કહેનારા, કદાય માર્કસ અને કના ખેયનું ઉપકારક સામ જસ્ય «ચી 
મકતા નથી, કયારેક તો એમ ફન્વા માગતા જ નવી 


એસ્થેટિક ફોર્મ પોતાતી પ્રકૃતિએ કરીને જ કનાએને સ્વાયત્ત બનાતી રેં 
૩ ફેમ, સ્વાયત્તતા અતે આરવિષૃત સત્યવુ અહીં ઈ તિહ્ાસનિર્પેક્ષ સાયુજ્ય 
શભુ થાય છે એવુ સાવુન્ય જ ન્નાનો વિશેર છે રતમનિક રીતે કડીએ તો, 
ગીવન સોરયત રિનેશન્સ'ની ગરાખ? સામેની, “વિઝાવી , પોઝિશન ગએસ્થેટિક 
1મની હોય છે આખો [ફેતેોમિનન અનકત્ત મોશ્યે-હિસ્ટોરિકવ હોય છે, એની 
॥ નહિં, છતા પિરિણટ હકીકત એ છે કે એવી ભૂમિકાને અતિકમી જવામાં જ 
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કલા્રનનત્તિ ક્થાપ્રનૃત્તિ ખને છે. સામાજિક સમ્બન્ધો સામે અહી' પડકાર તો 
હોય જ છે, બલકે એને ઉલ્લ'થી જવાનુ' પણુ પ્રતીતિપૂર્વક સ'ભવે છે. પરિણામે 
કલા વડે રેજિ'હા અતુભવનુ' તેમ જ પેલી વર્ચસૂ ભોગવતી ચેતનાતુ' 'સખ્વર્ઝન' 
સિદ્ધ યાય છે. બધી વિધાયકતા સાથે કલા હમેશાં પોતાતો “ડિસ્સેન્ટિંગ ફેોર્સ” 
ગુમાવતી નથી - વિદ્દોહ, ક્રાન્તિ, પરિવર્તન વગેરેને વિશે બળવત્તાથી મનુષ્યને 
સક્રિય કરે છે. 


આ સ્વાયત્તતાની વ્યાખ્યાથી એમ પ્રેતિપ્રશ્ન કરીં શકાય. ક્રિયાપ્રતિક્રિયાને 
વરેલા ડાયલેકિટકલ પ્રોસેસની નિરપેક્ષ વ્યાખ્યા શા હોઈ શકે ? સ્વાયત્તને પ્રઠ્િયા- 
ગતને વિરોધે જ સમજવું રહ્યુ'. બધા “કન્ટીન્યુયમ'માં કશા તે કશા “ટ્રાન્ઝિયન્ટ 
ગ્રે એરિયા'તું' આકલન કરવું તે એટલું જ વૈજ્ઞાનિક છે. એવું સ્થિત્યન્તર સ્વાયત્ત 
છે. ઓખ્જેકિટવિટીમાં એટમ તો સખ્જોકેટવિટી જ છે ને ? સ્વાયત્ત સ્થિત્યન્તરમાં 
શક્તિનો મોટામાં મોટો ભાગ શોધવા જઈએ તો તે વ્યક્તિનિર્મિત જ હશે. 
નહિ તો, સ'સાર્‌માં મતુષ્યક્મ'તુ' કશું અસ્તિત્ત જ ન રહે. માર્કસવાદીઓ કહે 
છે તેવાં એતિહાસિક-સામાજિક પરિબળોની પેદાશને રૃપે મતુષ્યતે લેખવાનું' 
કદાચેય સાચુ' ભાસે, પણુ કલાએનતે સામાજિક નીપજ કહેવા જતાં ભી'ત 
ભુલાય છે. 


(૪ સાહિત્ય, ભાષાને લઈને કરી હિસ્ટોરિકલ મટિરિયાલિઝમને 
આધક કે ઘાતક નથી :; 


રૂઢિચુસ્ત માર્ફસવિચારમાં કલાને સમાજની નીપજ લેખવામાં આવે છે, 
પરન્તુ કોઈ પણુ કલાકૃતિમાં એતિહાસિક સ્થિતિઓ હાજર હોય જ છેઃ અનેક 
રીતે: દેખીતી, ગશભિત, સીધી, બ'કિમ, ઊડી; તિર્યક વગેરે. અતે ભાષામાં તો 
આખી સભ્યતા ધભકતી હોય છે. આધુનિક ભાષાવિજ્ઞાનમાં માર્કસના હિસ્ટોરિકલ 
મૃટિશ્યાલિઝમતુ' સત્ય વ્ણવવાતુ' વધુ તે વધુ સામર્થ્ય સિદ્ધ થતું' આવે છે. 
ભાષાને માધ્યમ બનાવતા સાહિત્યકારને ડાયલેકિટકલ, હિસ્ટોરિકલ મટિર્યાલિઝમતુ' 
સ્મરણુ કરાવવામાં એક જાતની “ટોટોલોજી' ઊભી થાય છે ! ભાષામાં ર્થાયેલી 
કલાર્શાતિ સમયતી જ ગતિવિધિતુ' મૂર્ધન્ય આરવિષ્કરણુ છે. સમયતું સત્ય, તેના 
પડકારો, સ“ધર્ષો, મયામણે, તેતી આસ્થાએ વગેરે બધુ' એસ્થેટિક ફેરમથી સિદ્ધ 
થતા કલા-પરિમાણુમાં વ્યક્ત થાય છે કન્ટેન્ટ જ અહી ફેમ ખતતાં એક સ્વાયત્ત 
એવી સત્તાનો માદુર્ભાવ થાય છે -- જેમાં, સમમ્રતે એકી સાથે આલોકિત કરી 
મૂકવાની ગુ'જાઈરા છે. સાચી કલા હ#ીકતે “ડિવિઝિત્ર' નથી હોતી; પોતાની 
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રીતેભાતે પોવિદિકવ પોટેન્સ્યનથી સભર1 હાય છે ધૈયક્તિક પ્રેડિસસ પરતે એતો 
મમાવ સામાન્યતાઓનો તેમજ વર્ચસવતી ચેતનાનો છેવટે ધત સ કરીને જ ૨ 
છે આખેોહુવામાં એ વડે પરિવર્તન માટેનો વિધાયક સ ચાર પ્રસરે છે 


અગ્રે% શાસનતે પડકામ્તી અને નૃતન સમાજરચના વાઠતી ગાધીચેતનાનુ 
વ્યાપક વર્ચસ હોય ત્યારે પણુ, કલાકારને અવાજ સર્વોપરિ ખતી છાઈ રહે 
ઉમાર કરતા “જઠરાગ્નિ કાવ્યતે આ ભૂમિકાએ મૂઈ જેવાની «૩ર છે પૃતિમા 
ઉપણછાસ અને શાપતી મીમાએ પહોચતા કવિતા પુણ્યપ્રકોપનેો વિસ્તરતો આવતો 
જે કાડ છે તે સાવ જ નિજ કે - કનાકારતી પોતાની આર્તવાણીની એ મૂર્તિ 
છે એ અમુક વિચાગ્ને વરેલા અમુક સાહિત્યકારોના જૂયની કશી સહિયારી 
પેદાશ નથી ગાધીયુગતુ લેખાતુ «તા એતે અતિકમી જતુ આ કાવ્ય કલાજીય 
વિદ્દોડુનુ વૈયક્તિક મતીક છે બવી જ વખતે કવા માત્ર પોતાને જ આવિષ્કૃત 
કરતી હાય છે, કરા અન્યતે કે ઈતિર્તે નહિ આ અર્થમાં રૃતિ માત્ર “યુનિક' 
હોય કે, અનનુકરણીય હોય છે માર્કસવાદીએ કલાની સ્વાયત્તત'તે તેમ એની આ 
અનન્યતાને પણુ પ્રેમાણુતા નથી એટલે પણુ એમતુ દર્જન બ્રાન્ત બને છે 
સસાર્‌ કયારેય નિરપેક્ષ ન હોઈ રાકે, એતી એકે ય “એન્ટીટી' સ્વાયત્ત કે અનન્ય 
ન હોઈ શકે, એવુ એ એડ ચક છે --માકર્સવાદીએ આની કશી ફિવમરીતી 
વ્યાપકતામાં વૈયક્તિકતાઓને હમેરા ધાઈ નાખતા હેય છે અને ખધી જ વખતે 
એની ભ્રાન્તિ સાથે, કે પોતે કશી પણ 'ફેલસિ' આચરતા જ નથી |! માર્કસ- 
વિચારને હમેશાં આવા સ્વમતાપ્રહી ઝતૂનથી બચાવવાની જરર્‌ છે 


(૫) માર્કસવારી વિવેચના સાહિત્વ-કલા-વિવેચના રહીને જ તેમ 

ખતી શકે : 

સાહિત્યવિવેચતે કૈ કવાવિવેચતે હમેશા એસ્થેટિક ફેોર્મનું અતે ડૃતિતી 
સ્વાયત્ત, અનન્ય એની સ્વનિર્દેશકતાતું અતુધાવન કરવાનુ હોય છે કેમકે એ જ 
તો કૃતિનો ચહેરો છે, એ જ તો એનુ સ્વ#ીય વિત્ત કે કોઈ પણુ અભિગમ 
લઈને વિસ્તરવા માગતી વિવેચનાતો આ પાષો છે, અકાટથ એવુ પ્રિઓકયુપેશન 
છે, “નવ્ય વિવેચકે ' આ સત્યતે ભારોભાર પ્રમાણી રાકેલા પણુ કૃતિનો ચહેરો 
જેઈ-વર્જડી જ ખેમી રહ્યા «યારે એવુ એમનુ વિવેચન પણ અપર્યાપ્ત ભાસ્યૂ - 
ખોડુ' નહિં, અપર્યાપ્ત 

સર્ચતાવાદીએ સ રચનાને સ્તતેરદિશક અત્યન્ત મૂકીગામી વસ્તુ નનણે છે 
એટવે એમની પદદતિતા વિવેચનમાં કયારેય પેવા પ્રિએકયુપેરાનતે છેહ દેવાતુ 


એતદ્‌ૂ «વાઈ ત્યાસી $ ૩૮ 


બનતુ નની. એસ્થેટિક ફેર્મને સ્ટ્રક્ચરના લેવલે રિડયુસ કરીતે તેની રૈડિકાલિટીનુ' 
વધારે સારું અનુધાવન થઈ શકે છે. સરફેસ સ્ટ્રકચરથી ડીપ સ્ટ્રકચર લગીની 
યાત્રા વિવેચના પ્રામાણિકપણે કરે તો એવા સ'ર્ચનાવાદીને માર્કસીઅન રસ્તો 
લેવાની જુદી જુદી જરૂર્ત રહેતી નથી. સ'રચનાવાદ એ રીતે નવ્ય વિવેચન 
અતે માર્કસ-વિયારતે જેડેતી મહત્ત્વની કડી છે, 


માર્કસવાદી ડોગ્માને એાગાળી નાખીતે સમાજમૃપ્મર્‌ થયેલી કેટલીક ઇંગ્લીશ 
વિવેચનાને ભલે માર્કસવાદી અતે સાહિત્યિક સતોષોથી વઢાવાય-એતનામાં “ શુદ્ધ 
ક્રિટિકલ મોડેલ' બનવાની ગુ'જનઈશ નથી. ગુજરાતી વિવેચનાનેો અવદશાને। ઉકેલ 
જેટલો સ'રચનાવાદમાં છે તેટલો શેમાં નથી. તળનુ' ગુજરાતી સાહિત્યવિવેચન 
પોતાના દૂરવતી કે પૂર્વવત" ઇતિહાસતી અવગણના કરે તે વળી પાછું આવું 
ગક વસાહતી પ્રન્નને જ શેભે એવુ ડગ ભરે ગ્મેમાં વદતોવ્યા્રાત છે. જેકે તળ 
ગુજરાતી સાહિત્ય-વિવેચનને પોતાની ભાંય ઊભી કરવી ભલે હજી બાકી છે. 


એસ્થેટિક ફેર્મ કૃતિના સત્યને પોતાની રીતેભાતે આવિષ્કૃત કરે છે ત્યારે 
કલાત્મક સ'કેતો ઉપરાંત પરેહ્ષભાવી સામાજિક - સાંસ્કાંતેક *'કેતોનું' પણુ એક 
વિશિષ્ટ માળખુ રચે છે. એ વડે રચાતા રહેતા નિર્ણાયકો અતે ધારકોના આગવા 
આકાર અને ઘાટમાં જ સાહિત્યોત્તર એવી કશી પણ વિવેચના વિલસી શકે. 
ટૂકમાં, કલાના સત્યના સાક્ષાત્કાર્તી રીતે જ માર્કસવાદી કે કોઈ પણુ વિવેચનાએ 
પોતાને રાહ કોરવો રહે છે. કહેવાતી માર્ક્સવાદી વિવેચના પૂર્વકાલીન રોમેન્ટિક 
અને જીવન કર્તા-વાદી અભિગમની નૃતત વાચના બની ખેસવાનેો પણ ભય છે. 
કૃતિના પ્તિહાસનતે બાજુએ મૂકીતે આસપાસના ઇતિહાસોમાં જવાની અહી 
શાસ્્રીય છૂટ મળતી લામે છે તે હકીકતે ભ્રમ છે. સમાજ 5 લોકોના નામે 
સર્જન કે વિવેચન ન થઈ શકે -- સર્જન કે વિવેચતતે નામે લોકો કે સમાજ 
લગી પહાંચી શકાય. 


માક'સવાદી એસ્થેટિકસતે આપણા માપે વેતરી બેસવાના ભયમાંથી ઉગરીએ 
તો! સાચી દિશાના સગડ મળશે. (૧૯/૨૦/૨૧ જૂલાઈ, ૮૩). 


5૯ ; એેતદ્‌ જલાઈ ત્યાસી 
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...થાહકોને વિનતી 


વ ૨ 


ર. હા વરવા તથા. પાછલો વવના લવાજમ - અગે . દરેક ગ્રાહક 
ગહેકને લંગ, પત્ર સોકલવામાં આવ્યો. છે. તો. ગાહડોએ ગાયુ વ્ષેતું 
મને પાછકું લવાજમ ગ દ્રિકા' પ્ચાલને સરનાસ સોકલી આપું, ડફટઃ 
એતદ્‌'ના-નોમનો. મોકલવો, :શકેચ હોય ભાં સુધરી મ.એ. “કરવો, યેક 





મધ 


કલે નહો. ગોહકોતા સહકારની અપેક્ષા સોથ... 


” 


ક્ષિતિજ સ ોાધન પ્રકાશન કેન્ટ 


જ જ 
એતદ્‌ : તેસઠ 
-બોશસ્ટ “યાસી 
વષષ છ 
જ “ક ૬ તેશઠં 


જ્તત્રી , સુરશ હ ત્તેષી પડ/તૂતત સોસામટી, ફોમ જ બડેદરા-૩૯૯૨૬૨ 
સહૃત'ત્રી . શિરીષ પચાક એચ/દ અ'યાપક કુરીર, પ્રતાપગ જ, બડેદશન૩૯૦૦૦૨ 
પરામર્શકે! “ હિમ્મત ઝવેરી રસિક શાહ જયત પાયેખ 

સમ્પાદણીય પગક્યવહાર શિરીપ પ નાલને સરનામે કરયો 


એતદૂ ૬૨ મહિતાની પ દરમીએ પળટ યાપ જે 
વાર્ષિક લવા” રૂપિયા પનીસ 


જ 


થવ1જ”્મ શરષાના સ્થળ 
શલક રાહ બી[૨૪ ખીરાનનર એસ. વી શડ, સાન્તાફૂઝં, મુંબઈઈ-૪૦૦ ૦૫૪ 
સદૂશાન ધ્રેકારાન પછ/૧૬૨ કાપડિયા એસ્ટેટ, રતનપાળ, અમદાવા૬-૩૮૦ ૨૪૬ 
મહેશ દવે ૩૭, સાખર્મતી સોસાયમે, સાભરમતી, અમદાવાદ-૩૮૦ ૦૦૫ 

જમત પારેખ એ/રક લગત એસેટ, મ વૈધ ભાગ, વાટકે(પર, મુ બઈ-૪૦૦૬ ૦૯૩ 
ચન્ત્રિકા પ ચા8” એચ/દ અધ્યાપક કુડીર, પ્રતાપગ જ; વરે1ટર!-3%૦ ૦૦૨ 
ક્યત્રસ્યા અને! પતરવ્યવછાર ચન્દ્રિકા પ ચાલને સરનામે જ કરવે! 


કાગળી ક્લન્દરની રી।ભાયાત્રા 


કિસન સોસા 


સીધા આ શ્‌ાજમાર્ગતે વાંકી ગલી મળે 
રૃચમાં મતોરથે! કે કોઈ મનચલી મળે 


તપના અક્રત્થ હેઠ ગૂકે છાંય વક્ષની 
નખમાં ભરાય એટલી તો એટલી મળે 


ભગવા સમયને ચોતરફ ધૂ'ધવાય વાવટો 


એકાદ શર્વરી તો હાણા નનમલી મળે 


યુ 


માથુ' ઊ'ચકતો રાફડા, તાળુ તૂટ તૂટ 
અવ સપિણી નહી' તો નહી, કાંચળી મળે 


સાતે ય અખ્ધિ આમ ઉલેચી દીધા પછી 
તરફડતા હાથતે મરેલી માછલી મળે. 


૧ ; એતદ્‌ એગસ્ટ ત્યાસી 


અ'ધારાતે! અષુસાર મને અક્ષરોમાં મળ્વેઃ 

ભરબપ્પારે મીણુ મઈ ઓગળતી કાય: 

કાળા મ'મડામાં પડેછાયે મઈ ખોદાતી ? 

સાં૪ સુધીમાં તો આખેઆખી ભળી ગધ; કાઇ' મટોડુ થઈ, 
પાછળ ચ'પાતે પગે પીછે કરતું 

આંગળાએ વચ્ચેથી સરકી 

અ'ધારાના મૂળિયે જઈ માઝેલુ' આકાશ 

દૂરના તારા જેવુ' ચળકી ઊંચુ. 

આગિયાના ઝૂડમાંથી રેલતા સોનામાં 

હીરા અતે નક્ષત્રો મેળભેળ- ધર્ધ ગયા. 

5 યારામાં ઈછિષ જરર 

દિલ્લ આંખે ફષુંગી, 

ને ફરફર્તા પીલાએ લામ્બો લીટા તાણ્યો... * 


ન 


એતડૂ એાગસ્ટ સ્યાસી : 3 


પ્રાચીન ડડાપણુ અને આધુનિક વિજ્ઞાન* 


અનુ રસિક શાહ 


[તોધ મુબઈમાં ૧૪મી ફૈણુઆરી ૧૯૮રથી ૨૦મી ફેથુઆરી ૮રના સાત 
દિવસ દરમ્યાન સાતમી આતરરાષ્ટ્રીય ટ્રાન્સ્પર્સનવ કાન્ફમ્ન્સતી બેઠક મળી હતી 
ખેઠંકવુ ઉદ્ધાટન કરતી વખતે ડૉ સ્ટેનીસ્વાવ ગ્રોફે ઉદ્બોધન પ્રવચન આપ્યુ 
હતુ એ ટૂ કાનીને બેઠકના કાયમના કટલોગતી પ્રમ્તાનતામાં જે લેખ છપાયો 
છે એતો અનુવાદ અહી આપ્મે! છે 


આ લેખમા જેમનો ઉ વેખ કગમો છે એ પિજ્ઞાનીઓમાવી શ્ીટ”નેફ કાપા, 
કાર્લ પ્રીકામ અને રુપર્ટ શે ડેક બેઠકમાં હાજર હતા અતે એપણે પોતાના 
વક્તન્મો રજૂ કર્યાં હતા, એ મૂન વક્તવ્યોની ટેપ મળે તો અનુવાદ રૂપે રજૂ 
કરવાની ઇચ્છા છે સાહિત્યનો વિદ્યાર્થી-સર્જ ક, ભાવક અતે વિવેચક - જે ક્ષેત્રમા 
પિહુરે છે અને આધુનિક કવોન્ટમ વિજ્ઞાની જે ક્ષેત્રમા વિહરે છે એ બન્નેતા 
પ્રદેશો અગાઉ લાગતા હતા એટવા ભિન્ન નથી બગ્કે એક જ છે વિજ્ઞાનની 
વાત કરતા પહેલા સાહિત્યના વિધ્રાથી"એ ન્યુટોનિવન યાત્રિકતાવાદી વિસ્ઞાન અને 
આધુનિક કવોન્ટમ-સાપેક્ષતાવાદી વિજ્ઞાન વગ્ચેતે ભેદ સમજી લઈ આધુનિક 
વિ્તાનનુ સ્વરૂપ ણી લેવુ જેઈએ આ નાનકડો લેખ એ માની થોડીક 
ભૃમિકા પૂરી પાડે છે કાપ્રા જેવા વિજ્ઞાની-ચિન્તક ન્યુટૉનિયન-કાર્તેઝિયન દષિ 
બિન્દુતી સસ્કૃતિતી ભિન્ન ભિન્ન વિઘાશાખાએ પર્‌ કેવી અસર પડી છે એ 
તપાસવામાં પ્રેવ્ત્ત ઝે એમનુ છેલ્લામાં છેન્નુ પુસ્તક 1180 10011118 ”0ાળામાં 
ભૌતિક વિજ્ઞાનના સ દભ'મા આ ભૂમિકાનુ વિગતે આવેખનત કરીતે યાત્રિકતાવાદી 
વિજ્ઞાનની ફિતિયૂડીતી અસર અર્થશાસ્ર, મનોવિત્ાન, ચિકેત્સાશાન્ત્ર અતે જેવિક 
શાસ્ત્રે પર કેડી પડી એતો વિશનેનણાત્મક અભ્યાસ 2જૂ કરે છે અતે નવા 
દૃષ્ટિમિન્દુ પાછળ રહેલી કિંગસૂફીની અસર નીચે આ બધી શિસ્તનું સ્વ૩પ કેવુ 
હોઈ શકે એ વિશે લેખકના વિચારો રજૂ ડરે છે દેબીતુ છે કે સાહિત્ય અને 
વિવેચનતુ ક્ષેત્ર આવી અસરથી અલિપ્ત નહિ રક્યુ હેય અને ન રહી શકે વિવે- 


“ઝડ ક 
* સૂ લેખક ડા સ્ટેનીગ્તાવ ચોક એમ 1 
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વિજ્ઞાનતી ફ્તિસૂફી વિશે એના કુતૂહુનતી વાટતે સ કોરે તોજ વિજ્ઞાની સાથે સવાદ 
રયો શકાશે-ન અન્યથા ] 


ય ત્રવાદી અતે ભૌતિકવાદી ફ્‌લમૂક્‌ીના ત્રણસો વહતા વર્ચમ નીચે વિકસેના 
પાશ્ચાત્ય વિજ્ઞાને પિશ્રવુ એક મોડેન રચ્યુ છે એક રાક્ષસી અને સ પૂણુતયા 
તિણી'ત એવા મહાયત્રની સાથે એ મોડેન સામ્ય ધર્‌ વે છે ત્રિપરિમાણી અવકાશ 
અતે રેખિક સમયમા, શાશ્રત અતે અફર નિયમોને આધીન રહીને આતર-ક્રિય 
માણુ નકકર અને પૃષક ભૌતિક પરમાણુની અતાગ સ દુનતા ધરાવતી સ યુત્તિ 
રપે એ આ દુનિયાનુ વર્ણન કરે છે આ વિક્ચતો ઈતિહાસ એ મૂળભૂત રીતે 
જડ અને ખુદ્ધિવિડીન એના વિમ્સતા પતર્થતો ઈતિહાસ છે'- આ છે વિશ્વની 
વૈજ્તાતિક છમી ઉપસાવવામાં સહકાર આપતી ભિન્ન ભિન્ન શિસ્તોતો એકમતે 
અપાયનો નિર્ણય આ સદર્ભાની પડઝે પ્રત (૦૦150100510€55)ના આવિષ્કારતે 
અમાપ વિશ્રવા એક અત્યત નછવા ખૂણે અગે વર્ષોતી દિશાવિહ્ધાણી અને 
અસ પ્રસ્તાત ઉત્કાતિમાથી ઉદ્ભવેના નગખ્ય અકસ્માત્‌ રૂપે ધટાવાઈ છે પ્રજ્ઞા જાન 
તતુએઓની વ્યવસ્થા અથવા મગજ જેતા ઉચ્ચ કક્ષાએ વિકાસ પામેના પતર્યની 
જ નિપજ છે એવુ સ્વીકારી લેવામા આવ્યુ છે ડોષાણુ ઈન્દ્રિયો અતે શિરા- 
મ્રમિઓના ખનેના જેવિક યત્રોર્પે માનવેતે ક પવામાં આવ્યા છે માનસિક 
ક્રિયાતે ભૌતિક પરિવેશની સાથેની ઈ ન્દ્રિયત ત્ર(018200511)ની પ્રતિદિયાના 
પરિણામ રૂપે આળખાવાઈ છે અથવા તો પૂવે" ઈ ન્દ્રિવાના માગે મેળવાયેની 
અને સ્મૃતિરૂપે અ ક્તિ થઈ ગયેની સવેદનાની ગૌણુ નિપજ રપે યાતિકતાના 
આ માડેલમાં નવી માહિતી મેશવવ!ાની એક જ જેગવાઈ છે-ઈ ન્દિયે! મારફત 


યાત્રિકતાવાદી વિજ્ઞાન ધમ" અતે આપ્યાત્મિકતા સાથે *દિય સુલેહ ત થઈ 
શકે એવા સ ધમાં ઉતરેલુ ઢે તૌહિક પુખ્તતાતો અભાવ આદ્તિ વહેમ 
અથવા રોગી માનસ આવી સત્તાઓ વડે જ ધર્મતું અતે આપ્યાત્મિકતાતુ 
અર્થધટન મર્વામાં આવે છે વ્યવહારુ મનાતા પશ્ચિમ અતે આધ્યાત્મિક મનાતા 
પૂવ વચ્ચે વિશાળ ખાઈ એણે સર્જ છે ભારત તિમેટ ચીન અતે જપાન જેની 
પૌરસ્ય બસ્કૃતિખોની આધ્યાત્મિક ફિતમફીએએ એમના ઇતિહાસના થોડા 
છું? વર્ષે ઢરમ્યાન વિશ્રની જે છમી ઉપસાવી છે એ યાતિશ્તાવાદી વિજ્ઞાનની 
કટ્ટર વિરોધી ઝે પૂર્કટતી આ સો સસ્કૃતિએ વિગતો વિશે જુદી પડતી હોવા 
છતા પાયાની ફેટનીક પૂવધારણાએ વિશે એકમત હોય એવુ લાગે છે આલ્ડસ 
હુક્સને જેતે રાશ્રત ફિલિપૂફ્ડી (ઈતા'ાાર્ટા 21110502100 કફ છે એ એતા 
ગર્ભમાં 9 યાતિક ભૌતિક્તાદના તીન વિરોધમાં પૃ?તો અભિગમ પદદાથ'ને પ્રના 
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દ્રારા અતે અશતે અખિલ દ્વારા સમજવે છે. વિશ્વ વિશેતુ' એ અભિગમતુ' 
મોડેલ વાસ્તવિકતાની કક્ષાની અનેક શ્રેણીઓ ધરાવે છે. કેટલીક કક્ષાઓ પ્રગટ છે 
જ્યારે ખીજ પ્રજ્ઞાતી સામાન્ય સ્થિતિમાં ન ઓળખી શકાય ન પામી શકાય એવી 
છે. વિશ્વ વિશેના આ વિચારમાં વિશ્વ એ સતત ગતિશીલ એવુ ક્ષેત્ર છે. આ 
ક્ષેત્રની બધી સીમાઓ મનસ્તી છે અતે બદલી શકાય એવી છે. માનવ અને પ્રજ્ઞા 
અ'તે તો સમસ્ત વિશ્વ સાથે સપ્રમાણુ સબ'ધ ધરાવે છે. કલ્પનાશીલતા પર્‌ 
આધારિત એવુ' આ વિધાન નથી. અનુભૂતિની પરિપાટી પર્‌ એને પ્રમાણિત કરી 
શકાય છે. 


દ કાર્ત અને ન્યૂટન પછી સત્તરમી સદીમાં જેતી ગ્રયમ માંડણી થઈ 
એવુ” કાતે ઝિયન-ન્યુઢોનિયત તામથી એળખાતુ' આ યાંત્રિક મોડેલ બહુ શકિત- 
શાળી સાધન પુરવાર થયુ' અને ઔઘોગિક કાન્તિ પાછળતું પ્રેરક બળ ખતી 
રહુ'. એની વ્યહવારુ સફળતાઓતે એના પાયાની તાત્તિક પૂર્વધારણાઓની સસ્ચાધતી 
નિરેેશક ગણવામાં આવી છે. હઝીકતમાં તો રજ-બ-રોજની વ્યવહારુ સફળતાના 
નશામાં ચકચૂર એવા કાતે ઝિયત-ન્યુટોતિયત વિજ્ઞાનીઓ ભૂલી ગયા છે કે એએ 
જેતે વાપરી રહ્યા છે ગો અન્તે તો વાસ્તવિકતાતી લગભગ નજીક જતું પણ 
મર્યાદતતિ અતે ઉપયોગી સાધન માત્ર છે, એ મોડેલતે એઓ પર્લક્ષી વાસ્તવિકતાનું 
ત'તોતતત અને સાચુ' અતે સર્વાશ્લેષી વણુ'ન માનવાતી ભૂલ કરી ખેઠા છે. 
નકશાતે પ્રદેશે માનવા જેવી આ ભૂલના પરિણામે, એક સમયતુ' શાકેતશાળી 
અતે પ્રગતિશીલ સાધન ગૂ'ગળાવતુ' બખ્તર ખંતીતે વિત્તાનની નવી ગ્રગતિમાં 
અવરોધક ખતી ગયુ છે. 


છેલ્લાં કેટલાંક વર્ષો દરમ્યાન આ પરિસ્થિતિમાં ઝડપી સુધારે યવા લાગ્યો 
છે. યાંત્રિકતાવાદી વિત્તાતે જે ગ'ભીર્‌ પીછેહુઠં અતુભવી છે એની પડછે એની 
શરૂઆતતી સફળતા ઢ'કાઈ જવા આવી છે, ઔઘોગિક પેદાશ અતે એનાં 
નિર્માભુની આડપેદાશ રૂપ [ભેન્ન ભિન્ત પ્રકારનાં ભૌતિક અને રાસાયણિક 
નેખમો જળ અને વાયુમાં ફેલાયલુ' પ્રદૂષણુ, એક સાથે અસ'ખ્યોતી હત્યા કરી 
શકે એવાં હથિયારો અને વૈશ્વિક પરિમાણુ ધરાવતી ભયજનક આથિ'ક અને 
રાજકીય અત'ત્રતા-આવાં અનેક સ્વરૂપે યાંત્રિકતાવાદી વિજ્ાનતી પીછેહઠં આપણા 
જવનમાં પ્રવેશી ચૂકી છે. યાંત્રિકતાવાદી વિસ્તાનતી યુકિતપ્રયુકિતમા અને એતી 
પાછળ રહેલાં તત્તજ્ઞાતે વૈયકિતક, સામાજિક અને વૈશ્વિક કક્ષાએ આપણને ઊ'ડી 
કટોકટીમાં ઉતારી મૂકયા છે અતે જે સમસ્યાઓનું એણે નિર્માણ કર્યું" છે એતે 


છ ? એતદ્‌ ઓગસ્ટ ત્યાસી 


સ'તોવકારક ઉકેલ લાવવામાં એ સતત નિષળ રથું છે એ વાત વધારે તે વધારે 
મ્પષ્ટ થતી “જય છે સમસ્યાના ઉરકેલર્પે ચ્ચવાતા ઉપાયો, ઉકેલી શકે એના 
કરતાં વધારે સમમ્યાએઓ ઊભી કરે એવા તબકકે આપણે આવી પહોંચ્યા છીએ. 
ગ્રેમરી ખેટ્શતે જેને “ગ'ભીર્‌ સાનમૃલક ભૂલેો' કહીને એળખાવી છે અને જે 
આ પન્મ્થિતિ માટે જવાબદાર છે એ એતિહાસિક રૂદિગત સામાજિક રાજકીય 
વિનાગાતી બેદરેખાએને આંબી ગઈ છે અને મૂડીવાદી તેમજ સામ્યવાદી 
દેશોને એકમર્‌ખી પીંડી રહી છે. 


આ ઉપરાંત યાંત્રિકતાવાદી વિજ્ઞાનના પાયા અ'દગ્થી હાલી ઊઠંથા છે 
અને તૃટવા માંડુયા છે આના પહેલા એ'ધાણુ ભૌતિક વિજ્ઞાનમાં મળ્યા. ભોંતિક 
વિસાન કાતેઝવન-ન્યુમોનિયત વિચારણાને અભેદ્ય કિલ્થો હતો! હમણાં હમણાંથી 
બીજ જ્િસ્તાં પણુ આ દિશામાં એમતોા ફાળા નેધાવી રહી છે, શ્રિત્ેફ કાપ્રાએ 
એના પુસ્તક 100 11 11)310ડમા સ્પષ્ટ રીતે બતાવ્યુ” છે કે કવોન્ટમ- 
સાપેદ્વતાવાદી વિજ્ઞાને કાતેઝેયન-ન્યુટોનિયન દદિબિન્દુતાં એકે એક ગૃહીતને 
પડકાર્યુ" છે અતે આ નવુ વિસ્તાન એ ગીતોને અતિક્રમી ગયુ છે. વિશ્વને હુવે 
ઘટના અતે સબધોની સ'યુમ્ત ગૂ'થણીરૂપે જેવામાં આવે છે-તહિં ડે અન'ત 
લાગતા સ કુલ યાંત્રિક ધડિયાળરૂપે. “વસ્તુ' સ'સા વાપરીતે વિશ્રને એળખાવવાની 
વાત ગઈ કાલની ખની ગઈ છે, હવે ભાર “ગ્રકિંયા' પર મૂકવામાં આવે છે, 
“વસ્તુ' અઘવા “પદા” અને “શક્તિ' એક બીજાના પર્યોયરૂપે વાપરી શાંકાય છે. 
અન ન્યૂટોતિયન ત્રિપરિમાણી અવકાંશ અતે રેખક સમયની જગાએ ચતુધ્પ- 
ર્િમાણી અવકાશ-સમયતુ' સાતત્ય(૦૦011૫0॥1)તો વિચાર સ્વીકારાયો છે. 
પ્રકૃતિમાં રૈખિક કાર્ક-કારણુના સિદ્ધાન્તતી હકુમત હવે સ્વીકારાવી નથી અતે 
કહેવાતી “પર્લક્ષી પ્રક્રિયાઓ તે નિરીક્ષણ કરનારની ચેતતાથી જુદી પાડી શકાતી 
નથી. વસ્તુ પરમાણુતી _ સપાટીએ*વિષ્લેષણુ કર્તા વસ્તુ માત્ર અદશ્ય થઈ 
“તમ છે અને શૈવ રહે છે માત્ર તંઝડ ૪૦ વ્યવસ્થા અતે કશીક ભાત, એવા 
શક્તિમાળી અને અવગણી ન ગકાંય એવા તિદેષ્શે મળે છે કૈ અસ્તિત વિરે 
વસ્તુ જેટલી જ ચેતતા પણુ સહુભામી હેય અથવા એથીય આગળ વધીને 
કહેવાય છે કે ચેતના વામ્તવિકતાનુ' પ્રાયમિક લક્ષણ હોય અતે નહિ કે યાંત્રિકતા- 
વાદી વિમાન માને છે એમ નસ્તુવુ' નગણ્ય ગૌણુ પરિણામ. 


ખીજ શિસ્તાોમાંથી આવા પ્રકારતા નિર્ણયો ફલિત થતા જાય જે. સાય- 
ખ્તદિકસ, માહિતીવ્રાદ (111૦079 ૦ 1101૦) અતે વ્યવસ્યાવાદ 
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(551€11- -10001)0)માં સધાએલા વિકાસે વૈજ્ઞાનિક ચિ'તતમાં ગહન ફેરફારો 
કરવા માંડયા છે. “વસ્તુ'તું' મહુત્ત્ત ઘટતુ' જાય છે અતે રૂપ (૪1), ભાત 
અથવા માહિતી જેવા નિષ્પરિમાણી તરવે! પર્‌ વધારે તે વધારે ભાર્‌ મૂકાતા 
જાય છે. ગ્રેગરી મેટ્સનનાં પુસ્તકે 31095 1૫૦0 દ્ર ૦૮૦૦1૦87 બ 1116 
અતે 410 દ્વાર્તે ીદ્રાપ ટ તે અહીં' આ નૂતત “મભિગમતા આગળ પડતા 
દષ્ટાન્ત ગણાવી શકાય. પ્રીશ્તેછન અતે જેન્ટ્શની “અદર્યતા તરફ વિસ્તરતી 
સર્ચુતાએ' અને “સ્વ'તે વ્યવસ્થિત કરતુ” વિશ્વ' જેવી વિભાવનાઓ 3€૮૦0॥લૅ 
પ7 1161010ત)/121011૦$ના નિરાશાવાદી પરિબ્રેદ્યતે અતિકમી ગઈ છે. વિશ્વ 
વિશેના નવા મોડેલમાં “મત' અતે શકયતયા ચેતતા “અસ્તિત્વની દરેક સપાટીએ 
આંતરિક અને સ્વાભાવિક સિદ્ધાન્તાો હોય એવુ લાગવા માંડયું છે. વિશ્વ વિશેનુ' 
અતે મગજ વિશેનુ' ડેવીડ લોહુમ્‌ અને કાર્લ” પ્રીબામૂતુ' ગૃહીત કઈક આવું છે : 
અ'તર્નિહિત નવસ્થા (લા િંતેટત ૦-તૈલ)-જે વાસ્તવિકતાનું” લનંપંત્દ્ા પાસુ' 
છે એ યાંત્રિક, વિત્તાનતે પ્રાચ્ય છે તે સાધને * વડે પ્રત્યક્ષ નિરખી શકાય એવુ 
નથી: રુપેટ શેલડ્રેક નોમના ! જીવવિત્તાતીતે ,જવવિજ્ઞાન. આવું 'શિક શાસ્ત્ર અને , 
ઉત્કાન્તિવાદનાં ક્ષેત્રોમાં કેટલીક પરિસ્થિતિઓ એવી મળી જે નિશે યાંત્રિક વિજ્ઞાન 
કશે ખુલાસો આપી શકે. એમ ન હતું. આ ગ'ભોર અભાવતો પડકાર ઝીલીનૅ 
શૅલડ્રેકે જેનુ' પ્રયોગાત્મક સમર્થન મળી એકે એવી 1010101110 1"૯50114000€₹ 
-બ'ધારણીય એકતાની વિભાવના 'આપી છે, એવુ એક ગ્હીલ એ છે કે 1101 
1210૪ુલાલ્દંલ ક્ષેત્રો ન ધરાવે છે અતે સામાન્ય સાધતો વડે એ ક્ષેત્રને 
એળખી શકાતાં 'નથી. રી મી 

ા માનવી એટલે એકં જૈવિક યત્ર એવુ યાંત્રિક વિજ્ઞાનનું મે મોડેલ માનવગ્રકૃતિતુ” 
અશ'તઃ વર્ણન જ. કરે છે “ એ વિશેના પુરાવાઓ વધતા જ જાય છે. પ્રેયોગ- 
શાળામાં થતુ” “ચેતતા” વિશેતુ' સશોધન, ડગ લઈ.. એતો વિસ્તાર કરતારાઓના' 
સહકારથી થતુ' કાર્ય, મતોચિકિત્સાતી, અનુભૂતિપરક ટેકનિક, માતવવ'શશ્ાસ્, 
પરામતોવિસ્ઞાન અતે મૃત્યુશાસ્ર-આવાં લિત અતે એકબીજ'થી સ્વત'ત્ર ક્ષેત્રોમાંથી 
મળતાં માહિતી અતે જ્ઞાનં, વિશ્વને જેતાના-સમજંવાતા દષ્ટિબિન્દુમાં પાયાતો 
ફેરફાર કેટલો જરૂરી બતી ગયો છે. એતો નિદદેશ કરે છે. એ, “માહિતી અતે જ્ઞાન 
સૂચવે છે કે અમુક સ'જેગોમાં માનવો પદાર્થ, સમય, અવકાશ અતે રૈખિક 
કાય કારણની શૃ'ખલાતે અતિકરમી જઈ ને ચેતનાનાં અમર્યાદ ક્ષેત્ર રૂપે વિહુરી શકે 
છે. ;માનવપ્રકૃતિતી આ નવી છબી મે પરસ્પર વિરોધી અતે તાર્કિક દૃષ્ટિએ મેળ 
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બેસાડી ન શકાય એવા લક્ષણાતે એકમીકના એ પ્રક હોય એ રીતે નડી આપે 
છે આતે સમાતર્‌ કહેવાય એવી, મકાશ અતે મર્માણુની ડક્ષાએ વસ્છુતા સબ ધમા 
રહેવા પ7812 [4010૯ 0૧૧ ૦૫ (તર'ગ-પરમાણુવિરાધાભાસ)તી આધુનિક 
ભૌતિક વિજ્ઞાદૈ શેૈધ કરીતે કયાર્તી ય પહેવ કરી દીધી છે 


પાશ્ચાત્ય વિજ્ઞાનની વસ્તુવાદી અને યાત્રિકતાવાદી અભિમૃખતા અત્તિત્ત 
પ્રભેતા આપ્યાત્તિક અભિગમ સાથે રામેળે ધરાગતી નથી ભૂતકાળમાં ધારી 
લેવામાં આવ્યુ છુંતુ કૈ વિજ્ઞાને ધર્મતે ઉતારી પાડયો હતો અને આધ્યાત્મિકતા 
અતે ખૌહ્દિકતા (₹81101141115/) વચ્ચેની ખાઈ નિતાન્ત અતે ન પૂરી શકાય એવી 
છે પૂવની આશ્યાત્મિક વ્યવસ્થા અતે ફ્વિસુફ્ીએ સાથેનુ આશ્ચર્ય પમાડે એવુ 
સદાય ધટતુ જતુ અતર -ે આધુનિક વિત્તાનના નવા વિકાસનું એક ખૂમ 
ઉશ્કેરી મૂકે, એવુ પાસુ છે કવેન્ટમ-સાપેક્ષતાવાદે ઉપજવેવી વિશ્વતી ૭ કી અને 
જુગના મતોવિન્ઞાનમાંથી અને ચેતતા પરતા સશેોધનની આધુનિક ગ્રટત્તિઓમાથી 
સ્પષ્ટ થતુ / આવતુ માનત્ર-આત્માં અથવા માનવ-મન વિશેતુ મૉડેવ આ બત્ને- 
યોગની બિ ભિન્ન શિસ્ત, કાશ્મીર શૈતરવાદ, વજયન, ઝેત છુદ્ધિઝમ, તાએવાદ, 
ખ્િમ્તી રહુસ્યવાદ, અગેયતાવાદ (88000513015111), સુટ્ડીવાદ અમવા કગાલા વગેરેની 
સાથે સાથે વધારે ને વધારે સુમેળ ધરાવતા હોય એવુ લાગે છે પુરાણા ડહાપણુ 
અમે આધુનિક વિજ્ઞાન વચ્ચે અને પૂવ'તી વિચારધારા અને પશ્રિમના વ્યાહારીપગા। 
વન્ચે દૂગ્ગામી અસર પાડૅ એવુ સ મોગીકરણ માત્ર શકય ઝે એટલુ જ ર્ન નહિ, 
કડુ જ નજકના ભવિષ્યમાં એમ થશે એવુ હુવે વાગે છે 
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વસ્તુરથતા : સુજ્ઞા અતે સ'પ્રત્યય 


નરેશ વેદ' 


_ “વિવેચનના ઇતિહાસ, ખરુ જેઈએ તો, સ'સ્ાઓના ભિત્નભિન્ન સ'ર્ભોમોં 
થતા નાનામાઢા અર્થફેરકારાતો ઇતિહાસ છે. સ-ઞાએા લપટી પડી ત જાય, 
પરિભાષા એતે! પ્રાણુ ગુમાવી ન ગેસે એટલા માટે 'સ'સાએના સ'દર્ભો તપાસીતે 
એમના સક રી ર નક્કી, ક્ર્વા પડતા હોય છે.” 


-- અનિરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટ 


ડિ 
ર 


જ ર વિશે. ક તપાસ કરવાની તાતી. જરૂર્‌ હેય એવી એક, સ'સા છે. 
પ્લોટ. લૌકિક : વ્યવહારમાં અને. સાહિત્યવિવે્રનમાં આ સન્તા છૂટથી વપરાતી' 

રહે:છે, આ વપરાશ એટલી ,શિથિલતાથી થઈ રલો' છે કે. આ સજ્ઞાતે કોઈ. 
નિશ્રિત અથ" જ ન હોય એવુ' લાગે, લૌકિક વ્યવહારમાં તો કદાચ આ બાબત 
ભાસ. વુકસાન કરે નડી, પરતુ સાહિત્યવિવેચનમાં .તો અરાજકતા. ઊભી યાય. 
આ «પરિસ્થિતિમાંથી ,ઊગર્વુ', હોય તો આ. સત્તાના સ'હ્ભો તપાસી મરતા સફેત 
તિશ્ચિતપણે ણે. સમજવો જેઈ એ એ. 


આથી, પ્લોટ (109' એ સ'સાતુ' મૂળ ક્યાં છે,” એતો અથ*' 'શઃ છે,' એવ 
અર્થમાં સમયસ”્ેગ અનુસાર કેવા' ફેરફારો થયો “છે,” આંપણા સમયમાં સાહિ(ય** 
વિશ્ાર'અતે'વિવેચધતી ક ક કક્ષા શ ગતો. સંકેત: ડે છે એ 
કિ અહીં ર છે જ ઃ રૂ ક 


ક ી પ જ, 
ુ પ્રથમ આપણે. આ સં'સ્ાતા. કોશગત * અથો લ એ.: -એક્ષફ્ડ ર ડર: 
ડિકષનેરી'તથા'વેબ્સ્ટર્‌ ર 'આઃ સ'તઞાના' નાને મુજ જુદ જુ: છ અર્થો. 
આપે .છે!:' પકી. પ3 ડુ ન 


(૧) પ્લોટ પટલે જમીમતે પ તે 


નિ 
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(૨) પ્લોટ એટલે નકશે! અથવા આલેખ (જેમ કે, કોઈ મફાનતે! નકશો અથવા 
કોઈ કાય કે પ્રરૃત્તિના પરિણામનો આકલ્ષેખ ) 


(૩) પ્લોટ એટલે યોજના (જેમકે, બાગ બનાવવાતી, શહેર વસાવવાતી, રેલવે 
દોડાવવાતી યોજના ]) 

(૪ પ્લેટ એટ્લે ૨ચના ( જેમકે, કોઈ કાર્ય સિદ્ધ કરવા કે અમલમા મૃહવા 
રચના કરવી) 


(૫) પ્ક્ઞેટ એટલે યુક્તિ (બદ્ઈરાદે કેઈ પ્રકારની હિકમત કરવી કે, -કરકટની 
યુક્તિ કર્વી) ર નો 
(5) પ્લોટ એટ્લે સાહિત્યકૃતિમાં કરવામ! આવતી વમ્તુયોજતા. ન 
કોશગત આ અર્થો પરથી ખ્યાલ આવરો કે આ સજાના લોકિક વ્યવહારમાં 
આલેખ, મોજના, રચના, કાવતરું એવા સારાનરસા સ'દભ'વાળા સંતો છે, 
વ્યવહારમાં કોઈપણ સ'જ્ઞાતે( સામાન્ય વપરાશ હેય છે, પાર્ભાવિક અથ'માં વપરાશ 
હોતે! નથી, વળી, વ્યવહારમાં સ'ત્તાઓતે શાહિત્યવિવેચનતી માફક મૂલ્યવાચક 
અમથ*માં લેવામાં આવતી' નથી, પરતું વર્ણનાત્મક ધોરણે સ્વીકારવામાં, આવતી 
રોય છે આથી, લોંકિક વ્યવહારમાં આ રીતે સ'્ઞા અતેક અર્થો -ધારણ કરી 
શકે, સાહિત્યવિવેચનમાં આ કે આવી કોઈ પણ સે'સાનો “વિશિણ અથ” દોય છે 
ડિ ર્‌ કિ / 

“પ્લોટ એ સન્તા સાહિત્યતી પૉરિભાષિક સજા છે. ગુજરાતીમાં :આ 'સ'સીના 
પર્યાયો તરીકે વસ્તુ, કથાવસ્તુ, વસ્તુસ'કલના, 'વસ્તુસે'ધંટના, ધટમાત'ત્ર જેવી, 
સ'સાએા વપરાતી રહી છે અહીં આપણે એના પર્યાય તરીકે વસ્તુર્ચના *ઝયી, 
સ'સા વાપરીશુ આવી નવી સજા ફે કારણુ એટલું જ કૅ પ્લોટ એ 
સસ્તામાં રૂપતિમે'તિનો જે સ'કેત છે, એ ન્જ્ય'જિતિ યઈ રહે. જ 
“ કલાકૃતિતે પોતાતુ' માગવું ખ'ધાર્ણ (507૯) ફોય છે. આ ખ'ધારણુ! 
એટલે કલાકૃતિતુ' એનાં અગાના પારસ્પરિક સંબધ દ્દારા યતુ' વ્યવસ્થાપન. 
આવુ" બ'ધારણુ મૃખ્યત્વે ખે અગે વડે ઘડાય છે. એ અ'ગે! છે : વાર્તા (ડ07)0 
અને વસ્તુર્ચના ([001) વસ્તુર્ચના, “આમ, કલાકૃતિના બ'ધારણવુ' રચતાગત 
અગ'છે એમ પ્રથમ દણછિએ કહી શકાય બીછ રીતે કહીએ તો, સર્જક દ્રારા 
મૃતિમાં સભાનતાપૂવ'ક પસદ કરવામાં અને યોજવામાં આવૈલુ આંતરસબધોથી 
સ'કળાયેલાં કાર્યોનુ' માળખુ'. સામાન્ય રીતે વાર્તા (61૦73) કે કથાનક (દ્િ0ણા2)માં 
જેતા મળતી જૃત્તાન્તાત્મક સ'ધટના કરતાં વમ્તુર્ચના વધારે ઉચ્ચ કક્ષાતી સ'ધટના 
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ધરાવે છે. કેમકે વાર્તા કે કથાનક માત્ર આતુકમિક (કટવૃપલાપંદ્1) છે. જ્યારે વસ્તુ- 
રચતા પરિણામલક્ષી ((૦૦0૭૯વૃપલાંઢ) છે. વસ્તુરચના શત્તાન્તામક સાહિત્યતુ' 
ગતિશીલ અતે કાર્યસાધક અ'ગ છે. આથી પ્લોટ એ સ'સા, સાહિત્યકૃતિતા વિવિધ 
ધટક અ'ગોના સબ'ધો ચાલાક હેતુઓ અને પોર્વાપય'યુક્ત પરણામ જેવી બાબતે! 
સૂચવવા વપરાતી સજા છે આ આખી વાતતે રૂપકમાં મૂકીએ તો એમ કહેવાય 
કે લખાણુમાં વરણીની એક લીલા સતત ચાલતી હોય છે, સામે પડેલી ધટતાએ।- 
માંથી વસ્તુ ત્યજવાને કે મ્રહુણુ કરવાતો લીલાવ્યાપાર ચાલતો હોય છે. એના 
વડે લેખક કૃતિતું વ્યાકરણુ તૈયાર કરતો હોય છે. લેખકના લેખનકૃત્યતા આ 
લીલાવ્યાપારમાંયી વસ્તુરચતા નીપજે છે. 


સાહિત્યની પારિભાષિક સસ્તા હોવાને કારણે આ સ'ગાતો મૂલ્યવાચક ધોરણે 
નિશ્રિત અર્થ સાહિત્ય વિવેચનમાં સ્વીકૃત થવે। જેઈએ, પરતુ સાહિત્યવિવેચતતો 
પતિહાસ જેતાં સ્થિતિ સાવ વિપરીત જણાય છે. સાહિત્યતિયાર્માં આ સ'સ્ાના 
વર્ણનાત્મક, સ'માનસૂચક અને ટીકાસ્પદ એવ્રા એટલા અર્થા સ્વયીકારાયા છે કે 
એમ જ લાગે કે આ સ'ત્ઞાએ એનો અર્યઃસ'કેત ગુમાવી દીધો છે. શાહિત્યવિવેચનમાં 
આ સ'જ્ઞાના ફે મતસ્વી અર્થો થતા છે તેમતા ઉપર એક ઉપલક તજર તાખીશુ' 
તો પણ આ વાતનો ખ્યાલ આવશે. વસ્તુરચના એટલે વાર્તા, સત્ત, કારિકા, 
માળખુ, ર્ચનાપ્ર્યુકિત, અભિનીત કાર્ય, કરામત, કથનાત્મક કૃતિ જેતા માટે 
અસ્તિત્વ ધરાવે છે એ કારણુ, કયતાત્મક ગૃતિનુ' વક્તવ્ય પ્રગટ કરવાતું' સાધન, 
સસ્તી યુકિત ! સાહિત્ય વિવેચનમાં કોઈપણ સ'જ્ઞાના આવો શિથિલ અતે મનસ્વી 
વપરાશ ચલાવી લઈ શકાય નહીં. સંસ્તાનો સ'દર્ભ એળખી, સમવાતુસાર એતે 
અથસ'કેત તઝ્કી કરી લેવો જેઈ એ. 


૩ 

આ સ-ત્તાનુ' મૂળ એરિસ્ટોટેલના લખાણમાં છે. એરિસ્ટોટલે '2૦લાત્ડ'માં 
11371105 એવી સસ્તા વાપરી છે. પ્લોટ ([૩3૦ઇએ સજાનો અગ્રે તરજુમો 
છે, માલ્કમ ખ્રેડગરી તે! કહે છે કે આ અતુવાદ નથી; આ તો. મૂળ સઝાતુ' 
ંદ્રકાદ્ર" વ17૧0011 છે. ખ્રેડખરી ભલામણ કરતાં કહે છે કે આપણે સ'જ્ઞા 
યથાર્થ રીતે સ્વીકારવા અતે યોજવા માગતા હોઈએ તો આવો ખરાબ તરજુમો 
વાપરવાને બદલે એરિસ્યોટલની મૂળ સઝ્તા જ અપનાવવી ન્તેઈ એ. એરિસ્ટોટલે 
'પોએટિક્સ'માં આ અને આવી અન્ય સ'સાએઓ અમુક ચોકસ સધ્ભમાં 
યોજી છે એના જમાનાનો અતે એતી ભાધાતો સ'દભ' “પોએટિકસ'તો! અતુવાદ 
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કરતાર્‌ અનુવાદકની ભાષામાં હોતો નથી. આથી તેએ, એરિસ્ટોટલતી સન્ઞાઓના 
ચોતાની ભાધામાં, પોતાના જમાનામાં ઉપલખ્ધ પર્યામે નોજતા રલા છે; મુશ્કેલી 
આ કારણે ઊભી યાય છે, 


એરિસ્ટોટલે પોએટિકસ'માં યોજેલી માઈ મેસીસ, કેયાસિસ વગેરે સાઓ 
પાછળ એની ચોક્કસ ધારણા છે. તેમ કાવ્યવિચારણા। કરતાં એણે એકશન, એપિસોડ, 
કેરેકટર જેવી જે સસાએ વાપરી છે તેનાં વિશે પણુ એના ચોકસ ખ્યાલો છે. 
તા 11911105 એ સસાથી એરિસ્ટેટલતે શું અભિત્રેન છે એ પ્રથમ સમજએ. 


દ 


કાવ્યતિચારૃસા કરતી વખતે કાવ્યના એક નિદર્શાત્મક સ્વરૂપ તરીકે ટ્રેજેડીની 
થર્ચા એણે કરી છે. એ ચર્થા કરતાં 11૪105 વિશે વિચાર્વાતુ' એમને ચયુ 
છે એરિસ્ટોટલના ખ્યાલ મુજબ વશ્તુર્ચના (1171105 એટશે કિયા (2૮0011) નુ' 
અનુકરણુ. ટ્રેજેડીતુ' એ સર્વાધક મહુત્તનુ' અ'ગ છે. ટ્રેજેડીની વસ્તુર્ચતા ગમે 
તેમ આર'ભ કે અ'ત પામે નહીં, એતા આરભ મધ્ય અને અત નિશ્િત 
ધોજનાવાળાં હોય છે આ વસ્તુર્થનામાં સ્મૃતિથી આવરી શકાય એવું કદ 
જોઈએ. આ વસ્તુર્યના, સાદી અતે સંકુલ અથવા પ્રસગપ્રધાન અતે એકાત્મક, 
એવા બે પ્રકારતી હોય છે. જેમાં ધટનાએ આવશ્યક કે સ'ભનિત અનુકમ વગર્‌ 
એક પછી એક પટતી રહે એવી પ્રસ'ગપ્રધાન (૦1500102) વસ્તુર્ચના કનિષ્ઠ 
પ્રકારતી છે, યારે એકબીશનમાંથી સ્વાભાવિકપણે ફૂટતા અતે વિકસતા બનાવે * 
વાળી, એક લદ્દય સિદ્ધ કરતી એકાત્મક (૦/8ુવતાંત) વસ્તુર્ચના ઉત્તમ ગકારની 
છે. આવી એકણમકતા, રચનામાં કેવળ એક જ નાયક રાખવાથી સિદ્ધ યઈ 
શકતી નથી એકાત્મકતાતો આધાર કિયા પર્‌ છે, ક્રિયાનો આધાર્‌ વસ્તુર્યના 
છે. આધી, સાહિતમૂતિમાં આપૃતિ વસ્તુર્ચયતાથી સસ થાય 


,, ત્રયમ તો વમ્તુર્યના ઝેટલે “બનાવોની ગોઠવણી એવો સાદો ખ્યાલ એ 
મૂકે છે. પરતુ પછીથી વસ્તુરચનાના નિર્માણકાર્યને સાહિત્યકારના વિશિષ્ટ ધર્મ 
તળેકે એ એોળખાવે છે. બનાવોની ગોઠવણું તો ઇતિહાસકાર પણ કરતો હોય 
છે, પણ ઇતિહાસકાર સર્જક નથી, કેમકે એ વસ્તુર્યતા કરતો નથી. સર્જક 
પતિહ્ાસકાર કરતાં એની રૂપનિમિંતિતે કારણે જુદ્દો પડે જે. પોતાની વિશિઇ 
પોજફશક્તિ વડે સર્જક વશ્તુર્ચના કરે છે. આ વસ્તુર્ચનતા જ ક્રિયાનું મતરૃપ 
છે, અતે એમાં જ ખડું' સ્જકકર્મ છે. એરિસ્ટોટલ આમ કહે છે ત્યારે સમજાય 
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છેકે વસ્તુર્ચના કે સ'વિધાનકાય* એટલે બનાવે।તી સ્થૂળ ગોઠત્રણી નહી', પર'તુ 
જીવનની ગતિલીલાનુ' પ્રતિરૂપ, જે આપણા આસ્તરાદ્તુ' ખરું કારણ બતે છે. ' 
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જેઈ શકાશે કે એરિસ્ટોટલતી દષ્િમાં વસ્તુર્ચના એ કલાકૃતિતું' ગતિશીલૃ 

અને કાર્યસાધક ધટક છે. વધારે સ્પષ્ટ રીતે કટીએ તો કલાકૃતિતું' ચયનકેત્‌. 

(તાડધૉ1॥છુ ૦૦૫૦) છે. કૃતિતુ' એ એવુ કેન્દ્ર છે જેનાથી કૃતિતુ' ૨'ગમ'સ 

કે પુસ્તક એમ માષ્યમ નક્કી થાય છે, રચનાની ભાવાત્મક કે નાય્યાત્મક એવી; 

મકૃતિ તજી થાય છે, સ'ગતિ માટેના આવશ્યક સિદ્ધાન્તો ધડાય છે. એરિસ્ટોટલ 

વસ્તુર્ચનાને સજ'ન અને વિવેચનના મુખ્ય સિદ્ધાન્ત (105 121% બં]ઝલ) તરીકે 
ઓળખાવી, એતો ભારે મહિમા કરે છે. 


ત 

મધ્યકાળમાં એરિસ્ટોટલનુ' “પોએટિકસ' નાશ તો નહેોતુ' પામ્યુ, પરતુ 
અધકારની ગર્તામાં ધકેલાયુ* હતુ. એ કારણે એ સમયગાળામાં એરિસ્યોટલના 
ખ્યાલો વિકસવાને બદલે સિસરો અને ક્વિન્ટીલિયનના ખ્યાલો વિકસ્યા. થોડો 
સમય હોરેસના વિચારોતું' પણુ યક્ષણ રહું. આ બધા સમય દરમ્યાન આ સ'સઞાતું 
ઘણું હીનીકરણુ થયુ. છેક રોમૅન્ટિક સુગ સુધી વસ્તુરચનાતુ' માત્ર યાંત્રિક કાર્ય 
જ છે એમ માનીતે સૌ ચાલ્યા. સૈદ્ધાન્તિક રીતે આ સગાતું' એટલુ” બધુ' એ 
લોકોએ અવમૂલ્યન કયું” કે વસ્તુર્યના એટલે કથાનું” વસ્તુ જ્યાં ટાંગવામાં આવે 
છે તેવુ' માળછુ', એવે। તદ્‌ત પ્રાથમિક અર્ય આ સ-્તાનો શેષ રહો. આવુ 
માળખુ", કોઈ કૃતિ કરતાં તદન જુદું, બાલ અસ્તિત્વ ધરાવતુ' હોય અને એક 
ખીછ રચનામાં સ્થાનાપન્ન કરી ફરી વાપરી શકાય એમ પણુ એ લોકોએ માત્યું. 
એમાંય જ્યારે “ઉજ્નઞંલ 21013 નામક પુસ્તક પ્રગટ થયુ' ત્યારે તો આ સસ્તા 
એના નિકૃષ્ટ અર્થ" પર્‌ પહોંચી ગઈ. 


પ'દર્મી સદી દરમ્યાન એવરોઝ અને હુમ'ન્સ દારા લેટિન ભાષામાં એરિ- 
સ્ટોઢ્લના “પોએટિકસ'નો અનુવાદ થતાં વસ્તુર્ચના એ સ'સાએે ફરીથી પશ્ચિમ 
યુશેપનતા સિદ્ધાન્તવિવેચનમાં સ્થાન મેળવ્યુ. 


એગણૂીસમાં શતકમાં પ્રસિદ્દ અમેરિકી નવલકયાકાર હેત્રી જેમ્સે એરિસ્ટોટલ 
દાર વસ્તુર્થના, પાત્ર, વિચાર વગેરે અ'ગોની પૃથકતાતી મૂકાયેલી અતે પાછળના 
વિવેચકે દ્દારા સ્વીકારાઈ ને મહત્ત્વતી બનેલી વાતતો અસ્વીકાર કર્યો અતે વિવિધ 
અ'ગાના સરખા મહત્તતવાળા સમન્વયની વાત મૂકી. નવલકથાના સ'દર્ભમાં વાત 
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મૃકતા એમણે જણા યુ, “/ 10006 15 ત 11110૪ ઇમાં, ૨11 000 કાલે 
€૦01110000% [૬0 €1/01'97 ૦11૯1” 078ુવા11580, 100 11 [01%0(20100॥1 
5 1દ ઊઇલ્ડ ૫711 18 9ર ૦િપાતં, 1 110311, 11ત1 17 લ્લા) 0/1106 
[0815 ઇ101€ 19 8301001111 03 ૯8 ૦91 ઘટ ૦02% [ટાઇ ” 
વશ્તુરચના અતે પ૩ બતેતે જુદા પાડી શકાય નડી, એમ કહી તેએ! સપષટ 
રીતે પૂટે છે કે “પાત્ર બનાવતું પરિણામ નથી તો ચ] છે? ખનતાવ પાનનું 
નિદ્શાત નથી તો બીજુ શુ છે?” હૅત્રી જેમ્સની આ સમન્વયવાદી વિચારણાને 
મનળેવી વ્યાપક સ્નીકૃતિએ કથાસાહિત્યતે કયુ તત્તત “જવ ત” અતે 'ગતિશીલ' બનાવે 
છે તથા બનાવ અને પાત્ર વચ્ચેની પરસ્પર્‌ કિયાને ફયા સિદ્ધાન્ત દારા સમળનવી 
શકાય - એ પ્રશ્નો પર્‌ ષ્યાત કેન્દ્રિત કરવાની સાહિત્યવિવેચતતે તક પૂરી પાડી 


પ્‌ 


વીસમી સદી દરમ્યાન ઘણા વિવેચકોએ આ સન્તા વિરે વિચાર કરી એતા 
વિશેના નવા નવા ખ્યાલો રજૂ કર્યાં છે એવા પ્રયાસોમાં સૌ પ્રથમ શૈબર્ટ શે”સ 
અતે રોગટ કેલોગનો તિચાર્‌ પ્યાનપાત્ર છે એ બને મિત્રોએ સાથે મીને લખેના 
“110 પંત્રાઘત્ટ 0 પત'ત8010' તામક પુસ્તકમાં તેઓએ કત્તાત્તાત્મક કથા 
(શ્ઞા'ત્ઇલ)તો જુદા જુદા સ્વરૂપોમાં થયેવે! વિકાસ તપાસ્યો છે કથાના કોઈ 
એક સ્વરૂપતો વિકાસ તપાસવાનતે બદવે તેઓએ પશ્ચિમી કથાસાહિત્મતો, કયાતા 
ગઅતેક પેટા સ્વરૂપોને અ દર્‌ સમાવી, વિશાળતા અને સમમત્રતા સાથે વિચાર કરવાનો 
મયત્ન કર્યો છે તેએ કયાના વ્યાપક૩પે બે વિભાગ પાડે છે અવુભવનિષ્ઠં (૦10121 
પત્ઢા) કથા અતે અતે કવેવકત્પિત (80110041) કથા આ પછી તેખોએ 
ભૂતકાળના તથ્યતે લગતી હોય તે બૈતિહાસિક (1151077૮81) કયા અને વર્તમાન 
ગૈન્દ્રિય અતુમૂતિ અતે પરિવેશને મ્પર'તી અતુકારક (1011000611૮) કથા, એવા 
અતુભન4નિષ્ઠ કષાના મે પેટા વિભાગ વિચાર્યા છે એ જ રીતે કપોલકત્પિત 
કથાના બે પૈટા તે કૌતુકરાગી (1010410116) કથા અતે બોધક (વાતકર) 
કથા આમાથી ન્યનૃભવનિ૪ કથા વસ્તુર્ચનાની વફાદારીના ખદને વાસ્તવની વફા 
દરી ધરાવે છે એના ગે વિભાગેમાથી એતિહાસિમ કષા ભૂતકાળના પર પરાગત 
૩પાતર્‌ ટરતા વિશિજુપણે હકીકતના સત્ય મતે અતે ખરેખનમ ભૂતકાળ પ્રત્યે 
વફાદારી દાખવે છે આડી કયા એના વિકાસ માટે સ્થ] અને સમયતો ચોક્કસ 
નિદે"શ અતે કાયકાર્ણુના સ મત્યયનતી જરૂર ધરમવે છે ન્યારે અતુકાર્ક કથા 
હછીકતના સત્ય તરફ નહીં, પરતુ પરિવેશ અને ક્ષ વેદતતા સત્ય પ્રત્યે વફાદારી 
ધમવે ઝે એટને કે, ભૂતકાળની રોધખાળ કરતા વર્તમાનના નિરીક્ષણા પર 
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આધારિત ર્હે છે. પોતાના વિકાસ માટે આ .કથા, 'સમાંજશાસ્્રીય અને માનસ- 
શાસ્રીય સ'પ્રત્યયોતી આવશ્યકતા ધરાવે છે; આં અતુંકારક કથા કલ્પિત (00711116)- 
ની વિરોધી એ ખાબતમાં છે કે એ વસ્તુશ્ચનાવિહેણું। કથા છે. “જવનનો. ડુકડો' 
એ એતુ' આખરી સ્વર્પ છે. જ્યારે કથાની કપોલકંલ્પિત શાખાએ આદર્શ 
પ્રત્યેની વફાદારીની જગ્યાએ વસ્તુર્ચતા પ્રત્યેની વફાદારી દાખવી. આવી કથાના 
લેખકતી આંખ, બાલ વિશ્વ પર્‌ નહીં પરતુ પ્રેહ્રકા પર હોય. આ વડે કાં તો 
શ વાંચકોને આન'દ આપવાતુ' કે પછી શિક્ષણ આપવાનુ ઇચ્છે છે. 

આ વિચારણામાં વિવાદાસ્પદ ્રયુ' છે, છતાં એ લહ્પાત્ર છે, ખાસ તો 
ગે કારણે કે આ પ્રકારતી ગુ્ાત્મક વ્યવસ્થા સાહિત્યના વાસ્તવ કે આદર્શ 
સાથેના સાધન તરીકે વસ્તુર્ચનાતે ગણવાનો તત્ત્તતઃ ઈન્કાર કરે છે. 

ચાલુ સદીતા કેટલાક અન્ય વિચારકેની વિચારણા જુદી દિશાની છે તેએ એ 
“ંલ્ડંડ'તો' ખ્યાલ મૂકયો છે. કૃતિની પ્રક્રિયાનું વર્ણન કરવામાં કર્તા કથન 
વડે કઈ રીતે અર્થની અભિવ્ય'જતા સાધી, એ શેધવાની બાબતમાં તેઓને રસ 
છે. આ વિચારકો વમ્તુર્ચનાના અ'ગભૂત ઘટકો વિશે વિચારે છે. તેઓના અભિપ્રાય 
મુજબ કલાકૃતિતે સમજવી હોય તો આપણે કથન અતે બ'ધારણુતે સામાન્ય 
રીતે ન સમજી શકીએ, પરતું પ'ક્તિએ પ'ક્તિ]ી સ'રચના કઈ રીતે થઈ છે એ 
વિચારીને જ એનું બ'ધારણ સમજ શકાય, બીજા શખ્દોમાં કહીએ તો, શાબ્ટિક” 
આયોજન વડે કાર્ય કેવી રીતે મૂર્ત કરાયું છે એ વિચારવું જેઈએ. '૩૦ંલ્ડાંડ'તે 
બદલે સ'સા ખીજ ગમે તે વપરાય, પર'તુ આ વિચારકેતે રસ હતો અપેક્ષિત 
અસર પ્રગટાવે એવા કૃતિના સ'ધટતમાં અથવા કૃતિના વિચાર અને અથને 
ગતિમાન કર્નાર્‌ તત્તમાં. આ બધા વિચારકેતે વસ્તુર્ચનાની મૂળ પ્રકૃતિ આળખ- 
વામાં રસ હતો પર'તુ તેઓ પ્લોટ એ સ'સાને અપૂરતી ગણે છે. એનાથી વધારે 
ઊ'ડો અતે વ્યાપક અર્થ સ'ચિત કરી રકે એવી સસ તેઓ ઇચ્છતા હતા. આ ' 
માટે જે સત્તા, આ' કારણે, યોજી તે 'છે “0૦ંલ્ડાંડ,. જરા કૃત્રિમ કે વિચિત્ર 
લાગતી આ સત્તા, આ વિચારકેએ વગ્તુર્ચતા એ સ'ઞાનુ' ભાવવાહી અને સર્જ” 
નાત્મક નવીનીકર્ણુ કયુ તેતો નિદેષ્શ કરે છે. આવા વિચારકો છે પીટર્‌ ગેરેટ, 
જેમ્સ જેયૂસ્, “સેફ કોનર.ડ, રાલ્ફ ક્રિડમેન વગેરે, આ વિચારકેના વિચારે 
અગાઉના વિચારકે કરતાં એ બાબતમાં જુદા પડે છે કે સમકાલીન દશનશાસ્રીય 
કે માનવશાસ્્રીય વિચારણા સાથે 'એતો સ'બ'ધ નથી. એમતુ' વિશેષ ધ્યાન છે 
સાહિત્યકૃતિ સમયના પરિમાણુ પર્‌ કેન્દ્રિત યઈતે જે ગતિ અતે વિકાસ હાંસલ 
કરે છે, એ સુદ્દા પર. “ ા ર 
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આ વિચારકોના અભિપ્રાય મુજબ વસ્તુર્ચતા એ) ક્યાની ગોઠવણ છે.,આ 
કિયા કમયના અનિવાર્ય માધ્યમ વડે જ વિકાસ સાધે છે કૃતિનો :આર'ભ'મષ્ય 
અતે અ'ત, સમયના આધારે જ નિશ થાવ 'છે. સમયનાએ વહેગુર્ષઠા ફાર્ય- 
કરણ પણુ ઉપસ્થિત હેોય*છે જ. કળાકૃતિએ સમયને મા! શકાય, ભાવી ભાખી 
શકાય, એવા બાભ સ્વરૂપતો અતાદર કરૈ છે, સમયનો ,અતાદર એટલે પરપરાગત 
રૂપતે! અનાદર, એંર્સ્ટોટલે વસ્તુર્ચનતાના ખ્યહને સકતી સવિધાનશક્તિ સાથે 
સાંકળ્યો હતો, આ વિચારકે! વસ્તુરયનાને સ'વિધાન સાથે નહી', ગતિ-હુલચલનતા 
ખ્યાલ સાથે સાંકળે છે. “0૩૦1૯53? એ સત્તાથી સ'ગઠત અને ગતિના ખ્યાલ 
મૃચ્વાય ષે. 


2. 


રુ 

વીસમી ચદીમાં કેટલાક વિવેચકો એવા છે જેમણે અરિસ્ટોટલને આ બાખતમાં 
ફરી પૂર્વ સ્થિતિએ લાડી મૂકવો. તેઓએ કૃતિમાં વમ્તુર્ચતાતે પ્રાથમિક મહત્તા 
ડરી આપી. આ કિવૈચક્ો નવ્ય એશિમ્ટોટવેયત અથવા ચિકાગો સ્કૂલના વિવેચકો 
છે. આ સ્કૂલના એક અમ્રણી રોનાલ્ડ ક્રેને “11૯ £૦1૫૦૦૩૬ ૦ [101 વાતં 
(0 [01 07 198 ,][૦1૯5' નામક નિબંધ લખી એરિસ્ટોટવની વિચઃરશાને 
નરી ભૂમિકા ઉપર્‌ મૂકી આપી, અંિસ્ટોટ્લે ટ્રેજડીતી વિચારણામાં વસ્તુનચનાને 
સર્વાધિક મહત્તા આપી હતી, પર'તુ એમતે કિયાતો ખ્યાલ ઝાંખો રહી જતો 
હતો, તો એ જે ઝાંખો ખ્યાલ છે તેમાં પાત્ર અતે વિચારની કિયાતો ખ્યાલ 
ઉમેરી, એને માત્ર મ્યૂળ ઈંગિતો કરતાં વધારે રૂહ ખ્યાલ ઊભો કરી શકાય, 
આર, એલ. કેતે આ મુદ્દા ઉપર્‌ લક્ષ કેન્દ્રિત કરી વસ્તુર્ચતા ([૩01() એ સાને 
અને સ'પ્રત્યયતે સમન્વયાત્મક ગણ્યા. વસ્તુરથનાની વ્યાખ્યા આપતા એણે કહ્યું, 
જ [8#૪10ાત દ૯00[2064 53111635 ્લીટ્તાણ્ત [3 016 ૫૪પાણ 
બ ઊંટ હોંલા0લા(5 0? &૮0101, વર ૦ વળવં 110081 ધાતા 
€08510૯ દલ 11711૯ ૦ 115 11પણાદાળા,'  અરિસ્ટોટલના વસ્તુ" 
રચનાના સ'પ્રત્યયનુ સ'મ્કરશુ કરતાં તેણે ક્રિયાની વસ્તુર્ચના, પાત્રની વસ્તુર્યના 
અતે નિચારની વમ્તુશ્ચના એવા ત્રણ્‌ મુદ્દાએ મૂકયા, કૃતિના પ્રતકતાની પન્રિધતિમાં 
કમશઃ કૅ ત્વરેત પરિવર્તન લાવનાર ધટનાને એણે કરિમાનતી વગ્તુ#ચના કહી, 
પ્રવક્તતાના નૈતિક ચારિત્યમાં સ'પૂર્ણ પરિવર્તન લાવનાઃ પ્રક્રિયાને પાત્રની વરતુ- 
રચના કહી. પ્વક્તાના વિચારો અને લાગણીઓમાં સપૂર્યું પર્વિર્તન લાવનાર 
ગ્રક્રિયને વિચારતી વસ્તુર્ચના કહી, આ ત્રણેય પેકાર્ની પ્રક્રિયામોને, એણે એમ , 
કહીને સાંકળી કે પ્રવકતાની પરિસ્થિતિમાં આવતુ' પર્તિર્તનત પાત્ર અને વિચાર , 
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દારા, નિર્ધારિત થાય .છે તેમ જ એતા' પરઃ અસર પણ. પાડે 'છે, પાત્રમાં આવતું 
પરિવર્તન ક્િયાથીઃ-જ ધડાય છે- અને વિશાર'તથા લાગણી બ'નેતે સપણ કરી આપે 
છે. વિચારમાં, આવતું. પરિવતષ્ન પાત્ર અતે ક્રિયા વડે આવે છે અતે એ સાથે 
અભિસ'ધિત રહે છે' કેનતેો પ્રયત્ન વસ્તુર્ચનાના મમરિસ્ટોટલના ખ્યાલમાં રહેલી 
અતે 'પછીતી સદીએના વિચાર્કે-વિવેચકોએ ગૂ'ચવી ,મૂકેલી ગુત્યિઓ ઉકેલવાને! 
હતો. આ: પ્રકારની સમન્વયાત્મક વિચારણા, વડે: ક્રેને વાચકના સહૃદય પ્રતિભાવ 
પરતા સર્જકના આધિપત્યતી, વાચક્રનાં રસ અને કુતૂડુલ જાગ્રત કરવાની સમયા* 
વધિ ઉપરના સર્જકતા આધિપત્યની ગાખતોને ખુલાસો કરી આપ્યો. મ"્યકાળ 
દરમ્યાત એરિસ્ટોટલની વિચારણાને જે જડ અતે અવિશ્ચસનીય રૂપ અપાયુ હતુ 
એ દૂર. કરી આપ્યુ". વસ્તુર્ચના એ કેવળ યાંત્રિક ગોઠંત્રણુ છે એવા તદન સ્થૂળ 
ખ્યાલને ભૂ'સી નાખ્યો. વસ્તુરયતાના સ'પ્રત્યયતુ' ચીવટથી અને બૌદ્ધિક શિસ્તથી . 
સ્પષ્ટીકરણ કરી, આધુનિક માણસતે અતુકૂળ આવે એવું એવું સ'સ્કરણુ કરી; 
આપ્યું. વસ્તુર્ચનાનુ' ક્રિયાના સ્થૂળ મળખા સાથે સાદુ' સમીકરણુ કરવામાં આવતુ 
હેતું તેતી સામે વિરોધ કરી આખી વિચારણાને તેણે તાત્ત્વિક ભૂમિકા ઉપર મૂકી 
આપી. વસ્તુર્યતા એ માત્ર રૂપરેખા, માળખુ' કે વેણત નથી, તેમ એ માત્ર કરામત 
કે યાંત્રિક રચના પ્રપ'ચ નથી, સાધન નથી; કળાકૃતિ અખ'ડ અતે સાવયવ 
રચના લાગે છે એ સાધી આપનારુ' અ'તિમ યેય છે ગવું પ્રતિપાદન તેણે ક્યું. 
આથી, વિવેચકો માટે વસ્તુર્યનાતે તેણે પ્રથમ સિદ્ધાન્ત માન્યો, જે વિવેચકો 
કોઈ પણુ કૃતિ કે એતા આંતરિક ભાગની તપાસ પહેલાં આત્મસાત કરી લેવે। જેઈ એ. 
૭ 

ચિકાગો સ્કૂલના વિવેચકે! જેઃરીતે વસ્તુરયતાતે કૃતિના રચતાત'ત્રની વ્યવસ્થા ' 
કરવાના નિર્ધાર્ક સાધન “તરીકે જુઞે છે, તે જ રીતે રશિયન સ્વર્પવાદીઓ પણ 
ગે વિચારણાને સ્જીકારે છે. તેએ પણ નિકાગો જૂથતા વિવેચકોની માકક 
વસ્તુર્ચનાતા મૂલ્ય વિશે ખાત્રીપૂર્કક બોલે છે. આ રશિયન વિચારકેતો વસ્તુ 
રચતાતે સપ્રત્યય શુ છે એ હવે સમજએ. * 

આ લેકે માતે છે, કે કથાત્મક રચતા અગણિત કથાથટકો (1000115) ને 
આધારે રચાય છે. આ કથાધટકો. કથા માટે મૂળગત અને અપરિહાર્ય એકમે છે; 
કથાત્મક રચનાતાં આઘતત્ત્વો છે. જેમકે, પુત્ર દારા પિતાની શોધખોળ (“યુલિસિસ' 
અતે “એઓડેસી'), પિતા પ્રત્યે સ'તાતોની અકૃતરતા ('કિ'ગ લીવર' અને 'પિયર 
ગોરીએ'), વયનાં કકેડાં (“નનન્યુઆરી એન્ડ મે'). કૃતિનુ' કથાતક (4િપાંત) 
એ છે જેમાં આ કથાધટકોનું સમયાનુકમમાં અથવા સમયાશ્રિત કારણશ'ખલાવાળી 


૬૨૯ : એતદૂ એગસ્ટ ત્યાસી 


આવુપૂવી' દ્રારા આયોજન કરવામાં આવ્યુ' હોય. આ કથાનક ' કથાયૃતિમાંતાં 
કથાઘટકેતે! સમુચ્ચય છે, કથાકૃતિતુ' એ કાચુ દ્રવ્ય છે,' જેને 'ર્ચતાનિર્માયું સમયે 
કંચાકાર ધડે છે અતે કળાત્મક આકાર આપે છે જ્યારે વસ્તુસ'ધટન (૩૫૯0) 
એટલે આ કથાધટકોની કૃતિમાં રજૂઆત કે વ્યવસ્થા કરના” અગ. વંસ્તુસ'ધટન 
એટલે કથાધટકોને! સરવાળે! નહીં', પર'તુ સ્જ'કતી રચતાયુકિત વડે જેને સાહિત્મિક 
રૂપ પ્રાપ્ત થયું' છે તેવું કથાનક. સાદી રીતે કહીએ તો, બતાવોના વ્યવર્ષિત 
કૅમ દારા આપણને જે 'ખ્યાલ આપે કે કૃતિમાં ગુ બતી રહ્યું છે'“તે કથાતક 
(કિંઇર્પા) છે, જ્યારે વાચકતા કૃતિ સાથેના સ'પર્ક સમયે ર્જૂઆતતા કમ વડે 
શુ બન્યું તેતો ખ્યાલ જેતા વડે મળે છે તે વસ્તુસ'ધટન (ડાલ) છે. કથાનક 
પર્‌ અમુક રચનાયુક્તિઓ યોજ સજક આવુ વમ્તુમ'ધટન નિપજવે છે આ ર્યતા* 
યુક્તિઓ એટલે પ્રસંગોનું” પુતરાવર્તન, રચનામાં કાળવ્યુત્ેમ કે કાળનુ' નવ 
સ'યોજનત, પ્રસંગની મ થર્તાનુ' કૅ શીધતાનુ' આમોજન, પેસગોની સમાન્તર્‌ કૈ 
તિંશધયુકત ગોઠવણુ, પ્રયમ દ્િતીય કે તૃતીય પુરૂષના દર્ષ્ટિગે દતો કધતતા દૃષ્ટિ 
કોણ તરીકે વિનિયેગ 


રશિયન સ્વગપવાદીઓ આ વિચારણામાં ટેકનિકનો ખ્યાલ ઉમેરે છે. વતાં 
અતે વસ્તુર્ચના એ મૃદ્દાએની ચર્યામાં ફોર્સ્ટર વળેરે વિચાર્કોએ ટેકનિકનો મુદ્દો 
લક્ષમાં લીધો ન હતો પણુ એક બીજી વાત અડી ધ્યાનપાત્ર છે આ સ્વરૂપ* 
વાદીએ વાર્તા અતે કેધાનક (ક્રિઝરવ) ને તેમ જ વસ્તુર્ચના અને વસ્તુસ'ધટત 
(50]€0) ને એક માનતા નથી 11૮ અને 51] 6 એવી સનાએતો 
અ'ગેજમાં 51079 અતે [2101 રૂપે અતુવાદ કરવામાં આવે છે તેનો વિરોધ ફરે 
છે. હુછીક્તે આ બતે સ'પ્રત્યયયુગ્મ એક નથી, આ તો મૂળ સ'પ્રત્યયતો વિકાસ છે 


વાર્તા અતે વસ્તુરચના વચ્ચે એવો તફાવત નરી, જેવો! કયાતેક અતે વસ્તુ 
સ'ધટન વચ્ચે છે. વસ્તુસ'ધટનત એટલે તો સજક દ્રારા ખરેખમ ધડવામાં 
આવેલી કથા, એ પૂર્ણ કળાકોશલ (પાડલ તદાડિલ) છે જ્યારે કથાનક 
તો અમૂ્તી“કરણ્‌ અને પુનનિર્મમાણુ બને છે, એ એડી અમૂર્ત: ભાત છે જે 
વસ્તુસ'ઘટત જેવા તત્ત્વ! ધરાવતી નથી. આતી તુલનાએ વાર્તા અને વસ્તુરયતા 
ખ'તે માર્થામિકપણે અમૂર્ત અ શો જ છે. ફોરમ્ટર જેવો અભ્યાસી જ્યારે વાર્તા 
અને ભસ્મ ૩ સમક આતે કસા જે તવ આવરે જેવ કરે જે 
ત્યારે ભૂકી “ય છે કે કોઈ પણુ પ્રકારની કાર્યકારણુલક્ષી આતુપૂર્વી આવયકરૃપે 
સામવિક કૈ કાળાનુકૃમિટ પરિમાશુ ધરાવે જ છે કથામાં એની કરોડરજ્જુ 
તરીકે વાર્તા હોવી જેઈએ એ બરાબર, પરતુ કથા વસ્તુર્ચના વિતાની અમવા 
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ભ્રમણુકથામાં હોય છે તેવી વેર્વિખેર્‌ કાર્ય કારણુ 9'ખલાવાળી હોઈ શકે. જ્યારે 
કોઈ પણુ કથા, કથાનક (થિત) અને 'વસ્તુસ'ધટન (ડપંલ) વિના રૂપ ધાર્‌ણુ 
“કેરી શકે નહી. વાર્તા -અને :વસ્તુર્ચના વગ્ચે ભેદ '- કેવળ . સમય કે * કાર્ય કાશણુની 
'કેડીથી ..*જ' પાંડી શકાય છે, એમાં: કથાની રજૂઆતની વ્યવસ્થા તો એકસરખી 
જ :રહે.છે.: કથાનક, “અંતે 'વસ્તુસ'ધટત આવી ઉપલક કડીઓથી જુદ્દાં પડતાં 
નથી,'પર'તું રજૂઆતતતા કમે, ર્ચનારીતિથી જુદ્દા પડે છે. “પછી શુ બન્યું' ?' 
એમ-પૂઠ્વાથી ષોર્તા મળે, “એમ શા માટે બન્યુ” એમ પૂછવાથી વસ્તુર્ચના 
મળે. પરતુ કથાનક અતે વસ્તુસ'ધટન આવા * પ્રશ્નો પૂછતાથી ન્નણુવા મળે નહી'. 
આથી 'વાર્તા 'અતે :કથાનકતે એકરૂપ /માતી.' શકાય નહી. વાસ્તવમાં ડથાનક 
*વાર્તામી સાથે :નંહી',' વસ્તુર્ચના સાથે સામ્ય ધર્‌ાવૅ છે, આથી, વાર્તા વિરુદ્ધ 
-વસ્તુર્ચના અને કથાનક વિરુદ્ધ વસ્તુસ'ધટન એ ખ'તે સપ્રત્યયો એકબીજાની 
અવેજીરૂપ નથી, પરતુ એકબીજાના પૂરક છે. આપણે આ બ'તે સપ્રત્યતે! સાથે 
નેડીને- આ .રીતે એની વ્યવસ્થા કરી શ#ીએ- 

'(1) $1019- 10૩૯ 5૫]૯1 

2) 31013 - 29૦ ઘ્િંપાં& 

(3) [૩01 - 9૦ 5૫]૯૬ 

ર ) [210૬ - 05790 ક્િંિપાંત - 

આ ચારમાંથી [20% 1):9€ 50]૯૬ એ એરિસ્ટોટલના 101311305નો 
ખ્યાલની સાથે એકરૂપતા ધરાવતો ખ્યાલ છે. 


': : રશિયન સ્વરૂપવાદીઓએ કથનાત્મક સાહિત્યરચનાની વિચારણા , “શાસ્ત્રીય 
'રીતે કરી છે. તેએ એ :કથાધટક (100110), કથાનક (દ્વિંઝ ત્ર) અને વસ્તુસ'ધટત 
(ડપ]લા) એવા, ત્રણુ 'સુદ્દાઓ વડે. કથાર્ચનાને એળખવાતુ' અતે વિવેચવાતુ' 
'ગોઠંભ્યુ' છે. કથાર્ચનાનો..વિચાર્‌ કરતાં. તેઓએ 100વંલ રબ ૯૩391૯0106૯, 
૦૪તંલ* બ ]૩૯ડ૯ાપધત્રધં00, 004૯ ૦ 111૬૧૪૯; 20101 ૦1 પલ્પ? 
'વગેરે' મુદ્દાઓનતેઃઅતુલક્ષી વાર્તા, કથાનક, વસ્તુર્ચના અને વરતુસ'ધટના વચ્ચેતી 
સમાનતા અતે' વિભિન્નતા 'તાર્વી ,આપી. ] પુ 

' “વસ્તુર્ચના (0109ના સ'પ્રત્યયની વિચારણામાં તેઓનું મહત્તતું' અર્પણ 
એ છે કે તેએએ એરિસ્ટોટલના સ'વિધાનના મૂળ ખ્યાલને એમાં ટેકનિકનો મુદ્દો 
ઉમેરી વધારે વિકસાવ્યો. 3411005 એટ્લે માત્ર રૂપરેખા, વસ્તુસ'કલતા કે 
ઘટનાતઃત્રતુ: આયોજન નહીઃ,- પરતુ રૂપનિર્માણની' તરત, ધાંડલ્ત કાતિલ 
એવો ખ્યાલ તેઓએ મૂકી આપ્યો. છે. : :“: ? 
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ન 


નોર્થામ ક્રાય જેવા આ સદીના એક મહતા વિચારે આ સ પ્રત્યયને 
જશ ગૂચગ્યો છે તેએ જણુ વે કે કે એરિસ્ટોટવની જે પ૦પણ સના છે 
એ આધુનિટ વિવેચતમાં જેને આપણે ટાટ કહીએ છીએ તે સગા ઝે 
'આ વાર્તાતે! મુદ્દો શો કે? એના મ્રશ્નતો જે કાંઈ ઉત્તર મળે તે એ રચનાનું 
ધાલાટ છે, ફ્રાય કહે ઠે આ લાર એ સત્તા તિસ્તરીય છે એક તો 
એતા વડે પર્‌ પરાગત અ, જેતે આપણે 'વિષય' કહીએ છીએ તે શમશનય છે, 
બી” સાહિત્યૃતિતી સક્દય ભાવક પરતી મર્મિક પ્રતિક્રિયાડા અમ* સચવાય છે 
અતે તીત આપણા માનસમાં ભાિત્યૃતિતે સમપ્ર ધ ટ તથા તેની એકતા મૂર્ત 
કરી આપતી વસ્તુર્ચના એવો. સૂચવાય છે આમ જણાની તેએ એવુ વિધાન 
કરે છે કે વસ્તુન્યના (0101) એ સનાતુ સથાન વિડયવમ્તુ 110000)એ સ નાગે 
ગ્રહણ કરી લીધુ છે 


ગે ખરુ છે કે શમ્રો એના વિકાસના ડુદમ્તી કપમાં અર્થો બદને, નવા 
અથ ધારણ કરે સભવ છે ડે ક્‌ગે ગતાગ્યુ કે તેમ 110૫8 એ સતનો 
આવો અથ ગદતાથો હોય પગ્તુ ગેય સભાનિત છે કે 1171005 એ સ તાએ 
પણે કોઈ નવો! અર્થ ધારણુ કર્નો હોય ફ્રાયતી વિચાર્ણામાથી એતે! ડે ઈ ખુનાસે! 
મળતો તથી એટનું જ નહી, ફાાયે આ અગે કોઈ સ પ્રત્યય સ્પ ટ કર્યે નથી 


ફર 


એરિસ્ટોટલે તો વમ્તુસ્યનાના બે પ્રકારો, સરળ અને સ ડુલમે।, જ નિદે શ 
કર્યો હતો, પરતુ પકીથી એના અનેક પ્રકારો, અનેક દષ્ટિએ પાડવામાં અડતા 
રા છે જેમ કે, પ્રસગપ્રધાત અને એકાત્મક વગ્તુરચતા, આ પ્રકારો ધટકેને 
આધારે પાડવામા આવ્યા છે, કોઈ વાર રચતામાના એના સ્યાન અને મહત્તતા 
આધારે પ્રકાર યોજવામાં આવ્યા છે, જેમ કૅ મુખ્ય વસ્તુર્ચતા (10711 10101) 
અતે ઉપવમ્તુર્યના (ડં ૩101) કોઈવાર એના વવણુતે આધારે એનો નિરેષ્શ 
કરવામાં આગ્યો કે, જેમ કે પરપરાગત વસ્તુર્ચના (પત્રતો(00ત1 100) 
અને ત્રયોગશીન વમ્તુર્ચના (૯5૪૦8100 0101) કોઈ વાગ ભૌમિતિક 
આધારો ઠ્ારા એતો નિદેગ કગ્વામાં આવે છે જેમ કે, રે/ખક વસ્તુર્ચના 
(11081 0101), સમાતર રૅખાએઓવાગી મેવડી વસ્તુત્ચના (૦૫010 12101) 
વર્ુળાકા? વમ્તુર્ચના (ભાતળલલ 0) રેોમર્ટ રોલ્સ અતે શમર્ટ કતોગ 
જત્તાન્તાત્મક મ્ષ્રાના પે તાના અભ્ય સમા જટિવ કમામ્વ૩પનું વર્ગી“રરણુ કરતા એના 


એતદ્‌ તોસ્ટ ત્યાસી ૨૨ 


પાંચ પ્રકારો નિર્દેશે છે :, એતિહાસિક (1153101101), પુરાકથાત્મક (0391110), 
કલ્પિત, (1લ0પત્ા), , અનુકારક (0101000110) અતે ખોધક (તૉંતદત્રલાંલ). 
તોર્મત ફીડમેત રોનાલ્ડ કેઈતના સ'પ્રત્યયતે વિકસાવી ધારણા સામે સાક્ષાત્કારતી 
ખાખત, અપેક્ષાઓ જગાડવાની અતે સ'તોષવાતી ખાખત, શકયતાઓની રજૂઆત 
અતે એના સમાધાનની બાખત-ટ્ર'કમાં કથાકૃતિમાં વશ્તુર્ચના કઈ રીતે અમલમાં 
આવે છે એનો પદ્દતિસર્‌ વિચાર કરી, પ્રથમ એતા મૃખ્ય ત્રણુ ત્રણ ગ્રેકારો 
દર્શાવે છે : (૧) કાર્યની વસ્તુરયના (ર)*પાત્રની વસ્તુર્યતા અતે (૩) વિચારતી 
વસ્તુર્ચના. ત્યારબાદ એના પેટા પ્રકારે દર્શાવે છે--ક્રિયાલક્ષી વસ્તુર્યના, ભાવ 
પૂર્ણ વસ્તુરચના, કરૃણુ વસ્તુરયના, શિક્ષાદશી" વસ્તુર્ચના, લાગણીશીલ વસ્તુ 
રચતા, આત'દાશ્રાર્યયુક્ત વસ્તુર્ચના પ્રૌઢતાયુક્ત વસ્તુર્ચના, પરિવર્ત નલક્ષી વસ્તુ- 
રથતા, કસોરીમૂલક વસ્તુર્ચના, અવદદશાસૂચક વસ્તુર્યના, શિક્ષામૂલક વસ્તુર્યતા, 
પ્રકાશક વસ્તુર્યના, મતોવેધક વક્તુર્ચના, સ'પ્રસ વસ્તુર્યના જુદ્દા જુદા વિચારકો 
કેટલી બધી રીતે આ સત્તાતે વિચારી જેઈ છે એતો પરિચય આનાથી મળશે. 
મેઢલું' જ નહા', આ સ'પ્રયય કેટલે સ'કુલ છે, એના વિશે આટલા ખધા 
પરિપ્રેદ્યથી વાત કરવી પડે છે તેનો પણુ ખયાલ આવશે. 
૧૬૦ 

આટલી ચર્ચાને અ'તે એ જણી લેવુ' જેઈ એ કે આ સનાતો બાપણા 
સમયમાં શે અ્થસ'કેત છે. આપણે આગળ નેવુ' કે આ સ સાનો અથસ'કેત 
સમયસ'જોગ અતુસાર બદલાતો રથો છે. આપણા સમયમાં પણ ધણા મીમાંસકે 
અતે વિચારકરોએ એતો વિચાર કર્ય છે. આ બધાતી વિચારણાને એક કે અમુક 
શબ્દમાં સમજાવી દેવી શકય નથી. આપણે એટલું કહી શકીએ કે, કથાકૃતિ જે 
ક'ઇ સર્જન કરે છે એ સમજવા માટે કોઈ સુદર સિદ્ધાન્ત વાચકે આત્મસાત 
કરી લેવા જેઈ એ. આ સિદ્ધાન્ત એટલે વસ્તુર્યતાનો સિદ્ધાન્ત, આ સિદ્દાન્તથી 
અત્યારે આપણું એ સમજવાતુ' છે કે કાવ્યમાં જે કાર્ય લયતુ' છે, કથાસાહિત્યમાં 
એ કાર્ય વસ્તુર્ચનાનુ' છે. વાચક અતે કથારચના વચ્ચે જે સબ'ધ સ્થપાય છે તે આ 
તત્ત વડે. એટલે કે આજે આ શ'સા આંતર ગતિશીલતા (101001 90121011 0ડ)તો 
અ સૂચવે છે. સાહિત્યરયતાતી જે આંતર ગતિશીલતા છે એ-,*થહુણ કરવા 
માટેતી વાચકતી સર્જક કોટિતી સામેલગીરી આ સ'પ્રત્યય, હાલમાં, અપેક્ષે છે. 

૧૬ 

આવી એોળખ કરતાંય પ્રશ્ન બીજે વિચાર્વા જેવો છે. વસ્તુર્ચનાની 

વ્યાખ્યા કરતી વખતે સર્જકની સજત સમયતી અતે એ પૂવે'ની મુશ્કેલીઓને 


૨૩ : એતદૂ ઓગસ્ટ ત્યાસી 


યાલ કરવો પડશે ડેમકે વિવેચકો જેનાથી પરિચિત નથી, પરતુ સંજકે 
જેનાથી સુપરિચિત છે એ કૃતિના આંતામ્ટિ ઘટકોના સબ'ધ ભાગતે એ લદ્ષે છે, 
આપણે એતે વાર્તાના સામાન્ય અર્થમાં લઈએ છીએ, પરતુ વસ્તુરયના અને 
ર્ાતિનાં અત્ય તત્તતા આપણે સમજએ છીએ એ કમતા ધણા સકલ છે આ 
ખ્યાલમાં મખ્યા વિના અજકાલ માતડીય વસ્તુરચના (101181 ]૩101) અને 
શાબ્દિક વસ્તુરચના (પછર ૭1૦01) એનાં જે વિભાજનો કરવામાં આવે છે 
એ સમજ વગરના અતે આપત્તિજનક છે આમ તો વરતુર્ચના એટલે જ ર્ચના* 
સમપ્ર ૭તા કૃતિના તાણાવાણાને છૂટા પાડીને આપણે વાત કરવી પડતી હોય 
છે પણ કલાકૃતિમાં રહેવ અ'શે! અગાઉથી ગોઠવેલ તથી હોતા, એ તો સજન 
પ્રક્રિયા દરમ્યાત તિ'પસ થતા આવે છે આ ખધા અજ'ોાને પોતાનામાં સમાવે, 
ખના વ્યવગ્ધાપનને એઇાખાવે એવો કોઈ વ્યવસ્ધામૂલક સ'પ્રત્યમ વિચારી કાહવે 
જરૂરી છે 





ગ્રશસ્વીકાર 


(1) આત્મકથા - ડો સતીશ વ્યાસ 
(સાહિત્ય સ્વ૩૫ પન્ચિય થેણી, સ પાદક સુમન શાહુ) 
પ્રકાશક * ચદ્રમૌવિ પ્રકાસન, અમદાવાદ 
પૃષ્ઠ સ“ખ્યા હર, મૂલ્ય રપિયા ૧૧૬ 
પ્રયમ આળત્તિ * એપ્રિલ, ૧૯૮૩ 


(૨) જીવનકથા - ડં! મણિલાલ પટેલ ! 


અત્ય વિગતો ઉપર પ્રમાણે 
પૃષ્ઠ સખ્યા ૧૧૧, મૃલ્ય રૂપિયા ૧૧ 


ક 
(૩) અર્વાચીન ગુજરાતી કવિતામાં પ્રણય નિરૂપણ - ડો. તમ્કતા મહેતા 
પ્રકાશક * દીપક મહેતા 
મુખ્ય વિકેતા આદશ પ્રકારાત, અમદાવાદ 
પૃષ્ઠ સખ્યા ૪૧૩, મૃલ્ય રૃપિયા ૫૦ 
પ્રથમ આર#ત્તિ નન્યુઆરી ૧૯૭૩ 


તદ એઓગતભ્ટ હામી : ૨૪ 





૧૯૮૩ના ડિસેસ્ખરમાં પ્રગટ થશે 
રાજેન્દ્ર શાહના બધા જ કાવ્યસ'ગ્રહો એક ગ્ર'થમાં 


સંકલિત કવિતા 


કવિના ૪૦મા વર્ષ તિમિતતે પ્રગટ થનાર આ મ્ર'થમાં તેમના “પ્વનિ' 
(૧૯૫૧)થી “પ'યપર્વા' (૧૯૮૩) સુધીના પ્રસિદ્ઠ થયેલા તેર્‌ કાવ્યસ'શ્રહો ઉપરાંત 
ત્રણુ નત્રા કાવ્યસશ્રહો -- “કે'જલ્કિની', 'વિભાવન' અતે “૬1 સુપર્ણાં' મળીને 
કુલ સોળ કાવ્યસશ્રહે! છે 


રેમી સ%ઝના લગભગ ૯૦૦ પૂટ, નેચરલ શેઈડેતો જાડો ટકાઉ કાગળ, 
સ્વચ્છ સુ'દર્‌ મૃદ્રણુ, કાપડની પાકી મજબૂત અમેરિકન બ'ધાઈ, 


આ ગ્ર'થની બજર્‌ ભાવે ર. ૧૨૦ જેટલી કિંમત થાય, પણુ આ ત્ર'થ 
અતેક કવિતારસિકેને સુલભ થાય એ માટે પ્રકાશકે એની રૂ. ૯૦ કિ'મત રાખી 
છે. પણ ૧૯૮૩ના નવેમ્બરની ૩૦મી સુધીમાં આગોતરા મ્રાહકોતે આ ગ્રશથ 
રૂ. ૬૦માં મળી શકશે. ટપાલથી મ'ગાવનારે ર્‌. ૮ વધારાતા મોકલવાના રહેશે. 
રકમ રોકડેથી મોકલવાના રહશે. ચેક કે ડ્રાફટ સ્વીકારવામાં આવશે નહી'. એક 
પ્રાહકતે એક જ નકલ મળી સ આવા આગોતરા શ્રાહકે માટે કુલ ૪૦૦ 
નકલો! અતામત રાખવામાં આવી છે તે સખ્યા પૂરી થતાં આગોતરી કિ'મતે 
શ્રથ મળી શકશે તહી'. તો પ ગરી રકમ આજે જ નીચેના સરનામે 
મોકલી આપો : 


અસદાવાદ ૩૮૦ ૦૦૬ 
ત્રણુ નવા કરાવ્યસ'થ્રહે છૂટા પણ મળી શકશે. 


યરકાશકે ી 
જયવદત તકતાંવાલા સૉસ્કૃતિક પ્રહૃત્તિ-ઝુ ખઈ 


ક ૬55.55. ડડ-કકડક્કકકકકકકકટટ્ડ- 


જડે 

કે, મહારાજા સયાજીરાવ તીજા સ્મારક 

સશોધન પારિતાપિક નિબધસ્પર્ધા. 
વર્ષ ૧૯૮૩-૮૮ માટે 


કે. સયાજીરાવ ત્રીજા સ્મારક સશોધન નિબ'ધરપધાંની સમિતિ 
જણાવે છે કે વિઘાપ્રેમી અને સસ્કારસણા કે. મહારાનન સયાજીરાવ 
ત્રીજાએ સ. સ. યુનિવર્સિટી, વડોદરા દ્વારા જાહેર સ્મારક સ શોધન 
પારિતોષિક નિખ ધસ્પર્ધાતું પ્રતિ વવ' આયોજન કરવા માટે અનામત 
ભ'ડોળ રચેલું છે એના ઉપકેમે અત્યાર સુધી થતી રહેલી નિબ'ધ- 
સ્પર્ષાએ વિશેષ રસપ્રદ અને સાર્થક બની રહૈ તે હેતુથી આ વષે 
સમાજશાશ્ર અને સાહિત્ય જેવી બે વિધાશાખાઓને સ્પશ'તો 
વિવય “ગુજરાતી /મરાડી /હિન્ટી લૈધ્કસાહિત્યમાં માનવીય વેદના- 
એનું આલેખન” સ્પર્ધા માટે ખુલ્લે મૂકયા છે. શ્રેણ નિબ'ધને 
પુરસ્કાર રૂ. મે હુજાર નછી થયે છે. નિખ પની કદ્મર્યાદા એછામાં 
તમોછા દસ હજર અને વધુમાં વધુ પ'દર હજાર શખ્દોની રહેશે. 
નિબ'ષ ગુજરાતી /હિન્ટી/મરાડી ભાયામાં લખી શકાશે. 


આ સ્પર્ધાને માર્થક ખનાવવા માટે ગુજરાતના વિઘારમિકેને 
સ્પર્ધામાં ભાગ લેવા માટે હૃદ્યભર નિમ'ત્રણુ આપવામા આવે છે. 

વિગતે માટે ડો. મલાડ લવે, સહમતી સચ્દજરાજ 
સ્માર્કનિબ'ધ સ્પર્ધા સમિતિ, ગુજરાતી વિભાગ; આર્ટસ 
ફેડઘ્ઠી, વડોદરા -૩૯૦ ૦૦૨, સરનામે લખવા વિન'તી છે. 


નિખ'ધ સ્વીકારવાની છેલ્લી તારીખ ૧૫-૧૨-'૮૩ છે. 


દૂ 


ઝો 


૬.84 196 


સત સોચા] 
કાંગળી કર્‌-”રની શે નાયોના 


મૂકેશ વેય 
“પ્રક્રિયા 
૨ 


રાજેન્દ્ર શુકલ 
ટડ 


રસિક શાહ 


માવીન ડંડાપણ અતે આધુનિક વિત 
૪ 


નગેશ વેટ 
વસ્તુરચ1 સંજ્ઞા અને સપ્રત્યમ 


ઉક સુટટક પ્રકાથક ઉષા તેરી, પક નૂતત સેદસાધટી દરોગ ૪) વરેદદરા-૨ 
રંથાત સુરમ્ય, નવરંગપુરા, અમદાવાદ-૮ 
ન 


ઝન 


ક 
હ 


ક્ષિતિજ સરોપ્રત પકાર ટેત્દ્ર 


એતદ્‌ : ચોસઠ 


સષખટેમ્ભર્‌ «યાસી 
વધુ # છ 
નમક શીસડ 


તંત્રી સુરેશ હ નેયી પટ/તૂતત સેઈસાયકી, ક્રોગ જ; વગેદશ-કભ૦૨૦૨ 
સહતત્રી શિરીષ પચાલ એચ/૬ અધ્યાપક કરીશ, પ્રતાપમ જ, વરેદદરન૦૦૦૦૦૨ 
પ્રાશગક હિસ્મત ઝવેરી રસિક શાહુ જયત પારેખ 

સમ્પાદછીય પંત્રવ્યવર્હાર ગિરી પ ચાલને સરતામે કરવે 

એતદ્‌ ૬ર મહિનાની પ દરમીએ પ્રગટ થાય છે 

વાર્ષિક લવ!જમ ર્પિચ! પસ 


ક 


લવાજમ ભરવાના] સ્યળ 


રસિક શાથ આ/૨૪ ખીરાતગર મેસ વી રોડ સાત્તાકૂઝ મુબઈ ૪૦૦ «૫૪ 
સદભાવ પ્રકાશત પડંડર કાપડિયા એસ્ટેટ રતતપે/9, ગમટવ/[દ ૩૪૮૦ ૦૦1 
મફેમ દવે કડ“સાખરમતી મોાસાયડી, સાખરમતી, અમદાવાદ ૩૮૦ ૦૦૫ 

જયત પારેખ એ/ર૦ બગત એસ્ટેટ મ વૈધ માગ, ધાટટપર મુબઈન્૪૦૦ ૦૭૩ 
પનાવ એવ/દ અ યાપફ કુડીર ધતાપગૃ# વદર1-949 4૦૨ 
અગગેને! પત્રશ્યનહ ર્‌ ચન્દ્રિકા પચાલને સરતામે જ કરવે 


સુરેશ જેપી 


અત્રતત્ર 


આપણી સાહિત્થિક પ્રવૃત્તિઓ સાથે હમેશાં સાહિત્યેતર ઘણાં પ્રચે1- 
જનો સ'કળાચેલાં રહ્યાં છે. . કેટલાક  સ'સ્જુતિરક્ષકોનો અ'ચળોા ઓલીને 
સાહિત્ય એમને અભિમત મૂલ્યોનું જ વાહક ખતે :,એવી પ્રવૃત્તિ કરતા 
હાય છે. આજતા બદલાતા માતવસ'દભ'થી વેગળે સરી જઈ ને, એમને 
અતુફૂળ સમયખણડમાં અશ્માવરોવની જેમ પુરાઈ રહી ને, એએ એમની 
વતમાન માનવીય પરિસ્થિતિ માટે મોટે ભાગે અપ્રસ્તુત ખની ગચેલી 
માન્યતાએતું તંલ્દવં પાક સમકાલીન સાહિત્ય પર લાદતા રહે છે. આના 
જ એક પરિણુ શેણામર્પે કેટલાક મધ્યકાલીન કવિઓની અતિ પ્રચલિત એવી, 
પાઠૅચટ્મ ઇુતિઓવી; ખાલાવખોધી ટીકા સહિતની, આવૃત્તિઓ પ્રસિદ્ધ 
થયા કરે જ એમાં સધ્યકાળની સજક'તાના ઉત્તમ અ'શે। સાથે અતુસન્ધાન 
સિદ્ધ કરવાનો કે એ પરસ્પરાની ઉત્તમ સાહિત્યિક સિદ્ધિઓને આત્મસાત્‌ 
કરવાતો કે એ કુતિઓનાં રસકાંય સુનસૂલ્યાંકનનો પ્રયત્ન દેખાતો નથી. 
મધ્યકાળની કૃતિઓની આ કારણે ભારે અવદશા થઈ છે. એને વાંચ- 
'તારે। વગ બે ભાગમાં વહે હે“ચાચેલેો છે : એક વર્ગ .કથાશ્રવણ ન 
શ્રદ્ધાણુ લોકોને। છે. એ ચૈત્રમાં એખાહરણુ વાંચે છે, ચોમાસામાં વલ્લ 
વ્યાસનું મહાભારત વાંચે છે. ધેમાનન્દના નરસિ'હુ મહેતાના છીવનનિયવક 
આખ્યાનો એ ભક્તનો મહિમા ગાવા વાંચે છે. એમને માટે ધર્માડુભવ 
ન્દ્રસ્થાને છે. રસાતુભવ નહિ. ખીન્તે વગ સાહિત્યના અધ્યાપનને 
યવસાય તરીકે સ્વીકારનારનો છે. એમાંના ઘણા પાઠયપુસ્તકો નક્કી 
રનારી સમિતિમાંના પોતાનાં સ્થાનનો ગેરલાભ ઉડાવનારા હોય છે. 
પ પુસ્તક થાય એ હેતુથી મધ્યકાલીન સાહિત્યની કૃતિઓના 
 અભ્યાસપૂણું' સ'પાદનો એએ! કરતા ચ્હે છે. એમાં આજની સાહિ- 
ત્યિક _સવેદના એવી યુતિએ જેડે શ્ુકાખલે કરે રેતે એને શે! અતુભવ 
થાય તે વિચારવાની કે એ ગધ્યકાહીન કુતિઓતું ચુનસૂ'લ્યાંકન કરવાની ઝાઝી 


યી 


૧ : એતદૂ સપ્ટેસ્બર ત્યાસી 


દાનત હોતી નથી. અધ્યાપકવર્ગગમાં આ લોકે] ખાધે ભારે ઠાવડે મોહિ 
બોલતા હોય છે ને સાક્ષરોમાં ખપતા હોય છે. એમના ઘણા રમૂજ 
ગોટાળાએ હુવે નવા વિદ્રાના ખહાર લાવવા લાગ્યા છે, મધ્યકાલીન 
દતિએની રસચર્વણા વિદ્યાપીઠમાં મોટે ભાગે થતી નધી, 


સમકાલીન સાહિત્ય પરત્વે પણુ આ વગને કરી' કહેવાનું આવે ત્યારે 
પરીક્ષક તરીકે એછાવત્તા ગુણ્‌ આપીને ચઠ્ઠતી ઊતરતી શ્રેણીમાં સજકોને 
વિભક્ત કરવાની એમની વૃત્તિ કામ કરતી દેખાય છે. વિવે*્ય કૃતિ સાથેના 
અપરેક્ષ સ'પકને એએ ખને ત્યાં સુધી ટાળે છે, એટકુ' જ નહિ, કોઈ. 
ફસિક વિઘાથીપ મૂળ પૃત્તિ સુધી પહોચે એને માટેની ઝાઝી શક્યતાએ! 
એએ રહેવા દેતા નથી. સાંસ્કૃતિક અને સામાજિક પરિષળે। વિશે એએ। 
એકની એક વાતને શુકપાઠ કર્યા કશ્તા હોય છે. સાહિત્યના ક્ષેત્રમાં 
ઘૂસી ગયેલી આ સાહિત્ય વિરોધી “ પાંચમી કતાર એ આપણે સામને 
કરવાનો રહેશે, આ વગ એમની શ્રદ્ધા આ કે તે એક “વિદ્રાત' 
વ્યક્તિમાં સ્યાપે છે. એને ' સથડોલોજી' કે એવી તેવી આળપ પાળ 
સાથે કશે। સસ્ખન્ધ હોતે! નથી. કૃતિઓના જડ “ ૦૧1€8011281101 'ને 
ભએ વળગી રહે છે. આ વગની પ્રવૃત્તિ એટલી તો ઉઘાડી છે ડે એના 
૫ર ઝાઝો પ્રકાશ નાખવાની જરૂર નથો. એએ ઝાઝો મતભેદ સહી 
લેતા નથી, આને કારણે સાહિત્યની આળેહવામાં ખ ધિયારપણુ' આવી 
જય છે, આપણુને વ્બાડલ્ખ્તાટઞજ 30001ત નો ભાર વર્તાય છે ' આથી 
જ સાહિત્યના વિષયમાં વિષાથી“એ ની સ'ખ્યા કૅમશઃ ઘટવી જાય છે. 
જેએ માનવવિદાનાં ખીજા' ક્ષેત્રોની સૂક્મ વિભાવનાઓતી મીમાંસાને 
સંમજવાનુ' ગજુ' ધશાવતા નથી તેએ! જ મોટે ભાગે સાહિત્યને અભ્યાસ* 
તિષય તરીકે ષસ'દ કરતા હોય છે. અતુસ્નાતક સ'શોધન માટેના વિષ 
ચેની યારી જતાં પણુ પ્રતીતિ થશે કૅ જૂની ચુજરાતીની અપ્રસિદ્ધ કૃતિ 
એની ' સમીક્ષિત વાચના કે આ કે તે “સાહિત્યસ્વામીનાં જીવન અને 
'ઇવમ' વિશે કે સજક કે ચિન્તક તરીકે જેમતુ' ખાસ અપણુ ન હોવાથી 
થોડા ગૌણુ પ્રશ્નોની છીછરી ચર્ચા કરવાની જેએા અતુકૂળતા કરી આપતા 
રાય છે તેમને વિશે “ શોધ નિભન્ધ' લખવાતું વધારે પસ'દ કરતા હોય 
છે. આવાં વલસ્‌!ને હજી વિઘાસ્થાનોમાં ઉ્તોજન મળતુ" રહે છે. એને 
કારણં આપણી કહેવાતી “ સાક્ષરતા? અને વ્યુત્પત્તિમત્તાં ' વધુ ને વધુ 
પોકળ ખનતી જાય છે. આ ઉઘમને અન્તે અપાતાં પ્રમાણુપત્રોનો વગ 
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ખહાર કશો પ્રભાવ સ્વીફારાતો તથી, હુમણાં હુમણાં તે “શોધ નિખન્પ્ર* 
ને નામે અતુવાદ પ્રવૃત્તિ અને ચૌય'બૃત્તિને પણુ નિલષ્જ્જપણું અધિકૃતતા 
બક્ષવાતું પણુ જવામાં આવ્યું છે. હિન્ટી વિશે કહેવાય છે કે દર દશમાંના 
નવ જણુ પી. એચ.ડી. હોવાના જ, તેડું હુવે આપણે વિશે કહેવાશે. 


કુતિનિદ વિવેચનમાં પણુ હમેશાં રસાનુભવને જ પ્રાધાન્ય મળે છે 
એડું નશ્રી. ડેટલીક વાર ગૌણુ ઝીણી વીગતો[નું કૈશિકી પૃથક્કરણુ ભારે 
ખ'તથી કરવામાં આવતુ' દેખાય છે. જ્યારે ઇૃતિ પ્રત્યે કશાં પહેલેત્રી 
સ્વીકારેલાં ઝૃહીતોથી સનને નિયન્ત્રિત કેરીને જતા નથી ત્યારે કૃતિ સાથેનો 
એ અવ્યવહિત સુક્ત સમ્પર્ક આપણતે રસકીય તેમ જ ખૌદ્ધિક દષ્ટિએ 
ઉત્તેજિત કરે છે એવો સુખદ અનુભવ થ*ય છે. આ અત્તુભવ જ ઘણાને 
સાહિત્ય તરફ અભિસુખ કરનારા નીવડે છે. જેમને ભાષા સાથે જીવન્ત 
સસ્પર્ક નથી, જેમને ભાષાની વ્ય'જના સમૃદ્ધિ રોમાંચક નથી લાગતી 
તેએ જ મોટે ભાગે ખીજી આનુષ'ગિક વીગતોતું ફૂથણુ' ફૂટતા હોય છે, 
જુતિ અનુભવવા નવા મમને પ્રકટ કરે છે. એ મમષ્તું આકલન કરવામાં 
હૃદય તેમ જ ખુદ્ધિ જ્ુગપદ્‌ પ્રવૃત્તિ શ્વાલતી હોય છે. કૃતિને કેવળ વિવે- 
ચકને અભિમત એવા પૂર્વ:ગ્રહેનાં ચોકઠામાં મૂકીને જ જેવામાં આવે તો! 
જે આપણે એ પૂવગ્રહોને મૂક્યર્પે સ્વીકાર્યા નથી હોતા તો, એ કૃતિના 
આવા અભ્યાસ પ્રત્યે આપણે ઉદાસીન રહીએ અને એને પરિણાસે 
કૃતિથી જ પરાહેસ્રુખ ખની જઈ એ એવું પણુ ખને. ઘણા સમાજવિજ્ઞાનીએ, 
અથગશાસ્રીએ અને સ'સ્કૃતિનાં અથઘટન કરનારાઓ સાહિત્ય કેવળ 
લાગણીઓને પ'પાળે છે, ખુદ્ધિ પર શખ્ટની માયાજાળ રચીને ભૂરક્ી 
નાખે છે, સુખદ ભ્રાન્તિ રચીને એથી આપણુને વિવશ કરી મૂકે છે એડું, 
ખેજવાખદારપણેુ, માનતા હોય છે. એ વિદ્ધાનો ભૂલી જાય છે કે સાહિત્ય 
પણુ ઉ૦ટ્ટા13૦ 103ડલાનંલ્ડ અને દ્િતિ10૦ 111લાડાાલડનો ઝુંગપદ્ 
અતુભવ કરાવવાની શક્તિ ધરાવે છે. સાહિત્ય એ શોધ છે, એથી પણુ 
“સુરેકા જ્ુરેકા'તો ઉદ્ગાર ઉદ્દભવતો હોય છે ખેદની વાત એ છે કે 
સાહિત્યના જડભરત અધ્યાપકો જ વિદ્યાથી"તે આ આનન્દભૂમિમાં પ્રવેશતાં 
અઢકાવે છે, અસ્થિશુષ્કે ઊડાપાહમાં એને ગૂ'ચવી મારે છે. 


મર્યાદિત ક્ષેત્રની અસ્ુક ઝીણીઝીણી વીગતો પરત્વે મેળવેલી દક્ષતા- 
ર્કે # મ ક. 
વાળો અધ્યાપકો વગર પણિડતસુગમાં આદેરપાત્ર ગણાતો હતો. આજે 
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દાનત હોતી નથી, અથ્ચાપકવગ'માં આ લોડે ખાંધે ભારે ઠાવકે મે 
ખોલતા હોય છે ને સાક્ષરામાં ખપષતા હોય છે. એમના ઘણા રમૂજી 
ગાઢાળાએ હવે નવા વિદ્દાના ખહાર લાવવા લાગ્યા છે. મધ્યકાલીન 
ઇૃુતિઓની રસચવ'ણા વિદ્યાપીદમાં મોટે ભાગે થતી નથી. 


સમકાલીન સાહિત્ય પરત્વે પણુ આ વર્ગને કરુ' કહેવાતું આવે ત્યારે 
પરીક્ષક તરીકે એછાવતતા ગુણ આપીને ચઢતી ઊતરતી શ્ણીમાં સર્જ કોને 
વિભકત કરવાની એમની વૃત્તિ કામ કરતી દેખાય છે. વિવેચ્ય કૃતિ સાથેતા 
અપરેક્ષ સ'પકને એએ ખને ત્યાં સુધી ટાળે છે, એટકું' જ નહિ, કોઈ 
રસિક વિદ્યાથી" મૂળ કૃતિ સુધી પહોંચે એતે માટેની ઝાઝી શક્યતાએ 
એએ! રહેવા દેતા નથી, સાંસ્કૃતિક અને સામાજિક પરિખળે વિશે એએ! 
એકની શક વાતને શુકપાઠ કર્યા કરતા હોય છે. સાહિત્યના ક્ષેત્રમાં 
ઘૂસી ગચેલી આ સાહિત્ય વિરોધી “ પાંચમી કતાર તો આપશે સામનો 
કરવાનો રહેશે, આ વગ એમની શ્રદ્ધા ભા કે તે એક “વિદ્રાન' 
વ્યક્તિમાં સ્થાપે છે. એને “ મેથડોલોજી' કે એવી તેવી આળપ'પાળ 
સાથે કરે! સમ્ખન્ધ હોતો નથી. કૃતિઓના જડ “ તત1૦૪૦14741101 'ને 
એએ વળગી ર્હે છે. આ વર્ગની પ્રવૃત્તિ એટલી તો ઉઘાડી છે-કે એના 
પર ઝાઝો પ્રકાશ નાખવાની જરર નથી. એએ! ઝાઝો મતભેદ સહી 
લેંતા નથી.' આને કારણે સાહિત્યની આબોહવામાં ખ'ધિયાસ્પભુ' આવી 
જાય છે, આપણુને ૮બાડલપ્ટપટાળઈ 10લતાત તે ભાર વર્તાય છે. * આથી 
જ સાહિત્યના વિષયમાં વિવાથી'એની સખ્યા કેમશઃ ઘટતી જાય છે. 
જે માતવવિઘાનાં ખીજ ક્ષેત્રોની સૂક્મ વિભાવનાએની મીમાંસાને 
સંમજવાનુ' ગજુ” ધરાવતા નથી તેએ! જ મોઘટે ભાગે સાહિત્યને અભ્યાસ- 
વિષય 'તર્‌ીકે પસ'& કરતા હોય છે. અતુસ્નાતક સશોધન માટેના વિષ- 
“ચેની ચારી જેતા પણુ પ્રતીતિ થશે કે જૂની શુજરાતીની અપ્રસિહ કૃતિ- 
એની “સમીક્ષિત વાચના? કે આ કે તે “ સાહિત્યસ્વામીનાં જીવન અને 
'કવતે? વિશે કે સર્જક કૈ ચિન્તક તરીકે જેમતુ' ખાસ અપણુ ન હોવાથી 
થોડા ગૌણુ પ્રશ્નોની છીછરી ચર્ચા કરવાની જેએ અનુકૂળતા કરી આપતા 
રેય છે તેમને વિશે ' શોધ નિભન્ધ' લખવાનું વધારે પસ'દ કરતા હોય 
છે. આવા વલણને હજી વિદ્યાસ્યાનામાં ઉત્તોજત મળતુ રહુ છે. એને 
કાર્ણું આપણી કહેવાતી “ સાક્ષરતા અને 'વ્યુત્યત્તિમત્તાં” વધુ ને વધુ 
પોકળ ખનતી જાય છે, આ ઉઘમને'ભન્તે અપાતાં પ્રમાણુપત્રોના વર્ગ 
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મહાર કશો પ્રભાવ સ્વીકારાતો તથી, હુમણાં હુમણાં તો “શોધ નિગન્ધ 
ને નામે અનુવાદ પ્રવૃત્તિ અને ચૌય'વૃત્તિને પણુ નિલ'જજપણે અધિકૃતતા 
ખક્ષવાનું પણુ જોવામાં આવ્યું છે. હિન્દી વિશે કહેવાય છે કે દર દશમાંના 
તવ જણુ પી. એચ.ડી, હોવાના જ, તેવું હુવે આપણે વિશે કહેવાશે. 


કુતિનિછ વિવેચનમાં પણુ હમેશાં રસાનુભવને જ પ્રાધાન્ય મળે છે 
એવું નથી. કેટલીક વાર ગૌણુ ઝીણી વીગતેનું કેશિકી 'ૃથક્કરણુ ભારે 
ખ'તથી કરવામાં આવતુ દેખાય છે. જ્યારે કૃતિ પ્રત્યે કશાં પહેલેથી 
સ્વીકારેલાં ઝૃહીતોથી મનને નિયન્ત્રિત કરીને જતા નથી ત્યારે કૃતિ સાથેનો 
એ અવ્યવહિત સુક્ત સમ્પર્ક આાપણુને રસકીય તેમ જ બૌદ્ધિક દછિએ 
ઉસેજિત કરે છે એવો સુખદ અનુભવ થ'ય છે. આ અત્તુભવ જ ઘણાને 
સાહિત્ય તરફ અભિસુખ કરનારો નીવડે છે. જેમને ભાષા સાથે જીવન્ત 
સમ્પર્ક નથી, જેમને ભાષાની વ્ય'જના સમૃદ્ધિ રોમાંચક નથી લાગતી 
તેઓ જ મોટે ભાગે ખીજી આતુષ'ગિક વીગતોતું કૂથણુ' ફૂટતા હોય છે, 
કુતિ અતુભવવા નવા મમ'ને પ્રકટ કરે છે. એ મમ'તું આકલન કરવામાં 
હદય તેમ જ ખુદ્ધિ યુગપદ્દ પ્રવૃત્તિ ચાલતી હોય છે. કૃતિને કેવળ વિવે- 
ચ્રકતે અભિમત એવા પૃવ*ગ્રહોનાં ચોકઠાંમાં મૂકીને જ જેવામાં આવે તો, 
જને આપણે એ પૃવગ્રહોને મૂક્યરૂપે સ્વીકાર્યા નથી હોતા તો, એ કૃતિના 
આવા અલ્યાસ પ્રત્યે આપણે ઉદાસીન રહીએ અતે એતે પરિણામે 
કુતિથી જ પરાહેસુખ ખની જઈ એ નવું પણુ ખને. ઘણા સમાજવિત્તાનીએઓ, 
અથષ્શાસ્રીએ અને સ'સ્કૃુતિનાં અથઘટન કરનારાઓ સાહિત્ય કેવળ 
લાગણીઓને પ'પાળે છે, ખુદ્ધિ પર શખ્ટની માયાજાળ રચીતે ભૂરકી 
નાખે છે, સુખદ બ્રાન્તિ રચીને એથી આપણુને વિવશ કરી સૂકે છે એવું, 
ખેજવાખદારપણે, માનતાં હોય છે. એ વિદ્વાનો ભૂલી જાય છે ડે સાહિત્ય 
પણુ ૫૧૦૬111132 11):501305 અને 42૯016 111લ10511૯65નો ઝુંગપદ્્‌ 
અતુભવ કરાવવાની શક્તિ ધરાવે છે. સાહિત્ય એ શોધ છે, એથી પણુ 
“સુરેકા યુરેકા'તો ઉદ્ગાર ઉદ્દભવતે હોય છે. ખેદની વાત એ છે કે 
સાહિત્યના જડભરત અધ્યાપકો જ વિદ્યાથરીપને આ આનન્દભૂમિમાં પ્રવેશતાં 
અટકાવે છે, અસ્થિશુષ્ક ઊહાધોહમાં એને ગૂચવી મારે છે. 


ન ી 
મર્યાદિત ક્ષેત્રની અસુક ઝીણીઝીણી વીગતો પરત્વે મેળવેલી દક્ષતા- 
વાળો અધ્યાપકોનૌ વગ પણિડતયુગમાં આદરપાત્ર ગણાતો હતે. આજે 


૭ : એતદ્‌ સપ્ટેસ્ખર્‌ ત્યાસી 


ય બાપણી વચ્ચે એવા લોકો છે જેમને તસ ધહિડેત યુગની વાસી હવા” 
માંથી બહાર કાદા તો એમતેઃ શ્વાસ રુ'ધાયા લાગે છે, ધહિડતયુંગની' 
આંત્મસાત્‌ કરવા જેવી સિદ્ધિઓને ફરીથી મૂલવીતે આપણી સાહિત્થિંક 
ચેતનાને સમૃદ્ધ ખતાવવામાં કામે લગાડવી 'નેઈ એ. પૂજનઅર્ચ નંમાતથી* 
એ કાયસમ્પન્ત થઈ શકે નહિ. પહિડતયુગ્રની એ સિદ્ધિમર્યાદાને સશોધક- 
બુદ્ધિથી તપાસતાર આજે તો પલલાત્માં ખપે છે! દે 


આપણા પ્રાચીન આલ'કારિકેની શાસ્ીયતા આપણી પાસે નથી. 
મમ્મટની અલ'કારચર્ચા €૦૫૯*૦ત1૦૪૦7ક1ં0 ની વૃત્તિના ભેગ ખની 
છે ખરી, છતાં એણે ઉપજવેલી વ્યવસ્થા અદર ઉપજાવે એવી છે. આજે 
કૃતક શાસ્ત્રીયતાના આંગ્રડીએની નેટુકમી ચાલે છે, જેકે એવી [0500 
ર્વ ૦275119 બાપણે ત્યાં આછી છે, અ'મેજ કવિ ખાયરને કહેયું, 
“પહ [૦૯ 15 1ડ ૦૫૪૫ 5101૯” તે વધારે સાચુ છે. શસ 
નિયમો! સ્થાપી આપે છે, સાહિત્ધિક વિવેચનનાં ઝૃડીતોનને તો સમર્થ 
કતિંએ હમેશાં પડકારતી રહી છે. નિયમજડતાને વળત્રી રડીને ઘણુ 
અસહિષ્ણુ ખની જય છે એએ કડી દે છે, “આમાં વાર્તા જેવું શું છે ?” 
“આતે નવલકથા કહેવાનું કોઈ કારણુ ર?” ખેદતી વાત એ છે કે નવી 
પેઢીના પણુ કૈટલાક અથ્નાપકોએ આ વલલુને। વારસો લીધો છે. આથી 
જ તો આજે ઘણી શિક્ષણુસ'સ્થાના સાહિત્ય વિભાગો ધ ધો ને ચાલયોતે 
કાર્યં ખ'ધં થડ જતી ડુકાની, જેવા છે કે 


વિદયાપીઠોમાં તો આજે પણુ વિઘાથી'ને મન સાહિત્ય એટલે આ 
કવિત! આ વાર્તા કે નાટક નથી, પણુ એતે નિમિત્તે ઊભી થયેલી અધ્યા- 
પકીય વિવેચનાનાં પરિણામરૂપ થોડાં થોથાં જ છે. માન્ય #ધકેતએના 
અભિપ્રાયને, પૂવગ્રહોને પવિત્ર મનીને એની ખાજી સાહિત્યિક સાસ્પ્ર- 
દ્વાયિકૃતા ઊભી કરવાના પ્રયત્નો થતા જ રહે છે. સાહિત્ય કરતાં સાહિત્યને 
નિમિત્તરૂપ બનાવીને ફાલતાં પ્રતિષ્ઠાના અને સ'સ્યાએનું મહત વિશેષ 
સાથ એવી પરિસ્થિતિ ઊભી થઈ છે. 


આ વલણુનો 1વરેધ થપેદ નથી એવું નથી, પણુ એ વિરોધની 
પજૃત્તિ પણુ આ કૈ તે જૂથ દ્રારા અસાહિત્યિક આશચોશ્રી, રોમેન્ટિક 
ઉદ્દેકથી કે રાજકારણી અભિનિવેશથી થચેલી નેવામાં આવે ઈ. સાહિત્યને 


એતદ્‌ સપ્ટેમ્ગર ત્યાસી : ૪ 


નિંમિસે અહી' પણુ કૈટલાક યૌવનસહુજ ઉટ્રેકોને પ્રકટ કરવામાં આવ્યા 
હોય એવું લાગે છે. વચમાં વિદ્રોહના નાટકીય આવિષ્કારોને ફતવાએને।, 
ખરીતાઓને।, સ્થાપિતના ઉન્મૂલનનોા ગાળે અ.વી ગચે.. એની પાછળ 
કશું, ગમ્ભીર પચે“ષણુ।નાં પશ્ણિ।મર્‌ષ, દ'શર્નિક પીઠબળ હોત; સઃહિત્ય 
માટેની સાચ્ચી નિદા હોત તો આવાં આન્દે!લનમાંથી કશુંક સ'ગીન નીપજી 
આવ્યું હોત. આ ઉદ્રેકનાં થોડાંક ઈટ પશ્ણિ મો! નથી આવ્યાં એમ નથી. 
પણુ એ આકસ્મિક આવેલો ઉભરા હતે, એની સાથે થેડુ'ક મલિન પણુ 
ઉપર તરી આવ્યું, એ આન્‍્દોલન, એનાં સાહિત્યિક પશ્ણરિમો, એથી ગૂડ્ય- 
ખોધમાં આવેલુ' પશ્વિર્તન, એની ફ્લશ્રતિ-ત્મા વિશે તલાવગાહી અભ્યાસ 
થયો નથી. પણિતયુગની અભ્યાસનિછ,ની ઠેકડી ઉડાવવાનું સહેલુ' છે, પણુ 
એને સ્થાને બીજુ' કશું સ'ગીન સ્થાપી નહિ શકાય તો એ છમકલું અલ્પ 
જીવી જ નીવડે તે દેખીતું છે. 

આપણે ત્યાં વચમાં ૪₹૦૩૧01ડાળનો પ્રભાવ વિસ્તરશે એવો ભય 
દેખાતો હતો. એડું કશું નનવસ્થિત આકેમણુ આપણી સ્થિતસ્ય સમથ'નસૂની 
નીતિ પર થચું નહેતું છતાં કેટલાક દોન કિહોટે અને સાન્કો પાન્ઝા એની 
સામે ગૂઝવાની “સાત્વિક ઉત્સાહ' થી મેદાને પડયા હતા. સ'સ્જુતની 
કાવ્યમીમાંસા તો વાસ્તવમાં કુતિનિછ અને રૂપરચનાવાટી જ છે. એનો 
વારસો મેળવનારા એનાથી કેમ આટલા ગભરાઈ ઊઠત્વા તે હજી સમજવું 
ખાકી છે. જે લોકે રૂપેરથનાવાદનો વિરોધ કરતા હતા તેમને મન સાહિત્યતું 
ઝાઝું' મહત્્ત નહેતું એવું આજે નેતા લાગે છે. એમને મન' જીવન 
કોઈ વિરાઢ વસ્તુ હતી, સાહિત્ય તો એને વ્યાપી નહિ લઈ શકે, સાહિત્ય 
તો. એની આગળ વામણ' જ લાગે. એએ ભૂલી ગયા કે જીવનની આ 
વિશાટતાયો અતુભવ એતે રૂપ આપનાર સમચ* સર્જક જ કરાવી શકે. 
આ લેકે વ્ય'જનાની સન્ડિગ્ધતાને અસુકે પરિચિત રૈઢિયાળ સૂત્રોમાં 
તારવી લેવાતું વલણુ ધરાવતા હુતા એયું. લાગે છે. જીવનની વિરાટતાની 
પાત 'કરનારા ક્આખરે તો જીવન વિશેની અસુક સ'જુચિત પ્રકારની માન્યતાથી 
જ કામ ચલાવતા હુતા. જીવનના શુભઅશુભ લવ્યફરુણુ અશેોને પોતાના 
વ્યાપમાં લેવાને એએ। .ઉત્સુક નહાતા. જીવન વિશેની ખીજી પ્રભાવક અને 
કેટલાંક પાયોનાં ગૃહીતોને પડકારતી વિગ્વારણાથી એએ ખચીને ચાલવા 
માગતા હુતા. આથી સ'રક્ષણુવૃત્તિ જ એમનામાં પ્રધાનપણે દેખાતી હતી. 

રૂપરચનાવાદનાં અસુક ઝૃહીતો સ્વીકાર્ય છે, અસુક ચિત્ત્ય છે. હવે 
તો! એ એક જીરણશીણું થઈ ગયેલું આન્દોલન છે. એક વિવેચકે 


પ 2 એતદ્‌ સપ્ટેસ્બર તપાસી 


તેમ એ સિ'હ છે, યણુ દ'ત વગરનો, એણે ય જાણું આગલી પેટી સાથે 
ટેઢલાંક સમાધાનો કરી લીધા છે. એ પેઢીનાં કેટલાંક ગૃહીતો એને સ્વીકાર્ય 
તો લાગ્યાં જ હુત્તાં, હછી આપણે ત્યાં તો રૂપરચનાવાદની વ્યવસ્થિત 
માંડણી કરવાની બાકી છે. રૂપરચનાવાદ વિશે એક વાત તો કહેવી સેઈ એ : 
એણે સાહિત્યને કેન્દ્રસ્થાને સ્થાપ્યુ, પરિષકૃતત રુગિવાળા , સહૃદથોના એ 
મૃુતિએ પરત્વેના સાહિત્યિક સજ્જતાપૂર્વક પ્રગટ કરવામાં આવેલા પ્રતિ 

ભાવોને એણે મહત્ત્વના લેખ્યા. આમ , છતાં એ સ'સ્કાર્રહણુને ઝાઝું 
મહત્વ આપનાર “ઈસ્પ્રેશનિસ્ટ) આન્દોલન નહેતતું, કૃતિને એક અખણડ 
પુદ્ગલ તરીકે જેવી, કૃતિ વિશેના કર્તાના' આરયોથી દોરવાઈ ન જવું, 
વિચારતા અન્વયને ખદતે કૃતિમાં કપનો, , પતીકેના અન્વયને મહત્ત્વ 
આપડું, પ્રતીકેતનું વિભધ્વનામાં ફૂપાન્તર કરીને કૃતિને સમજાવવાને। ગ્રયત્ન 
ન કરવો-આવા ડેટલાક એતા આગ્રહો હતા, એતો અતિરેક તવાં અનિણો 

ઊભાં કરે તે દેખીતુ' છે, આ આનન્‍્દોલનના પુરસ્કર્તાઓને' સિદ્ધાન્તોની 

અમૂર્ત" ચર્ષામાં ઝાઝો રસ નહોતો,  અન્ડરસ્ટૉડેંગપાએટ્રી' કે “અન્ડર- 

સ્ટેન્ડિ'ગ ફિકશન ' જેવા ગ્રન્થામાં કૃતિઓને સામે રાખીને એના આસ્વાદની 
ઞ્રફિયામાંથી જ સિદ્ધાન્નીને પ્રતિકૂ્લિત થવા દીધા. છે: - - ..' 


ચન્દ્રકાન્ત ટોપીવાળા 


શિર મ ડૈ ક છ 
વેચક્તિક અને એતિહાસિક વિષાદતુ' ઊ'ડાણ 


ખે અમેરિકન કવિઓ દ્વારા સ'પાદિત, તાજેતરમાં ખહાર પડેલા 
કાન્યોના અનુવાદેનના, સ'ચયની પ્રસ્તાવનામાં એક સૂચક 'નિદેષ્શ છે ઝે 
આજની કવિતામાં આંતરરાષ્ટ્રીય શૈલીનો વિકાસ અગેસર છે. આ આંતર- 
રાષ્ટ્રીય શૈલીનું એવું દહ વર્ચાસ્‌ છે કે નવી પેઢીના કવિઓની કુતિએ। પર 
એમના અમેરિકન પુરોગામીએ એલિઅટ એઝરા કે સ્ટિવન્સની કવિતાના 
પ્રભાવ કરતાં વાસ્કે પાપા કે અમિચાઈ ની કવિતાને। પ્રભાવ વધુ છે. 
વાસ્કે પાપા, મિરેસ્લાવ હેધ્યુબા, ઝિખગ્નિવ હખષ્ટની જેમ ચેહૂદા અમિ- 
ચાઈ પૃણુ એવી પેઢીનો કવિ છે જેની કિશોરાવસ્થા હિટલરના યુદ્ધથી 
અને એ યુદ્ધના આકસ્મિક, સામાજિક, રાજકીય માનસિક અને તાત્તિક 
પશ્ણિમો।થી આત'કિતિ છે. વીસમી સટીના ઉત્તરાધ'માં આ કવિઓએ એવી 
શોધ નીપજાવી કે કેટલીક અ'તિમ પરિસ્થિતિએ માં ભાષા પોતે લાગણીના 
માગષ્માં અવરોધ 'જ ઊભે કરે છે, અને તેથી અભિવ્યક્તિનું પરિવધષ્ન 
(10810130 000 ) નહી પણુ અભિન્યક્તિનો પરક્ષય જર્રી છે. આ 
નવા પ્રકારના અભિગમને કારણે કવિએ ભાષાને પોતાને ભાષાકીય સ્રીમા- 
ઓની પાર વિસ્તરવા પ્રેરે છે. આ કારણે આ કવિઓના અનુવાદો, સાપેક્ષ 
રીતે નેતાં, પ્રમાણુમાં સફળ ૨હ્યા છે, અને એક ' આંતરરાષ્ટ્રીય ગૈલીને 
'જન્મ આપી શકચા છે. એમાં ય; થેહ્દા અમિચ્રાઈ, વિષયવસ્તુ અને 
એનાં કેટલાંક અલિસ'ધાનોને એ રીતે સ'કલિત કરતો! આવ્યે! છે, જે 
એને કેવેક્રી કે નેરુદા જેવા વિશિષ્ટ વગના મોટા કવિઓમાં સ્થાન આપે. 
નેરુદા કે કેવેફ્ડીની જેમ, યેહ્દા અમિચાઈ પણુ વિશિષ્ટ પ્રકારના કાત્ય- 
સમાજની ખહારના વાચકોને કોઈ પણુ જાતનો વિશેષાધિકાર આપતે। નથી; 
અને તેમ છતાં એ વાચકોને એની કવિતા સ'પૃણું'પણે સુગમ ખની છે. 
- આવો કવિ, ચેહ્દા અમિચાઈ. હિષ્રુભાષાનો ઈઝરાયલી કવિ છે. 'એ 
જન્મ્યો।૧૯૨૪માં જમનીના વર્ઝબર્ગ'માં. નાઝીઓએ દેશત્યાગ પર પ્રતિખ'ધ 


છ $ એતદૂ સપ્ટેસ્ખર ત્યાસી 


મૃકચો એના ત્રણુ વર્ષ પહેલાં ૧૯૩૫માં એનું જુટુ'ઃખ પેલેસ્ટાઈન જઈ 
વસ્યું. પ્રારભનાં વર્ષોમાં રૂહ્મિત યહૂદી શિક્ષભુના સ'સ્કારો, છેવટે શિક્ષણ 
હિબ્રયુનિવસિ'ટીમાં પૂર્‌ થયુ ખીજ વિશ્વયુદ્ધ વખતે ખ્રિટીશ સેન્યમાં 
અતે પછી પ'લમાકના હાગામાં લડાયક એકમમાં કામગીરી. આરખઅ ઈઝરાયેલ 
સ'ઘષમાં સકિય ઉપસ્થિતિ અત્યારૈ યરુસલામમાં આ કવિ શીખવે છે 
અને ઈઝરાયેલી ગચૈન્યમાં સા”ન્ટ મે" છે. કેહ્ફનિ'યાર્ની ખક લી 
યુનિવસ્ષ્ટિમાં ૧૯૭૧ની શરદત્રતુ દરમ્યાન ગ્રુલાકાતી અધ્યાપક તરીકે 
અધ્યાપનતુ કાર્ય કરેલુ યુદ્ધોત્તર ઈકિરાયલનેો! આ અગ્રણી કવિ માત કવિ 
નથી, નવલકથાકાર, વાર્તાકાર નાટકકાર એકાકીકાર પણુ છે. હવે ઈશ્વરનાં 
પગલાં જયા ઞ'ભળાતા નથી. એતવ્રા અજાણ્યા વિશ્વમાં અ'દરૂતા અજ'પાથી 
ઝોલા ખાતી બને બહારના પરિભિળા તેમજ સ દિગ્ધ મૂલ્યોના પ્રવાહમાં 
અમવશપણે ધસડાતી એકલદોકલ વ્યક્તિઓના બનેલા માનવીય અસ્તિત્વને 
આ સર્જકે, એકલતા; શિકેતતા અને- વ ચિતતાને। નવે! વૈયક્તિક અર્થ 
આપ્યો છે. ર 


* 


* પણુ ૧૯૫૫માં એના પહેલા સ'થહુના પ્રકાશન પછી બે આશાએ 
'દૂર (1380 1001065 2137830 અને સાર્વજનિક બગીચ્રામાં (11 જ [૩110110 
4૬) જેવા અન્ય ગ'ગ્રહોના પ્રકાશન દ્વારા અમિચાઈ મુખ્યત્વે કવિ 
તરીકે સુપ્રતિષ્ઠ છે. યેહૂદા અમિચાઈ જે દેશને! વતની છે તે ઈઝરાયલ 
દેરાની ભૂમિકા અને એ જે ભાષાને કવિ છે તે હિબ્રુભાપાઃ આ ળ'નેની 
સ્થિતિ અસાધારણુ છે. 


- શેક ખાજુ, ઈઝરાયેલ એવે। પ્રદેશ છે કે એની આસપાસની અસલ્ય 
કઠિન રાજકીય પરિસ્થિતનાં મોટાં દાણદ અને ૩'ભીર  જેખમોને કારણે, 
અને સ્થાનિક ફલક પરના સ્પર્છ રીતે નઈ શકાતા ખંટુસ્તરરીય સંઘન 
ભૂતકાળની હાજરીને કારણે, જ્યાં શતિહાગિક ચુરુત્વાકષ-ણનું ખળ પૃથ્વીના 
અન્ય કોઈ પણુ પદેશ કરતાં અનેક ગણુ” વંધારે છે ઈઝરાયેલની યહૃરી 
પ્રજા ખાઈમલનતા સમયથી માડી છેક ઈઝરાથેલ ૧૯૪૮માં સ્વત'ત્ર થયુ 
ત્યાં મુષી બેબિલ્ોન, એસ્સિસ્યા, પસિયા, મીસ ધોમ વગેગેના હાથે સતત 
શાસન પામતી આવેલી પ્રજા છે. પૃથ્વીના ચારે છેડે વિભક્ત થયેડી, ઇતા 
એક માત્ર યહૂરીધમે'થી સ'ગક્તિ રહેતી આ પ્રશ્ન પહેલાં ધમ દ્રેષને કારણે. 
અને પછીથી હિટલરના નતિદ્રેષ (કા ડણાાતંડ ) ને કારણે નાટથી 


બએેનદૂ ગૂપ્ટેસ્બર્‌ #ધાગી : ૮ 


એની” લશ્કરી: છાવણીએ।મોં નિમ્ષ્લ' થતાં થતાં, માંડ માંડ, ટેકી-ગયેલી 
પ્રજા છે. અકેલ્પ્ય સામૂહિક સ'હુર' અને નરાધમ અત્યોચોરની કોરમો 
ભેગ ખેનેલી આ પ્રજાના મૉનંસં* 'પર એતે! ઊ'ડે ડો ' મંભિઘાતં છે. યહૂદા 
એમિંચાઈ એકં જગ્યાએ કહે છે તેમ તેથી જ, એ 'પ્રજા સાથે આવનારી 
ઝુક્તિની 'ઝ'ખંના અને" ભૂતકાળ 'માંટેને ઊડે ડે.ગૂરાપો। સદાકાળ સ'કળાચેલાં 


1 


રહ્યાં છે.' રૂ ૪.૨૭૧ તો? ક ક ક કે 


ખીજી ખાજુ હિષ્રભાષા છેક એગણીસમી નાક અ'લતભાંગમાં પેલે- 
સ્ટાઈલમાં, ખોલતી ભાષા તરીકે સુતઃ પ્રાણિત- થઈ..ખાઈખર્લ' અને તાલ- 
મૂડમી'. ભાષા ચૌંપ્રંતજીવન સાંથે' સ'કળાઈ'ને વિવિધ ક્ષેત્રોમાં ઉપચેગ 
પામવા “લાગી, _'સૃતભષાને હે લેઝરસની ,જેમ- કખરમોંથી “સંજીવનં કરવાને 
ઓ“પ્રચોગ નહતો પણુ કોઈ શોજકુમાર ટ્રોરા સુષુષ્ત ર્પસું “દરીસે જગાર્ડ- 
વાતે।' આ પ્રત્રોગ- હતો. હીરામાણ્‌ક' મઢી આ સમૃદ્ધ રાજકખ્યાને રાંધવા 
ધ્રોવાથી “માંડી વાસેણે। સોક્‌ કરાંવલ્રો સુધીના કમરતોડ ઘેરકાસમાંઃ જેતરવાનું 

અર્થરુ' હતું. પણુ ૧૯૨૦ થી: ૧૯૪૭ સુધીના પેલેસ્ટાદનિ યુગના-,કનીજે 

ખગ, 'લામદાવ' ગ્રીન, શ્લોન્સ્કી, શેલોમ ઔર્ટટરમાન જેવા -કધિઓએ' આઓ 
ની'દરતી! શ્જકન્યાને વિવિધક્ષેત્રે]સાં .નતરી. પહેલીવાર બેણલાતી ભાષાલા 
લયને કવિતામાં દાખલ : કર્યો, હિખુને “પવિત્રભાષો” માનવાવું' છોડયું. 


આ કારણે “હિષ્યુ કવિતામાં વિરાધ્ાહ્ઞાચી તણાયવનાં ત્રણેક કેન્દ્રો ઊભા 
થયાં. એક ખાજુ રોજિ'ટી ભાષા અને ખીજી ખૉજુ ભૂતકાળના સ'વિલેક્ત 
વારસાનો પ્રધાત આ ગૌણુ સૂર; એક ખાજુ 2 જુદ જુદા મદં દેશે માંથી * પુન- 
રાગપર પાસેલા યહ્ટીએની યુરોપીય સ“વેદના અને ખીજી- ખાજુ ઈઝરાચેલની 
પોતીકી અતિહ્ાસિક-આધ્યાત્મિક ઘનતા; એક બાજી આજ?" અને “અહી” 
તે નિરૂપતી આધુનિક ધર્મ'નિરપેક્ષતા' અતે ખીજી ખોજુ* ઘેરા સ'સ્કાર રૃપે 
નિહિત પડેલી ચુસ્ત ધામિક સામગ્રો. આધુતિક ડિષ્રુકવિતાના ' ભાષાત તુ 
પર આ ખપા વીત્ર તણાવે। છતાં. -અકૈ' બાઈબલ તેમજ મિશન' 'હના 
વિરાટ ખભા પર ચઢી ઠી'ગુજીવી જેમ ખબોલવાનુ' એશ જતુ' ક્યું” તેમ 
છતાં હિષ્રુકવિતા મોટે ભાગે સાહચ્ચર્યનિષ્ડ સમૃદ્ધિ પર અવલ! બિત છ 

હિષ્રુકવિતા ગમે એટલે વિદ્રોહ કરીને પ્રવાડિતો, - _એપરેક્ષતાને 
પુરસ્કારે તેમ છતાં એતિહાસિક ઊંડાણુને સ્થાતે કશુંક અવેજીમાં મૂકી 
શકી નથી. હિબ્રુકવિતામાં, ડેમલે ને પગલે, 'બાઈભલમાંથી આવતાં વાકશ્ર- 
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બડ, વાકર્યાવેન્યાસ, લય, કે એના વિંશેષ્ટ વ્ધાકરણુના ઉલ્લેખો (&110510૫3) 
ને! સામનો અચૂક કરવો જ પડે. જે આ ઉસ્લેખોની ઉપેક્ષા કરવામાં 
આવે ત્વો ફૂવિતામાં નિર્ણાયક તત્ત્વ દૂષિત થાય છે અને જે ઉક્લેખોને 
સ્પછ કરવા સહેજ ચાલી આવતા માગથી આડા જવાનું થાય તો સાડુજિક 
શૈલી અને લયાત્મક પ્રવાહિતા નષ્ટ થાય છે, હિષ્યુકવિતામાં ઉક્લેખાના 
આવા છીવ'ત કોષને જેઈ ન શકનાર હિબુકવિતાને લમભગ ચૂકી જ જાય 
છે એમ કહેડું પડે. 


સાંસ્કૃતિક વિશેવના આ દુર્દમ અ'શને યહ્દા અમિચાઈ પોતાની 
કવિતામાં આવશ્યક રીતે જાળવવા મથે છે. કદાચ તેથી જ અમિચાઈ 
મૂળભૂત બે મૌડેલો જેવા એના આધુનિક પુરાગામીએ! -હાયામ નાહમાન 
ળિઆલિક અતે શાઉલ કનીખોવ્સ્કી એ બેમાંથી યુરોપિયન વારસાને 
અનુસરતાર શાઉલ કર્ની ખોજ્સ્કીને નહીં, પણુ ઈઝરાયેલ સમસ્તના વારસાને 
અનુસરનાર ખિશાલિકનો એ અતુગામી છે. અમિચાઈ માને છે કે હિબુ 
ડવિતામાં યુરોપિયન ક્વર્પો સ્વાભાવિક ખનતાં નથી કારણ્‌ હિઠ્યુકવિત! 
એટલે બાઈબલની કવિતા. એનો અથ એ છે કે કોઈ પ્રાસ નણી', કોઈ 
ઇ'દ નહી, માત્ર આંતરલય સમાન્તરતા (વ!) નો મિદ્ધાન્ત 
એમાં અનિવાર્ય પણે વણા।થેલે। હોય જ. આ સમાન્તરતાના સિદ્ધાન્તને સામ્ય 
(3300011૯55), વૈષમ્ય (ત્ત1પલ્ડાડ) અને પૂરકતા (€૦0[લાલા ઇની 
વિવિધ તરાહ! સાથે તેમજ આંતરલય સાથે અમિચાઈ વારવાર ખપમાં 


લે છે: 


। છ હે' એના ડૂસકાએ અ'તરાલના 
ઊ'ડા ધોશિયાર્માં ચાલવાં ઇંચ્છુ' છું 
દું' એના મૌતના પ્રખર તાપમાં ; 
ઊભવા ઈ*છુ' છુ 

* એની વૈદતાનાં ખરખચડાં થડને 
અઢતવ!ઃ ઈચ્છું છુ% 


ખ્% 


૦ આવું છું 
હ આવું ડુ 17 
“હું બર્વું છુ' નીચે 
હુ' આવું છુ' ઉપર? 
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૦ એ સાને છે કે ફુ ખલાસી છુ ' 
પણુ જાણે છે કે મારી પાસે વહાષી નથી 
અને જાડી પાસે દરિયે1 નથી 
માત્ર અફાટ 'વિસ્તારો અને પવતો, 


અમિચાઈ સ'યસિત શખ્ટભ'કોળ સૂક્મ કટાક્ષ અને ગદ્યાછણી કલ્યન- 
જાળની સાથે સાશ્રે અભિમૂત કરનારી ઈઝરાચેલની એતિહાસિક દ્રનતાને 
કંચારે ય ,ચૂકેતો નથી, એ ,માત્તે છે કે મરેલાએ એ જમીનમાં જે કોલ- 
સાનુ' સોનાનું અને લોહાનુ' રૂપ લીંધુ' છે- એ આવનાર" મસ્રીહાઓનુ' 
ઈન્ધન છે: આ જ શ્રહ્ધાથાં આંમેચાઈ ખાઈબલકાલીન સાહચર્ય ખાણેોને 
ઠેર ઠેર વિનિચોગમાં લેતો આવે છે. “રાજન “શાઉલ અને હુ"? એનુ' 
ઉત્તમ ઉદાહરણુ છે. આ કાન્યમાં યણૂરીએનેો પ્રથમ સ. શાઉલ 
અને પોતે જે રીતે અડખેપડખે સુકાય છે અને જે રીતે હરના ભૂતકાળ 
અને નિકટતમ વ્ત્ષ્માન સ'વિગલિત થતાં એક તણાવ ઊભે। થાય છે એ 
એએ નોંધપાત્ર છે. આ જ રીતે, “ જે. સ્થળમાં હુ નહોતો માં આવતો 
મોઝિઝ, “ ચતુષ્કે *'માં આવતે! જુનાહ “ પ્રવાસી'માં આવતે રાજા ડેવિડ, 
“સારી માતાને'માં આવતાં હાગાર અને ઈસ્માઈલ કાવ્યોમાં નિર્ણાયક 
તણાવ વ્યવસ્થા ઉપજાવે છે. સમસ્ત ગયક્ુનિક હિબ્રુકવિતાની અને અમિ- 
ચાઈની પણુ મથામણુ એ છે કે બાઈબલના શખ્દો દ્વારા પોષાથેલી અ 
કવિતા આધુનિક સાહિત્યનાં હયો અને એના સ્વનિએ। માટે કઈ રીતે 
પર્યાપ્ત થશે ? “ રાષ્ટ્રીય વિચારે'માં અમિચાઈ નિરૂષે છેઃ * 


વાર'વારની એની નિદ્રામાંથી ઊતરડેલી 

આ-કલાન્ત ભાષામાં આજે બોાલવુ'-_ 

અ'ધાપો, એ એક સુખથી ખીજે સુખ -અડવડિયાં ખાય છે 
ઈશ્વર અને ચમદ્કારેને જેને -વણુ વેલા તે આ ભાષા બોલે છેઃ 
મોટરકાર; બોમ્બ, ઈશ્વર, 


ભૂતકાળ“ જ વતર્'માનના આ તણાવ ઉપરાંત, 'આ સુખ્ય તણાવ 
પર ખીજા અનેક તણાવેની જાળગ્ર'થિ અમિચાઈમાં છવાય છે. અમિચાઈ. 
આ કારણે; વિરેધાભાસને।: કવિ કહેવાયો છે. -અગ'ત વ્યક્તિજીવનને 
સસૂડ્જીવન સાથે, વ્યક્તિસ્મૃતિને પ્રજા સ્મૃતિ સાથે, ધર્મ સામગ્રીને ધર્મ'- 
નિરપેક્ષ ભાવાલિવ્યક્તિ સાથે, ખાલ્યકાળના સ'સ્કારોને પુખ્તસ'વેદનાએ 
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ક 


ગજરાતી સાડિત્ય હોક સાટે 


લેખડોને માહિતી પત્રકો ભરી મોકલવા વિન'તી 


ગજગતી સાહિય પશ્ષિદ તરફ્થી શુજરાત સરકારની આથિ'ક સહાયથી 
ગુજરાતી માહિત્યકોશ તૈયાર થઈ રહ્યો છે. ઈ. સ ૧૮૫૦ પૂવે'ના કેર્તાએ। 
અને કૃતિએ। વિશેનો પહેલે ગ્રથ મુદ્રણમાં જવાની તૈયારીમાં છે. ઈસ. 
૧૮૫૦ પછીના ગ્ર'થકારો અને મહત્ત્વની કુતિએ વિશેના ખીજ 'ગ્ર થની 
કામગીરી આર'ભાઈ ચૂકી છે. ગ્ર થકારો વિશેની અધિકૃત માહિતી કોશમાં 
આવી શકે એ હેતુથી એમની પાતેથી (અને હિવ'ગતગ્ર થેકારા ભાતમાં 
એમતાં સ્વજનો પાસેથી) નિયત માહિતીપત્રકસા માહિતી મેળવવાનું 
વિચાર્યું” છે. કોશમાં ગ્ર થકારાની પગ'દગીનાં ધોરણે! હોવાનાં, પણું આ 
માહિતીપત્રફ સો ગ્ર'થકારોના ભમય એ અપેક્ષિત છે કેમ કે એ 
માહિતી કેઈ ને કોઈ રીતે કોશને ઉપશ્ોગી નીવડશે તે ઉપરાંત 
ગુજરાતી સાહિત્ય પશ્ષિદ આ સામગ્રીને એક કાયમી સ'ચય'તરીકે 
સાચવવા ઈચ્છે છે. એ સ'ચય અભ્યામીએને કોઈ પણુ સમયે કામ 
ભવી શકે. આ માહિતીપત્રકે લેખકોને મોકલવાનું થોડા સમયમાં શરૂ 
થશે પણુ જેબને ઓક્ટોબરની : આખર સુધીમાં ન મળે તેએ નીચેને 
સરનામેથી અવશ્ય મ'ગધવી લઈ સાહિત્યકોશના મૂલ્યવાન કાર્યને. પોતાને 


સહકાર આપે એવી આશ્રહભરી વિત'તી છે. ી મ 

ગુકરાતી સાહિત્ય પારેષઃ , ન જ જયત કોઠારી 
નેદી કિનારે, આશ્રમ માગ મૃખ્ય સંપાદક, 
અમદાવાદ-૩૮૦ ૦૦૭ ન ગુ#મતી સાહિત્યકોશ 
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સસ્તડ કાનજી ષટેલ 


ચાંદાસૂરજઃ્માભ ઉછ્છીતાં ફૂવાજળમાં. 
જળ બિલ્લીના ટોપ. 

ટોપ શમે જળમાં જળ યઈ. 
આંખ ઝમેળે વેલા. 

પીપળ નાને બાઝે ઇટને, 
જળની સાપણુ ખાય ઘૂમરિયાં. 
દિ'ચે ટોડા જળહેલારે, 

બેઉ ટોડલા જળને તાકે. 

કેસ લ'બાયા ટોડલિયેથી, 

જળ પાસે આયી ખમચાયા. 
કેસ પોટલાં જળમાં પેદાં. 
જળે ઝળકતુ' મચ્છોએનુ' પેટ. 
ત્રાંસુ" તીર થઈ સરે કાચખે1 ઊડે ઊ'ડે. 
ને ઊ'ચકાયા દ્વોસ, 

જળનાં મસ્તક કોસ ભરાયાં. 
વ્રત ઉલળતા થયા પણ્‌ છ. 
ને ચાલ્યા ધોરી, 

આવળ બાવળા બોલ્યા ચાકના. 
શાળે આવ્ય! કેસ. 

ફળે કોસથી જળથતી ઝાળ, 

ચાલે નીકમાં મસ્તકે ખમેખકો, 


ડયૂરો કાનજી પટેલ 


સાંજના ગાડામાં. 

ભર્યા શિયાળે।. 

સીમની કરોડ પર્‌ ચાલે ગાડાવાટ. 
ઊડતી ધૂળ કિરણુ।માં થાય સોતુ'. 
સૂરજ કાળા ધડામાં પૂરાય. 
લબકારા લે કુહાડો જગલ * પ્ર. 
ઢળી પડે સીમ. 

ગાડાવાળાની છાતીમાં ડચૂ રે. 
ઝણુઝણુ એની કેરેડ. 

નસોતુ' તાપણું તતડે. 

ચાલે અ'ધારિયા પેટાળમાં આગિયાનાં ઝરણુ. 
બહુ દૂર નથી છાપરું". 

આધે નથી હોકે. 

નથી છેટો ચૂડલે।, 

તે કરીને ચળકેતો અગ્નિ. 





બધુ ભાત ગૂસ 





કંદપ્યુ' નહોતુ” તેવુ' છે અ. 

એનો પડછાયો અડધો અ'દર 
ને પડધો બહાર. 

ગૉસઠી અ'ધારુ*. 

એની નીચે દખાઈ તરકડે દીવે. 


ફૉટમાં કળશી પ્હાણા તે ગોખમાં હેકેલી, 


એક વાંસ ચદીને માથાને! મણિ દેખાડે. 


કોરેમે૨ કરચલુ' તે માંય મજરી આંબાન 


ગેકાદ છમકલુ' થશે એમ હતુ. 

આ બત્યુ' દરમ્યાનમાં જ. 

નનેયુ' કે 

ખે ઉછળ્યુ' તે નાડુ". 

પૃકે કર્યો ચીપિયો। લઇને. 

હેલવાયુ' તો સોપે!, 

સળગ્યું તો રોટલી શેકાય. 

આઘેથી ગે!કણુમાં પથરો મૂકી રમરમાવે, 

ગરુ'ણ્‌ કરતો આવી વાગે ટાલકામાં, 

ખારી રાતી ધારતે જીભ લ'બાવી ચાખી. 
યાખ્યા જ કરી. ી 

બધુ' ભાન ગૂમ. 


કાનજી પટેલ 





ત 


રાવજી છપટેલ- ક્ત. સ્વ 'શીલાલની યાદમાં કવિની દિએ) 


ર તિન સંહેતદ, 

._અંઘરતન કવિતામાં જતો વિશિષ્ઠ અવાજ છેતે તે .કેવિ રાવજી પટેલ આપણી" 

ભાંષાતો ઊડો સ'વેદનશીલ ભાષા્રન્ઞ કવિ છે છે. પન્દરિપ્રત્ક્ષતા, તળપદી પ૬ દાવલિને।, 

આગવો” મિજાજ ગ્રગટ કરવાની શક્તિ, જાવ્યમાં શખ્દ દારા 'મંતિગ્રણ ગ્રગટાવી,, 

ભાષાને પોતાની ગે ગેતનાના, અક વડે .અજવાળવાનુ' કવિકમ* રાવજીની કવિતામાં, 

જેવા મેળે છે. સાથે સાથે વેદના અતે વ્ય'ગ-બઃ 'નૈતુ. વિલક્ષણ મિશ્રણુ, 
તેની કવિતાની આગવી ભાત રચવામાં મહત્ત્વતો કાળા આપે છે; 


“સ્વ હ'શીલાલની યાદમાં” રાવજી તથા આપણી ભાષાની એક મહત્ત્વની 
રચના છે. કેવિએ અહી મરશિયા જેવા લેકકેસાહિત્યતા * . પ્રકારતે! ઉપયોગ નરી 
રુરુદ્શા પ્રગટ કરવા 'માટે નથી કર્યો. અહી' કાવ્યમાં તો : મરશિયાની વિડમ્બના 
જે.-રાવજીએ . વિશિછુ રીતે આ કાવ્યમપ્રકારની 'શટંયતાને હાસ્ય, વ્યંગ અંતે 
કેટાક્ષના સ્તરે માણી જેઈ છે. સાથે સાથે આ કાવ્યમાં. વિરોધી હકીકતોની 
સ*નિધિ રચતીઃ :ઉક્તિયોલીતો -પણુ કાવ્યના વાતાવરણના ખે સ્તર પ્રગટ 
કરવામાટે એક યુક્તિ તરીકેનો વિનિયોગ કવિએ કર્યો છે. અસુક કાવ્યપ્રકારમા 
અમુક જે પ્રકારની ભાધા યોજવી નનેઈએ તેવુ' માનનાર! વિવેચનને સામે છેડે 
જંઈ આ રચના ખેસે છે. અહી' કેવિએ મરશિયાને। પ્રકારે સ્વીકા્યેડે છે તેથી, 
લેોક્કેવિતાને કારણે, સભાનતાથી સ'સ્કૃત પદાવલિને લગભગ 'પરિહાસ કયે છે, 
જ્યાં પણુ સસ્કૃત પદાવલિ પ્રથોકનઇ છે ત્યાં તે વિડમ્બના” કે ઉપહાસ માટે જ 
ત્રયોન્નઈ છે. તળપદી, 'ગોલલચાલની પદાવલિનેો વિનિયોગ અહીં” રસકીય સ્તરે 
શથયે।. છે: ગુલામ મોહમ્મદ શેખ; “સિતાંશુ યશશ્'દ્ર, લાભશ'કર ઠાકર, ચિનુ મોદી, 
અનિલ ન્નેધી, રમેશ પારેખ જેવા કવિઓએ તળપદી પદાવલિને' કાવ્યના સ્તરે 
સુધી લઈ. જવાતે!ઃ “સભાન પ્રયત્ત કર્યોય છે. પછી એકં એવૌ પણુ “ગાળા 
આવ્યો: કે તળપદી પદ્દાવલિ બરાબર જ કવિતા એવુ” સમીકરણ રચાયું” “અને : 
કવિક્મ'તે નામે ખાલી અવકાશ ૪ ર ] કે કાહા મોછાભાગનાં ગીતો 
તપાસતાં આની પ્રતીતિ”થશે. :: “ “ ઝડ 


“ર૧૬ ભાષા ન્નેડેઃ થી કૉમ લે છે. તેં બિ ભાષામાં હરે 
ર તેને! “પરિચષે તેનાં ઓ કાવ્યમાં થાયછે વિલાંપેં « જેંઝું' કંવ્ય લઈ તેતે સામે 
છેડે જઈ વ્યંગ કટાક્ષ, નમ" મંમ"“અને હાસ્યને ઉપચેગ' રૉવછ કેર છે." રાવજી 


એ વિરુદ્ધ છેડાની વસતુમે' અડખે.'પંડખે ચી, ગ્ાસતી પડખે પડંએે અળવીતરી 


ન 


યોજના કેરી, વિરુદ્ધ છેડાની વિગતોને આજુબાજુમાં મૃકીને અતિશયોક્તિ, ઉપમા- 
યોજના, શ્શૈષ દારા વિડમ્બના સજ હપ્સ્યક્ટાક્ષ કરે છે. તળપદી પદાવલિતે!_ 
કાવ્યસમપ'ક રીતે, તેનાં ઉચ્ચારણો અને વિવિધ જવનિસા દ્વારા વિનિયોગ કરી 
કાવ્યને! સાક્ષાત્કાર કરાવે છે. અહી" થયેલી સભાનતાપૃવ'કનતી શખ્દપસ'દમી, 
યોગ્ય સ્ધાનમાં, યોગ્ય કમમાં, યોગ્ય સ'દ માટે રાવછ યોગ્ય શખ્દો યોજે,છે. 
તેની ભાષાયોજના દ્રારા ભાવતુ' રપ કાવ્યમાં સજ'તુ” આવે છે. જે શખ્દોને 
પુનરાવેત*નથી પણુ પર્યાયો મૂકોને પણુ ન બદલી શકાય, સ્યાનફેર ન થઈ શકે 
તેવા ચખ્દદો રાવજી કાવ્યના રસકીય વાતાવરણુને માટે પ્રયોજે છે. આ સ'દ્ભષમાં 


હવે તેની કેવિતાની પદાવલિ તપાસીએ, 
કાવ્યતી શરૂઆત પ્રશ”સાત્મક અતિશયોક્તિથી ચાય છે. 


ગગન ગુર ફાટી પડે તે તારા લબલબ થા્‌ય, 

નીસર્યો તારો આતમો અહી'થી હુ'શીલાલ, 

અહી* ગગન અતે ગુફાતી સરખામણીતા પાયામાં હીતે!ઉપમાં રહેલી છે. 
ગગન જેવી ગફા ફાટી પડે અતે તેમાંથી તારા લશલગ થાય એવી ૪ રીલે 
હુ'શીલાલ તારો આત્માં અહી'થી ચાલ્યો! ગયો. આમ કવિએ ગગનતતે ગુફા 


તરીકે કલપ્યુ' તથા તારાને લબલબ કરતા કેલ્પ્યા. હુ'શીલાલ વિગેરેની અતિ- 
શમોાક્તિથી શર થતી કઢી સોરઠાના ઠાદમાં ચાલે છે. હુ“શીલાલતી વિદાયથી 


જાણે શુ'તુ' જી' યઈ ગયુ તે રુરૃદ્ષાની માત્રામાં અતિ ગ'ભીરષણે કવિ ઉચ્ચારે 
છે. “લખલબ તી ઠ્દિરૃક્તિમાં વેદનાની માત્રા જોઈ શકાય છે તો સાથે સાથે 
તેની પા૭ળને! વ્ય'ગ પણુ છૂપો રહેતો નથી. 
ઝાંખાં ઘર પાદર થયાં ઝાંખી માતવશ્ત; 
સૂરજ રડું” થઈ ગયે! મરતાં હુ“લીલાલ. 

હુ'શીલાલના જવાથી ધર, પાદર, માનવજાત બધાં જ ન્નણું નિસ્તેજ 
બની ગયાં. આમ ગથમ ત્રણુ પ'ક્તિમાં હશીલાલની ખોટને કારણે રુ' શુ” થયું' 
તેની કૅવિ ગ'ભીરતાથી નોંધ લે છે. “ આત્મ્યે!' જેવો] લોકેબોલીને! શબ્દ તેના 
ઉગ્ચાર્‌ સમેત «૪ કવિ અહી” પ્રયોજે છે. શબ્દના નાદતત્તતેો] અતે તે દાર! 
“ગતા આત્મીયતાના ભાવતેં, તેની ૬૦0 ૧પ દ્રારા કવિ અડીં' મકાસિત 
કરે છે, ડજિ ચ% સૂરજને રડું” કઈ ગમેફે/ કટપે છે. પણ તરત જ 
પાંચમી પ'ક્તિમાં બે વિરોધી વસ્તુતે સામસામે ગ્ગથડાવી તેની સહોપસ્થિતિં 
દારા હાસ્ય નિષ્પન્ન કરે છે. મરચિયામાં અતિ પ્રશ*સા છે, મરશિયાના અતિ 
પ્રથ'સાના તત્ત્તે કવિએ અહી' એક ગ્રયુક્તિ તરીકે સ્વીકાયું” છે પણુ તેતો 
ઉપયેદગર મરનારના વ્ય'ગમાં થણય છે, તેથી હાસ્ય નિપજ છે. મ 


ષ્ઠ 


પીપળ ડાળ ખરી પટી ખરી મરદની મૃછ; 
રડાપેો! મરદદોને મળ્યો મરતાં હુ'શીલાલ. 
જીવતાં મુજથી ના થયુ જે ચયું' છાનું થયુ, 
તે રચુ* મરશિયા આજ મરતાં હ'શીલાલ. 
કૅવિ “ હુ'શીલાલ નાં ડુનરાવત નોમાં ગીતમાં આવતી ખ્રુવપ'ક્તિની જેમ. 
વિલાપના સુરતે દઢાવે છે તો! સાથે સાથે વિરૃદ્ધ છેડાની ભાષાના સ્ફ્ેટમાંથી 
ઠાસ્ય નિષ્પન્ન કરતા જય છે. પ્રકૃતિમાં હુ'શીલાલના મૃત્યુથી બતેલી ધટના * 
અને મરદની મૂછ ખરી પટી તેવી લૌકિક છતાં અશકય ઘટના પણુ કવિ સાથે 
જ મૂકે છે. આ અતિશયે।ક્તિતી પા૭્ળ છૂપાયેલો વ્ય'ગ સવ* જગાગે કાવ્યમાં 
“ અન્ડર ટોન? માં ચાલ્યા કેરે છે. મરદોને હ"શીલાલ મરતાં ર'ડાપેો! મળે છે. 
હુ"શીલાલના ચારિત્ય વિશે પણુ આડકતરો કટાક્ષ કેરવાનું' કેવિ ચૂકતા નથી. 
આથી, કવિ એકરારના ટોનમાં કહે છે કે જે જીવતાં મારાથી થયુ* નહી, હુ'શીલાલ 
વિશે જે કૅ'ઈ જીવતાં થયુ” તે છાનું" થયુ' તેથી આજ તેના મરશિયા રચુ' છુ”. 
આ મ્રથમ ખ'ડમાં આવતા વિલાપની ન્નેડે સૂજ્ઠમપણે હાસ્યતે ત'તુ 
વણાયેલે। જ્નેઈ શકાય છે. અતિશયોક્તિ દ્વારા કવિ હુ'શીલાલના ચરિત્રને ફૂલાવે. 
છે, મોટું” બનાવે છે પણુ એક જ પ'ક્તિમાં સાથે સાથે ખીજી વિરે।ધી અવસ્થા 
જગાવતી શદ યોજના દ્વારા અતિશથોક્તિને જનણે કવિ છેદ ઉડાડે છે. અને 
અતિશયે।ક્તિથી ઊષ્વ“ગતિ પામેલા હુ“શીલાલ “ મરદની મૃછ ખરી પડટી.' “'ડાપેો 
મરદોને મળ્યો? “ જે થયું ૭ાનુ' ચયુ' ?, જેવા વાકેયાંશોથી નીચે પટકાય છે. 
કાવ્યની ભૂમિકામાં જ હુ'શીલાલના ઠૅદ્રાચિત્રની રેખાએ ઉપસતી આવે છે. 
શખ્દોના મૂછ અર્થને રાવજી ખોતરી નાખે છે અતે તે દ્રારા હાસ્ય-કેટાક્ષની 
માત્રાને વિકંસવાનો અવકાશ રચી આપે છે. આ વ્યવસ્થા સમગ્ર કાવ્યયો।જનામાં 
દૃષ્િગાચર થાય છે. અહી કાવ્યની પદાવલિની યે!જનામાં વાગ્મિતા ભળેલી છે. 
“ગગન ગુક્‌ા ફાટી પડે, “ ઝાંખી માનવનત,' સરજ રડું થઈ ગયે!' જેવાં 
વાકૅચોમાં હુ“શીલાલના વ્યક્તિત્વતે કવિ અહોભાવથી આલેખે છે. પણુ પ'ક્તિના 
ખીન ભાગમાં ચિત્રની સામેતે! વિરોધી અથ પણુ મૂકી આજે છે. પ'ક્તિના 
પ્રથયમભાગમાં ઘણીવાર ગુણગાનનો ગક સ'ભળાય છે તો તેના ઉત્તર ભાગમાં 
વિરોધી અથ* એવા મળે છે. ઘણીવાર એકે પ'ક્તિમાં અને ખીજી પ'ક્તિમાં 
આવાં પરસ્પર વિરોધી લક્ષણા જનેવા મળે છે. “ જીવતાં સુજથી ના થયુ જે 
થમુ' ખાતુ" થયુ “જેવી પ“ક્તિમાં' આવતાં વિરેધી વ્ય'ગ-ક્ટાક્ષ તીતવ્રપણે વ્યક્ત 
શાય છે. તો અહી” પ્રામાણિક એકરારને! દેખાવ વ્ય'ગ સાથે ચાલે છે. બીજુ” 


દ્ધ 


એકના એક ઉંપમેયતે કવિ અતેક ઉપમાનોથી વણુ'વે છે, આ મોજના પણુ 
સમમત્ર કવિતામાં નતેવા મળે છે આથી હુશીવાલના વ્યક્તિત્વની અનેક છબિએ 
હાસ્યના વિભાવ માટે ઉપસતી આવે છે આગળ કાવ્યમાં દવે કવિતે। કાણુ 
બદલાય છે 

ઊ'ધણુશીની આખોમા છે પૂજ્ય 

તમારી સલા શિખામણુ કમત સરીખા કેળે 1 


અદી' કવિ હુશીવાવતે આદ્રપૂવક સાધન કરે છે અડી સ'ેધનતી'' 
3ોવ્‌ીમા વિપરીત લક્ષણા પ્રયોક્નય છે આમ તો આખુ જાવ્ય લક્ષણાના ' 
વિષરીતાથેઈને સ્કુટ કર્યાં કરતુ આગ વધે છે. હુ'શવાલની રેખાસિત્રમાં તા 
સ્પષ્ટપણે ગૌણી સાષ્યવસાના લક્ષણાતો વિનિયોગ કાવ્યાત્મક ગ્રેયૃુક્તિ તરીકે 
ચયો! છે. “ પૂન્ય” તી. કાદુ જ લુ'શીલાલના ચ દભ'માં જુટો જ ભાવસ દભ 
જગાડે છે શગતા માણુસની તો કવિ વાત જ નથી ફરતા પણુ જે ઉ ઘણુશી 
છે તેએની આખોમાં પૂજ્યની સવા-શિખામણુ કમળની નેમ કે!ળે છે અણી 
આવતે “ મરીખી? શબ્દ ઉપમાવાયક છે તે! તળપદી પદાવવિનતે “ સલા ' શક્દ 
ઉચ્ચાર ૩પે જ “સવા? ને સ્યાતે આવે છે હ”'શીલાલતી કેહેવાતી ભવ્યતા 
અદી તે! તુચ્ઠ્તા રપે જ ઊવડતી આવે છે. પઝી તરૃત જ કેવિ કહે છે. 


જવતે જીવ તમે બહુ ખટકેયા 

ખૂટકમાં ચ“પવતી ઉપસેવી ખાવી જેવા 

ગરીરની કોઈ ખોડ સમણા ખથકયા. 
“ગગન ગુકા કારી પડે' જેવી અતિશયોક્તિમાથી ફેવિ તરત જ હુ'શીસાલના 
મરણુનિમિત્તે તેમતે ચ પલની ખીલી તથા રારીરતી ખોડ સાથે, સરખાવી નીચે 
ઉતારી દે છે. ઉ“તીવાલ જીવતા હતા ત્યારે ચ'પલતી ઉપસેવી ખીલીની નેમ 
તથા યરીરની ખોડની જેમ ખગકર, બે ઉપમાએ ડ્ારા અડી હુ'શીલાલના 
વ્યક્તિત્વતો પરિચય ચાય છે, તેનુ વ્યક્તિત્વ કેટલુ ત્રાસ7તક, પીડાજનૃક 
અતે અણુગમતુ” તયા ઢાળી ન શકક એજઝું ખીજતે માટે હતુ તે કવિએ 
 ખૂટકેયા? ના ત્રણુ પુનરાવત'ને દ્રારા દર્શાવ્યુ' છે. જે કે “ ખટકયા ? ડ્િયાપદ 
લદનાની પીડા બતાવતું નથી પણ્‌ અસ્તસ્થતાનુ' ચૂચક નની 2હે છે ઉપમા 
અડી: હાસ્યના વિભાવ માટે જ ધરેલ સદભ સાધે ગ્રવે!ળઈ છે, અ ઉપ, 
માગે! દ્દારા કવિ અખાની જેમ ચાગખો પડું મારી લે છે. ુ 
, , આમ :્માગળની ,પકેતએમાં અતિશયોક્તિથી છુશીલાલના જ 
* ફૂલાવે છે, ઊંચે ચડાવે છે, અતે તરત જ ઉપમાની યોજતાથી, તેમાં ઝ્િ 


( 
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યે 


હૃ 


પાઢી- તેના વ્યક્તિને" નીચે પટકે છે. આ રીતે કવિ હુ'શીલાલના વ્યક્તિત્વના છ 
ગ્રામસામાં ખ્રુવો-.વચ્ચે સ'કર્ષ,ણુ - વિકષષણુ - જગાવે 'છે અતે : તેમાંથી જ હાસ્ય , 
નિષ્પન્ન થતુ” આવે છે. 


હવે ફેરી પાછે મરશિયાને ઢાળ બદલાય છે. કેવિ ટરી અતિશયોક્તિ વડે” 
પ. દરની, વસ્તુને પાસે પાસે ખે'ચી લાવે છે. 


- એક ધરના આદમી નહોતા તમે...... 
હે જં સકેલ ' સ'ડાસની ભી'તો ઉપર' 
પણુ આપના ચહેરા ચગે 

હે સુરખ્બી, 


આપને ચહેરે 

પ્રભુના નામ જેવો! યાદ કરવાને! અમારે 
કોપરાની શેષ જેવો ચાવવા લાયકે 

હજી અ'ધારામાં ચમક્યા કરે છે. 
આગિયા નેવે, 


“ ઝેક ધરના આદમી નહોતા તમે...” માં હુશીલાલના ચારિત્યનતે। , નકેશે 
ખુલ્લો થાય છે. અને આ ઘટનામાં જ શ્લિણ્ અથ* ન્નેઈ શકાય છે. પછી 
તરત જ કવિ તેતે “હે ડછ.'. પણુ કૅહે છે. અતેં અતિશયોક્તિ દ્રારા, તેના 
વ્યક્તિત્વતે ઊચે “ચડાવે છે. પણુ તરત જ બાજુમાં સ'ડાસની ભી'તો ઉપર 
ગચગતા તેના ચહેરાતે ગોઠવી દે છે. અહી વ્ય'ગ વધારે બરછટ બતે 'છે. કવિની 
અતિશચોક્તિમાં પ્રગલભતા છે. “ જ? નેડેનાં સાહચર્યો'તથા સ'ડાસતી ભી'તો 
પર જે અશ્લીલ લખાય તેતે વિષય હુ'શીલાલ બન્યા. હુ'શીલાલનુ'ઃ ' વિષયી 
“બોકેતત્વ બ'તે સાણચર્ષાની સહેોપસ્થિતિ દ્વારા હાસ્ય નિર્માણુ ચાય છે. એક 
નાજુથી હ હુ'શીલાલનો ચહેરે ગ્રજુના નામ જેવો છે તે, કેવિ કહે છે તો તરત 

નલ _ઉપમાનો ખીજ ઉપમા દ્વારા છેદ ઉંડાહી 'કોપરાની શેષ .જેવો! ચાવવા 
લાયક જે. એવુ*:.કહી દે છે. આમ ઈશ્વર, કોપરાની શેષ તથા અ'ધારામાં ચમક્ય 
'કેક્તા આગિયા જેવો . ચહે હેરો-આ ત્રણે ઉપમાઓ જેડેનાં સાહચર્યેર દ્દારા ખરેષ્મર 
તો, 'વિડમ્બનાની જ રચના થાય છે. “એક ઘરના આદમી નહોતા માં હુ'શી-. 
લાલની લ'પટતાનાં ઘ્શ ન, થાય છે.. તે। આગળ. ,વણુ“વી. ગયા તત ઉપમાઓ & ઠ્વારા 
હુંશીલાંલનાં "વિરોધી, અનીતિમંય અનેક ચરિત્રો: કલિ તાદૃશ - કરે છે. : / અહી”, 
ફહાલાલના વ્યેક્તિચરિત્રને. ઉપસાવવા માટેતુ' ગ 'ભીરિ. ગ્રયોજન કવિતે અભિચેત 


ત્ર 


એકના એક ઉંપમેષતે કવિ અતેક ઉપમાતોથી વણુ'વે છે. આ યોજતા પણુ 
સમગ્ર કવિતામાં નનેવા મળે છે. આથી હુ'શીલાલના વ્યક્તિત્વની, અનેક ૪બિઓ 
હાસ્પતા વિભાવ માટે ઉપસતી આવે છે. આગળ કાવ્યમાં હવે, કવિતો કાકુ 
ખદલામ છે. 
હ'ઘણુશીતી આંખોમાં હે પૂન્ત્ય 
' “તમારી સલા શિખામંણુ કમલ સરીખી રેળે 1! 


અદી' કવિ હુ'શીલાલને આદરપૂવ'ક સ'બોધન કરે છે અહી" સબોધનની 

રોથીમાં વિપરીત લક્ષણા ગ્રયોજય છે. આમ તે! ચઆખુ' ફાવ્ય સ 
વિપરીતાર્થાતે સ્કૂટ કર્યા કરતુ” આગળ વધે છે. હ'શીલાલની રેખાસિત્રમ 

સ્પષ્ટપણે ગૌણી સાષ્યવસાના લક્ષણાતો વિનિયોગ કાવ્યાત્મક પ્રયુક્તિ તરીકે 
થયો છે. “ પૂજ્ય? તી! કાકુ જ હુ'શીંલાલના સ'દભ'માં જુદ્દો જ ભાવસંદભ' 
જગાડે છે, જાગતા માણસની તો કવિ વાત જ નથી કરતા પણુ જે ઊં'ધ શી 
છે તેએતની આંખોમાં પૂત્યતી સલા "શિખામણ કમળની જેમ કેળે છે. અદી. 
આવતો “ મરીખી * શશદ ઉપમાવાચક છે તો! તળપરી પદાવલિનો “સલા ' શખ્દ” 
ઉચ્ચાર રૂપે જ “સલાહ? ને સ્યાતે આવે છે. હુ'શીલ્ાલની કહેવાતી ભગ્યતા 
અરી" તો તુચ્ઠ્તા ૩પે જ ઊધડતી આવે છે. “પછી તરત જ કવિ કહે છે. 


વતે જીવ તમે બડુ ખટકેયા 
ખ્‌ટડયા ચ્‌'પલની ઉપસેલી ખીલી ન્મ 
શરીરની કેઈ ખોડ સંમણા ખૂટકુયા, 


“ગગન ગુફા કારી પડે' જેવી અતિશયે।ક્તિમાંથી કવિ તરત જ હુ'શીલાલના 
મરણુનિમિત્તે તેમતે ચ'પલતી પ્મીલી તથા રારીરતી ખોડ સાથે, સરખાવી તીચે- 
ઉતારી દે છે. હૂ"જીલાલ છવતા હતા ત્યારે ચ'પલતી ઉપસેવી ખોલીની જુમ 
તચા શરીરની ખેડની જેમ ખટકનવા, બે ઉપમાએ દ્રારા અહી હુ'શીક્ષાલના 
વ્યક્તિત્વને] પરિચય થાય છે, તેનુ" વ્યક્તિત્વ કેટલુ” વાસજનક, પીડાજનક 
અને અણગમતુ' તયા ટાળી ન શકાય ,ગેવુ' બીજાને માટે હતુ" તે કવિએ 

“ ખૂટકેયા? નાં ત્રણુ સુનરાવત'ને દ્વારા છાન્ગુ' છે, તે કે “ ખટક્યા* ડિયાપદ 
પેદનાની પીડ બતાવતું” નથી પણુ અસ્વસ્યતાનુ' ગૂચક બની રહે છે. ઉપમા 
અહી હાસ્યના વિભાવ માટે જ ઘરેલુ સદભ સાથે ઝધેો.જાઈ છે. આ, ઉપુ- 
માચ ડ્રારા કવિ અખાની જેમ ચાબખો પયુ મારી લે છે. 

_ આમ ; માળની હ ક્ત્િમાં અતિશયેક્તિથી હુ'શીલાલના ન 

“ ફૂલાવે છે, ચે ચઢારે છે, અતે તરત જ ઉપમાવી ગોજાથી, તેમાં 


લ 


પાટી તેના વ્યક્તિને' નીચે પટકે છે. આ રીતે કવિ હુ'શીલાલના વ્યક્તિત્વના ખે* 
સ્રામસામા પ્રવ: વચ્ચે સ"કર્ષણુ વિકેષષણુ જગાવે છે અને તેમાંથી જ હાસ્ય . 
નિષ્પન્ન ચતુ* આવે છે. 


* હવે ફરી પાછો મરશિયાનો ઢાળ બદલાય છે. કેવિ કરી અતિશયોક્તિ વડ 
ખેદ દની વસ્તુને પાસે પાસે ખે'ચી લાવે છે પી 


** એકે ધૅરના આદમી નહોતા તમે...... 
હે ફેંકે સકેલ ' સ'ડાસનતી ભી'તો ઉપર 
પણુ આપના ચહેરા ચગે 
હે સુરખ્બી, 


આપનો ચહેરે 

પ્રભુતા નામ જેવો! યાદ કરવાનો અમારે 
કેો।પરાની શેષ જેવો! ચાવવા લાયકે 

હછ અ'ધારામાં ચમક્યા કેરે છે. 
આગિયા નવો, 


“ એક ધરના આદમી નહોતા તમે...' માં હુશીલાલના ચારિત્યતો નકશેા 
ખુલ્લો ચાય છે, અતે આ ઘટનામાં જ શ્લિષ્ અથ* ન્નેઈ શકાય છે. પછી 
તરત જ કવિ તેતે “હે ઝ.* પણુ કહે છે. અતે અતિશયોક્તિ દ્રારા તેના 
વ્યક્તિત્વતે ઊ'ચે ચડાવે છે. પણુ તરત જ ખાજુમાં સ'ડાસની ભી'તો ઉપર 
ચગતા તેના ચહેરાતે ગોઠેવી દે છે. અહી” વ્ય'ગ વધારે બરછટ બતે છે. કેવિની 
અતિશયોક્તિમાં પ્રગદભતા છે. “ ફેં? ન્નેડેનાં સાહચર્યો' તથા સ'ડાસતી ભી'તો 
પર્‌ જે અશ્લીલ લખાય તેને। વિષય હુ'શીલાલ બન્યા. હુ'શીલ્ષાલનુ” વિષયી 
“જક્તિત્વ બ'ને સાહચર્ચેયની સહોપસ્થિતિ દ્વારા હાસ્ય નિર્માથ્‌ થાય છે. એક 
ખાજુથી હ"શીલાલને ચહેરે ગ્રભુના નામ ન્ટેવો છે તે કવિ કહે છે તો તરત 
જ.તે ઉપમાતેો બીજી ઉષમા ઠ્દારા છેદ ઉડાડી કોપરાની ગેષ જેવો ચાવવા 
લાયકે છે એવુ, ફદી દે છે. આમ પશ્વર, કોપરાની શેષ તથા અ'ધારામાં ચમ્ઠયા 
કેર્તો આગિયા જવો! ચહેરો-આ ત્રણે ઉપમાએ નેડેનાં સાચે દ્વારા ખૂરેખર 
તે વિડમ્બનાનો જ રચના થાય છે. “એક ઘરના આદમી નહોતા ' માં હુ20- 
લાલની લ'પટતાનાં દશ'ન.થાય છે. તો આગળ વણુ*વી ગયા તે ઉપમાઓ દ્રારા 

હું શ્ષીલાલનાં વિરોધી, અનીતિમય ગ્મતેદ ચરિત્રો કવિ તાદૃશ . કેરે છે. અહી, 
હડીલાલના વ્યક્તિયરિત્રને . ઉપસાવવા માટેનુ” ગ'ભીરે ઝષેદજન કૅવિતે ભિગત 


શહ 


નથી, કવિતા દાસ્યમાં નિબ“ધ કટાક્ષ છે અને કૅરૃણુ વિલાપની ન્નેડે નમ-મમ” 
તથા ખડખડાટ હાસ્યતે વ્યાપ પણુ કવિ સિદ કરતા જય છે. આ બધાં વડે 
હુ"શીલાલના વ્યક્તિત્વના વિવિધ પાસાંએ વ્યકત થતા નય છે, ડવિએ અદી” 
સભાનતાપૂવ'ક શખ્દપસ'દગી કરી છે જેથી વિવિધ અથ*ચ્છાયા ધરાવતા શખ્દો 
વિરોધી અથ નિષ્પન્ન કરે તે ભાટે કવિએ તે શખ્દેનતે ચાથે સાથે ગે[ઠવ્યા 
છે, વિરોધી હ૪ીકતોની સ'નિધિ પણુ કૅવિની ભાષાની સભાન યોજતા દારા 
રચાતી આવે છે જેથી દાસ્ય-કકાક્ષ નિષ્પન્ન થતાં આવે છે. 


શ્રી વિલય તમારો થયે! અહોહો ! 

કેર ઠેર સમશાનેો ઝળઝળી 

અ'દણુની ચ'દણ્ની ચ્હેયો પ્રગટી 

બાપા હજી બળે છે... .. 

આંખોની પછવાડે રડતાં ક 
ગામ નદીને નાક, 

અદ્લા બિલ્શે! બની ગયે. 

ને પરવત ઉંધો પડિષે 


ખાપા પી'ગ ભળેલી દાળ તગ! તુ” દડિયો 
(જબલપુરની ખડબચહી રેતર'છી જેવી પ'ગત) 
દાવાં પઘરાતી (ખોટ તમારી નથી સાલતી કેતે €) 


કુશકી જેવા ચ્હેરા રઝળે 

નગર છાજિયાં લેતાં 

શ્રીવિલય તમારે માન્યામાં ના આવે 

સચરાચર છે હજી તમારા થૂક તણી ભીનાશ હવામાં. 


અદી* આવતા વણુનમાં, મરશિયાની'ભાવગતિમાં આવતા વિમસમાં, કેલિ- 
ઝમષ્તી સભાનતા ન્નેઈ શકાય છે. તળપદી પદાવલિનુ” કૌવત તેમાંથી ક્રમશઃ પ્રપરટ 
યતુ* આવે છે, હશથીલાલના જવાથી રુ શુ થયુ' તેતે અતિથયોક્તિશર્યોદ તથ। 
અયાવીતશી અહેવાલ કવિ આપે છે, આ માટે કવિએ તવપરી ભાષા પાસેથી 
જ વધુ ક!મ લીધુ' છે. અલબત્‌ અવી “શ્રીવિલય', “સચરાચર ' જેવા સ'સ્કૃત 
શખ્દો ચાવે છે ખરા પણુ તે માત્ર વિડમ્બતા દર્શાવવા જ આવે છે. “અ'દણુતી 
ચ'દણુની' જેવા રવાનુકારી શગ્ટો અતિશયેાક્તિ માટે ગ્રયોયા છે. તો “હાવાં” 

મદ્ય રચતામાં આવતે! શમ્દ વ્ય'ગથી ગ'ભીરપણાને! નિદેષ્શ કરે છે. 


૨૧. 


અહીં વચ્ચે કેટાવના ટુકડાઓમાં 'વિલાપતે સૂર ટુત બતે છે તો પ્રલ'બ વાકેચો- 
માં તેની વિલ' ખિત. ગતિ પણુ સાંભળી શકાય છે. અહીં' આવતો કૅરૃણુ આભાસી 
છે* મુખ્ય તો તે વેષે અહીં" હાસ્ય જ છે. કવિની અળવીતરી પ્રાસરમત તથા 
શખ્દસ'યાજના દ્વારા સંધાતી અથ*ગત, ખોલીગત તથા પ્્વાનિગત પ્રચે।ગવક્રતા 
અતે અતિશયોક્તિ દ્વારા વ્ય'ગ જ પામી શકાય છે. હુ'શીલાલના શ્રીવિલયથી 
જણે સ્મશાતો “ઝળ ઝળઃ થાય છે. “ઝળ ઝળ'માં એશ્યતો ભાવ છે. સ્મશાને 
ઉલ્લાસથી ઝળઝળી ઊઠયાં તેવો। ધ્વનિ અહી” લેવે। પડે. “અહે હો !' માં વિલાપ, 
તથા અતિશચોક્તિને! સર સાંભળી શકાય છે. તો “ઝળઝળ તથા “હેરઠેર'ની 
દ્રિરિક્તિમાં ક્રિયાઓનુ' સાદશ્ય જેઈ શકાય છે. આ સ્મશાનેોમાં ચ'દનની ચિતા 
ગ્રગટે છે. હુ'શીલાલના મરણૂથો ગામ નદીનાળાં જણે રડે છે. આ અતિશયોક્તિમાં 
વ્ય'ગ તથા હાસ્યનું તત્ત્વ જેઈ શકાય છે. પછી તરત જ કવિ આંતર પ્રાસ 
યોજનાથી “અલ્લા બિલ્લે? “પરવત ઊ'ધો પડિયે' “પડિયે!” ન્નેડે આવતી “ડિયે।” 
ગ્રાસ તેના તુચ્છ વ્યક્તિતને તાઢશ કરે છે. “હીં'ગ ભળેલી દાળ...” '“અલ્લા- 
બિલ્લે'માં વણુ" સાદશ્યતે કારણે રમત ભળેલી જનેઈ શકાય છે. “પવષ્ત ઊ'ધા 
પડિયો*માં અતિશયોક્તિ છે તેથી આ સ'દભ*તે કારણે વિદૂષકેનો વ્ય'ગ અહી 
ભળેલા જેઈ શકાય છે. આ પ્રકારની શબ્દરમત તથા ગ્રાસયોજનાથી, અનથ” 
ય સજય છે. આગળ આવતી ઉંપમાએ। “જબલપુર...? “કુશક। જેવા ચહેરા” 

કે નગર છાનિયાં લેતાં” ના સજીવારોપણુ દ્દારા પણુ વ્'ગતુ' સૂચન રહેલુ” જેઈ 
શકાય. અહી ભાષાતે। પઞપેલટુ&1070 1ત૦ળ1ઇ)/ પ્રગટ કરવા માટે કરેલો વિનિયોગ 
 રાવજીની કવિ તરીકેની લાક્ષણિક્તાતે વ્ય'જિત કરે છે. આ ભાષાના સ'દર્ભો, તેની 
વક્રોક્તિ, તેની જેડે સ'કળાયેલાં મલ્યો આ બધાં વિડમ્બના પ્રગટ કરવા અહીં' 
ચેજયાં છે. ભાષાના ઉચ્ચારો મૂત'શ”્દોની યોજના આ બધાં પણુ કવિએ 
કાવ્યના વાતાવરણુને પોષકે બનાવવા માટે થોજ્યાં છે. 


હુ'શાલાલનો થ્રીવિલય માન્યામાં આવતો નથી. આગળની પ'ક્તિઓમાં 
અતિશયોક્તિ તથા ઉપહાસના ત'તુનુ' પોત ચુ'થાતુ' આવે છે. કવિ મરણુ માટે 
“શ્રીવિલય' જેવો ભારેખમ શખ્દે યોજે છે. અતે હુ'શીલાલની ઠેકંઠી જ ઉડાવે 
છે. હવે તો માત્ર સચરાચરમાં વ્યાપી ગયેલા હુ'શીલાલના થૂ'કેની ભીનાશ જ 
હવામાં છે. આમ ઈશ્વર સાથે હુ"શીલાલતે સરખાવી તેતો ઉપહાસ.જ અતિશ- 


યોક્તિ, દ્દારા સિદ્ધ કૅરે છે. 


. શ્યાગળ તેના થૂ'કનો મહિમા પણુ કવિ સ્તવન રપે જ ક 
“થૂ'કે ઉપમેય વિવિધ ઉપમાને। વડે સાક્ષાતૃત થાય છે. ખહના ના 


૧૨ 


રના સ્તવનમાં જે કકુએ આવે છે તેતો વિડમ્બના માટે અહી ઉપયોગ થયો 
છે. તો તેની સાધે સાથે મરશિષામાં માણુસતા ગુણોતી ગણુતા યી આવે છે 
તેવો ટોન પણુ અહીં" ભળેલેો છે, હ“શીલાલના થૂ'કના સ્તવન ટ્રા વિડમ્બતા 
રાસ્ય, કટાક્ત રચાતા આવે છે. “તમાર-તમારનાં પુતરાવર્તતોમાં છુ'શીલાલતા 
વ્યક્તિત્વના ગુણુગાનતે! સર ઊ'ચો। ચડતો જય છે અતે પ'ક્તિના અ'તિમે પહે” 
ચતાં દાસ્ય-કટાક્ષ નિષ્પ્ત થાય છે. હુ'શીલાલના યૂ'કની ગગા, તેના 'યૂ'કતી * 
ગામમાં થતી જે જે, તેના થૂ'કથી લાખે કરોડો રૂપિયા ભેગા થવા, ખ“ગલા- 
એુ' બેડુ' થવુ' આવી અતિરાયોડિતિ આગળ ચાલે છે. તેનાં યૂ'કથી 'અળગા 
ચયેલા બે જણા ચોંટી જય ત્યાં સુધીની અતથ*તાતે કવિ લ'બાવે છે. પછી 
પૂરીથી કવિ કહે જ- 
તમારુ' થૂ'ક ઔષધ લોકતુ' 
તમારુ' જૂ'ક અમરત મનુ" 
તમારે થૂ'કતો બાનનેડે મારા દેવ, 

તમારા મુ'કતુ' આચમન લેવા કાજ દેવો જન્મ લેતા ૨%. 

આમ થૂ'કતા મહિમા સ્તોત્રમાં ભળેલી અનિશયે!ક્તિ દ્રારા કૅવિ છેક દેવને 
પણુ અહીં' પૃથ્વી પર ખે'ચ્રી લાવે છે. લેકોતુ' ઓષધ, ભસષલોકતુ” અમૃત, 
ચૂકતા બાને, જેવા શખ્દો દ્રારા વાચાળતા અને નાટયાત્મકતા અતે તેથી 
ઊંચા સરમાં વ્યક્ત યતુ' મહિમામાન પ'ક્તિ પ'ક્તિના સ'બ'ધો વચ્ચે અતિશયોક્તિ 
ઉપમા, ૩૫કની યોજના વડે વિલક્ષણુ હાસ્ય નિષ્પન્ન કરે છે. કવિની પાસે આ 
વિડમ્બના બને હાસ્ય પ્રગટાવવા માટેતી સછી અતેક અચ*સકેતો 
પ્રગટ કરનારી, શ્લેષતા સ્તરે ચાલતી પદાવસ્તિની યોજના છે. કવિને ચખ્દોતી 
જીષ્ઠ નથી. પ્રત્યેક શબ્દ સ'દભલ*ના બળે કાવ્યાત્મક્તા ધારણુ કેરે છે. કવિ ઘણી- 
વાર તો અતિશયોક્તિ દ્દારા કૃતક ફ્લિસોક્ી ડડોળે છે અતે હાસ્ય નિપજાવે છે. 

અતે હવે થુ"કતી પ્રાસની સાંકળીને કવિ કૂ'કની ન્ેડે આસાનીથી, ફોઈ 
પણુ ગૅકારના વ્યવધાન વિના જેડી દે છે. ઠવે તો હુ“શીલાલ હયાત નથી તો 
શુ* કરીશુ” ? ફરી અતિશયેક્તિની વ્ય'ગભરી રમત કવિ શર્‌ કરે છે, અદી' એ 
ત્રાંધવાનુ* કે કેવિ જે ભાષાની રમત શર કરે છે તેના નિયમેઇતો પણુ તેને ' ખ્યાલ 
છે એટલે વિલાપ એ ૦ વિલક્ષણ હાસ્ય બતેછે. આ બધામાં પણુ કાવ્યનુ 
સ્તર સાચવવાતુ' કવિ ભૂલતા નથી, તળપદી પદાવલ્િ પર જુત્રમ 'ગુજ્રર્યાં વિના 
સેતી સ્વાભાવિક્તાના ક્રમતે જળવીતે, તેની કાવ્યાત્મકતાની! ગ'નનયશને 'ગ્રગટ 
કરવાનો અવકાશ, આવા ઢાળના; ભાવના ગ્રત્યેક 'પરિવત"તે #કવિ કરતા 
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થુ'કના મહિમા પછી' કૂ"ક પણુ એમાં પ્રાસતી સાંકળીથી જનેડાઈ ન્નય છે. 
તેમાં વિલાપ કેરનારતે। :સૂર અકેડએલરોડની ગતિમાં પ'ક્તિએ પ'ક્તિએ આવ્યા 
કરે છે. જે મૃત્યુ પામશે એના' કાનમાં ઈટ્િદેવની જેમ હુ'થીલાલના નામની કૂ 
મારવાની કવિ વાત કૅરે છે. પછી તરત જે આરેહિત સ્તર અવરેહમાં પછીની 
પ"ક્તિમાં રૂપાંતર પામે છે. તરત જ કવિ કહે છે. 'ગામતુ* કૃત્યુ"" મરશે 
અને તમારા નામતી કૂકે મારીશુ” અહી' પ'ક્તિતા કાકુમાં ફૂ"કે ડ્રારા હ'શીલાલ 
શ મહિમા કેવિ વણ્‌'વે છે તો ખીજી પ'ક્તિમાં અવરેહ દ્રારા ખડખડાટ હાસ્ય 
પણુ આવે છે, “ોઢી બાંમણી મરશે એતે તમારા નામતી કૂ'ક મારીશુ” અહી 
દાવલિતી ચોજના બોલચાલના લહેકા પ્રમાણે- જ થતી આવી છે. રુદનતે। કાકુ 
પ્વનિત કેરવા અહી" “ઉ”કારતો વધારે પ્રયોગ થયેલો, સમત્ર પ'ક્તિશઓની 
પોજનામાં જેઈ શકારે. ઉચ્ચારની વાણીની પ્રષોગવકતા પણુ અહી ન્નેઈ 
શકારે. “તમારા'તે બદલે “તમાર? જેવો શબ્દ સહજ ;રીતે પ'ક્તિમાં આવી બેસી 
, ગયો છે. હુ'શીલાલના ચરિત્રતી અવમાનના, તેના વ્યક્તિત્વનું” સ'કોચન આવી 
પ'ક્તિઓમાં જેઈ શકાય છે. “મારીશુ”, 'ાશુ'-ગાશુ',* “જશુ'-પીશુ”*તી મ્રાસ 
. ચોજના, “અને? તથા “એને'માં જેઈ શકાતો સ'યોજન તથા સ;બ'ધતો વિરોધ 
નોંધપાત્ર છે. અહી જાણે કે એક વ્ક્તિ એક વિધાન કરે છે અને બાકીની 
વ્યક્તિ તેને ઝીલી લે છે એટલે “તમાર નામતી કૂક મારીશુ”* એ છૃવપ'ક્તિ 
સમૂહના ઉદ્ગાર રૂપે આવે છે. જ્યારે વ્યક્તિ વિશેના કે અન્ય સ'દર્ભો, એ એકે 
' વ્યક્તિ હ્વાશ વિલાપના સ્વરમાં ઉચ્ચારાતા હોય- તેનુ” લાગે છે. કેવિ તો સવારે, 
સાંજે હુ'શીલાલતુ' ભજન પણ્‌ ગાય છે. તેમના નામની રટણાથી મરતી વખતે 
સ્વગેકે જવાની ખેવના પણુ રાખે છે. આમ અતિપ્રશ'સા દ્રારા સતી અતિ 
શયોક્તિ નર્યા હાસ્યતે પ્રગટ કેરે છે. 'ગાશુ” “જશુ” ના પ્રાસમાં “ઉ” કારનાં 
આવતાં પુનરાવત*તે વિલાપના સૂરતી તીવ્રતા દર્શાવે છે અને તેમાંથી વિડમ્બના, 
હાસ્ય અને કેટાક્ષ જન્મે છે. 


પછીથી મરશ્િયામાં છાતી ફૂટીતે જે લહૅકાથી હાય-દાયના સામૂહિક 
વિલાપને। પ્વનિ ભળે તે રીતે શશીને: સ'યમપૂવ*ક, જરા પણુ વિવેક ગુમાવ્યા 
વિના, વ્યથ" લ'બાણ્માં તણાયા વિના, હવે કવિ “હાય-હાય'ના આધ ગય 
ગ્રાસોથી હુ'શીલાલના રી વિલાપને ચગાવે છે. 


છાય-છુ'શીલાલ હાય હાય * 
છાય રૂપાળા હાય હાય 
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સાત ખોટના હાય દાય 
આંખની કીકી દાય હાય 
ભીડતુ' મોતી હાય છાય 
સાકરધેલો હાય છાય 
કન્યાઘેલા હાય ફાય 


અહી' સપાટી પર વિલાપ છે પણુ તેની ભીતર તે! નમ'-મમ હાસ્ય અતે 
કટાક્ષ ન્નેવા મળે છે. “ફાય હાય'માં છાતી ફૂટવાને!, ટૂસકાંનો સામૃહિક ધ્વનિસ'ભળાય 
છે. આ માટે ટવિએ આધ્વમાં, મધ્યમાં, અ'તમાં '' કારના પ્વતિએ ગૃ'ય્યા છે. અને 
તેને અતિશયોક્તિ તયા ઉપમાઓને! વળ પણ્‌ ચડાવ્યો છે. વિરોષણે।થી હુ'શીલાલનુ” 
વ્યક્તિત્વ બાંધવાને! પ્રયત્ન છે. તેને રૂપાળા, સાત ખોટના આંખની કીકી જેવા 
તો! ભીડનુ' મોતી પણુ કેલા છે, અને તરત જ આ અતિથયેક્તિમાંથી સૂર 
બદલીને તેને “સાકર થેલે' ફેવિ કડી દે છે, અઠી' જ કવિ અટકતા નથી તેને 
“ન્યાધેલે? પણુ કહી દે છે અને આતો સ'બ'ધ “એક ધરતા આદમી નહોતા 
તમે' તથા આવનાર પ'ક્તિ “તમારા નામને એદહીને કેન્યા જાય ખીજે...' «્નેડે 
સ'કળાઇ “ય છે. “સાકરથેલે? તથા “ડન્યાધેલે'ના બે આઘ પ્રાસો વિરેધ 
વ્યકત કરવા માટે જ પ્રયોકાયા છે તથા હ'શીલાલ કેવા મીઠાબોલા અતે લ'૫* 
દતા તે સૂર પણુ પ્રાસતે ખોતરીતે નેતાં જેવા મળે છે. 


ઘવે આ એકવિધતાને ટાળવા કવિ “જાય છાય'થી હુશીલાલનું' સ્તવન 
આગળ વધારે છે. 


થાય હુ'શીલાલ વટને। કટકે! 

દાય હુ“શીલાલ નરદમ કેડકે! 

હાય ઉ"શીલાલ ગામતો પાડે 

થાય હુ'શીલાલ આંખ ઉધાડો 

હાય હ"શીલાલ અમને વરતો 

હાય હુ'શીલાલ હમ્મા ઠમ્ળો 
અહીં આખી પ્રાસતી સાંકળી વિરોધી અર્થાથી બ'ધાયેલી ભવા મળે છે. 
અહીં માસને એકબી” જડે ખાંધીતે હ“શીકાલની વિગતો કમશઃ ઉપડસતીયતાથી 
કવિ ચી'ધી બતાવે છે. અહી' આવતાં વ્ય'ગ, કટાક્ષ અતિશયોક્તિ દ્દારા અ"તિ- 
મે! માં રાચે છે. પ'ક્તિચઓના આઘ સ્થાતે આવતી “હાય હાય'તી પાસની સાંકળી 
વિલાપના સરતી એકવિધતા સૂચવે છે, પ'ક્તિતા અ“તય સ્થાને પહેલી તથા 
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તેતે અનુસરતી બીજી પ'ક્તિતી પ્રાસ યોજનાઓ હુ'શીલાલના વિરોધી ગુણો 
દર્શાવે છે. તથા અતિશયોક્તિ દ્દારા તેના વ્યક્તિત્વના ગૌરવતે સ્થાપવાને બદલે 
તુચ્છતા સ્થાપતાં જય છે. તેતે કવિ “વટતો કટકો? પ્રથમ પ'ક્તિમાં કહે છે 
“યાં તેના વ્યક્તિત્વતુ' ગૌરવ સ્થપાય છે. હછ એ ભાવ મનમાં અથ*નાં આંદો- 
લતો જગાડે ત્યાં તો “નરદમ કટકો? કહી તે આંદોલને કવિ તોટીફેટી 
નાખે છે. વિરોધી અથ* દર્શાવતી પ્રાસતી યોજના છુ'શીલાલના વ્યક્તિત્વની 
અખ'તાને અહી” વિચ્છિન્ન કરે છે. આ રીતે ગ'ભીરતાનુ' સ્થાન, પ્રાસ યોજનાને 
કારણે, ખડખડાટ છાસ્ય, કટાક્ષ, વ્યગગ, તથા ઉપહાસ લઇ લે છે. પછી પ્રાસની 
અળવીતરી રમતમાં તેતે “ ગામતો પાડો તથા “ આંખ ઉઘાડો ? કહેવાનુ પણુ 
કવિ ચૂકતા નથી. “ગામતેો। પાડો? માં પણુ તેની લ*'પટતાનુ' સૂચન છે, તો 
મરશિયામાં આવતી પ'ક્તિ “આં ખ ઉદાડો*માં વેદનાતો સૂર વક્તા સાથે હાસ્ય સાથે 
સાંભળી શકાય છે. તે પછીની પક્તિ “અમને વરતે'માં અમને વતી* લે! તમે કેવા 
હતા તે તો અમે જેઈએ-પણછી ઉચ્ચારના વેગમાં “હમ્બો! હમ્બો? એવે! શખ્દ પણ 
“વર્તો? ન્ેડે પ્રાસ જાઉવવા કવિ મૂકે છે. “ હમ્બો હમ્બો! ?માં ઉલ્લાસતે॥ જે 
લહેકો છે ને આમ તો. મરશિયા નેડે ન નય પણુ અહી' તો વિડમ્બના માટે 
જ તે ગ્રચોન્નય છે. આ હાય છાયની ગતિ પછો કૂરીથી કાવ્યતે। પ્વનિ બદલાય 
છે,' અહી' રુદન જરા હેળગુ” થાય છે પણુ કેટાક્ષ તયા વ્ય'ગતે। ખ્વનિ હુ'શીલાલના 
તુ*છ વ્યક્તિત્વની તીવ્રતાથી સ્થાપતા કરે છે. અહી વિગતોતે જે રીતે બાજુ- 
ખાજુમાં મૂજીને ઉપહાસ ગગટ કર્યાય છે તેમાં કવિની શબ્દસાધના માટેની સક્ષા- 
નતા ન્નેવા મળે છે. હુ'શીલાલના જવાથી શી અસર થઈ તે વણ્‌'વતા કેવિ કહે છે-- 


હાય રે હુ'શીલાલ તમારા વિના 
ચૂનો પાન તમાકુ સૂનાં રે સ્રનાં 


અહી* આવતા “હાય રેં માં વિલાપતે પ્વનિ મદ ગતિમાં ચાલે છે. હ*શી- 
લાલ વિના પાત-તમાકુ સૂનાં.છે, તેતી આજુબાજુના માણસો નહી, સૌનાં 
નામા સૂનાં છે, હુ*શીલાલતી વિરોધી દ૪ીકેતોની- સ'નિધિ આ રીતે ઉક્તિ 
યૈશિન્યના બળે કવિ સ્થાપતા જય છે. કવિ તેના લ'પટ ચરિત્રને પ્રકાશિત .કર્યા 
વિના અહીં" પણ્‌ રહી શક્તા નથી. તેતે કવિ વરણાગિયા કહી દે છે તથા તેના 
નામ નેડેની દ'તકેથાઓ પાછળ છૂપાચેલા વ્ય'ગતે વ્યક્ત કરી તેતે ચાગખો 
માર્વાતુ* કવિ ચૂકતા નથી. હુ'શીલાલ પાસે તો આખરે ડગલે છે, કેવિતે ચિ'તા 
શાય છે કે એ ડગલે! પહેરશે કોણુ ? આમ હુ'શીલાલતા ચરિત્રતી જેમ તેની 


શુ 


મિલકત પણ્‌ તુચ્છ છે. આ રીતે કાનમાં એક ખાજુ તેની ગ્રશ'સા ' અને 
વખાણુ ચાલે છે તો ખીજી નાજુ તુચ્છ વસ્તુ જેડે હુ'શીલ્ાંલના વ્યક્તિત્વેતે 
સાંકળતા જવાની રીતિ અહી અખત્યાર થઈ છે. આગળ કવિ અતિશયેક્તિનો 
આશરા લઠ કહે છે કે તેતી સમાધિતે ડીરા જડાવીએ તો પણુ એજ પડે, 
લ*પટ માણુસતી સમાધિ હેય ? આ માણુસ તો ગામતે પાડે છે. વારવાર 
આવતાં “વરણુ!ગિયા 'નાં પુતરાવત'તે તેતા ચારિત્યની શિથિલતાનુ' સૂચન કરે 
૩ર છે, કવિ ઉપઠાસથી આગળના અચષતે છેકી નાખીતે તરત જ કહે છે 
“તમારા વિના પોચાં પોચાં આસનિયાં સૂનાં રે ગૃૂનાં?. “પોચાં પોયાં* 
વિરેષણેઃમાં હ"શીલાલની માંદલી વિલ્લાસિતાનુ' સૂચત થાય છે. અહી" આવતા 
“સૂનાં સૂનાં”ના પ્રાસો, પ્રશ્નાથ, તેના વિતા તો બડ્‌' જ કેવુ ઉજડી ગયું 
છે તેને! અવળે! નિદેષેશ કરે છે. શબ્દની લક્ષણાશક્તિ પશુ કલાત્મક પ્રયુક્તિ 
તરીકે પ્રયે!નનતાં કેવુ” કાવ્યત્વ સિદ્દ કરી શકે છે. તેનુ" આ કાવ્ય સરસ ઉદા* 
દરણુ છે, ભાષાની ત્રાંસી ગતિ હુ“શીલાલને ચરિત્રને। માફ ઉપહુષ્સ તથ! વ્યગધી 
દોરે છે, 


વળી પાછે! વિલાપનો પ્વનિ આગળની પાંચ પ'ક્તિમાં ઊ'ચા સૂરમાં મતિ 
કરે છે પણ્‌ તેથી તો હુ'શીતાલનુ” વ્યક્તિત્વ નીચે તે તીયે પડતુ' જય છે. 
“ાજવી”તાં પાંચ અ“ પ્રાસોનાં પુનરાવત'તો દારા તેના વ્યક્તિત્તે વખાણી, 
ઇપઠાાસ દારા તેતી ઠેકઢી જ કંતિ તે। ઉડાડે છે, 


હામ હાય રાજવી 
નર્યો ફજેતો રાજવી 
એકેલપેટો રાજવી 
જિલ્લા જેવો! રાજવી 
કિલ્લા નેવે! રાજવી 


અહી અ*જલિ આપનારને! પ્વનિ સ'ભળાય છે. “રાજવી' પહેલાં આવતાં 
વિશેષણ, ઉપમાએ દ્રારા ઝમશઃ હુ“શીલાલનુ” વ્યક્તિત્વ નીચે તે નીચે પડતુ' 
જાય છે. “હાય હાય રાજવી' પછી તરત જ તેતે નર્યેઈ ફજેતો ડરી દે છે, 
એ૩ઝલપેરે ઝલા પછી તેતે જિલ્લા જેવો અતે કિલ્લા જેવો પણ કહી રે છે, દરેક 
“ શખ્દો નેડેના વિરોધી સ'દભેદે ઉપસાવી તેમાંથી' હાસ્ય નિષ્પન્ન કરવાનો કવિનો 
ઉપકમ અહી” છે.. “જિહિલા કિશ્લા' ની પ'કેતિતી પ્રાસયોજનામાં હુ'શીલાલના 
વ્યક્તિતતની બે વિરોધી સ્થિતિ કવિ સાથે મૂઈ દે છે. 


૬૭ 


જ હવે , કવિ ઠાવકો બની, ગ'ભીર સુખસુદ્રા ધારણુ કેરી હુ'શીલાલના નામતે। 
મહિમા ધણુષ્વે છે, અહી પણુ કાકુભેદં, ધ્વનિભેદ તથા ટૉનમાં ઉપહાસ, વ્યંગ 
,તથા, ,વિકેમ્બનાતે તેતા અ'તિમે પહોંચાડી હુ'શીલાલને નીચે પાડે છે. 


તમારુ નામ મ'તર થઈ રટાતુ' રાજવી 
તમારા નામથી હીઝડા કમાતા થઈ ગયા. 
તમારા નામતી #'ડીએ કરે પરદેશમાં 
તમારા નામતી વ્હેલો ટપાલી ફેરવે 
તમારા નામથી ખપ્પર ભરાતાં 

હે પ્રભુ, 


“તમારુ” નામ મ'તર”માં હુ'શીલઞાલનાં વખાણું કેરી, ચમત્કોરી પુરૃષ તરીકે 
વણુ'વી કવિ તેને ઊ'ચે ચઢાવે છે અને તરત જ “તમારા નામથીં હીઝડા કમાતા 
થઈ ગયા*માં તેતે નીચે પાડે છે. હુ'શીલાલના નામતી હુ'હીએ1 પરદેશમાં ' ફેરે, 
તેની વ્હેલો ટપાલી ડ્રેરવે એવુ' કૅલ્રા પછી, તેને પ્રશ*સાના સ્વરે ઊ"ચે 
ચઢાવ્યા પછી તરત જ નામથી' ખપ્પર ભરાતાં હૈ પ્રભુ, પણુ કહી દે છે. 
અહી' ગુણુવાન ગાતાં ને ઉપહાસ કરતાં ખે પ્રકારના ઉક્તિ-વૈચિત્ર્યથી 
હાસ્ય નિષ્પન્ન થાય છે. પદાવલિતાં ઊ'ડાં તથા સપાટ સ્તરેતી ગતિ 
હુ'શીલાલનેો ઉપહાસ કરવા જ અહી” ખપમાં લેવાઈ છે “તમાર? નાં સુનરાવત"- 
નોમાં હુ'શીલાલના વ્યક્તિત્વની તુચ્છતાને જ અગ્રિમ ડમ કેવિ આપતા જય છે 
“મ'તર' તથા 'હીઝડા' “હુ'ડી? જેવા શખ્હો હુ'શીલાલના છોછરા વ્યક્તિત્વની 
છબિ ઉપહાર્સથી વિકસાવે છે તો “પ્રભુઃ તથા “ખપ્પર?- ન્ેડેનાં સાહચર્યોતે 
સાથે સાથે અથડાવી દે છે અતે તેમાંથી હ'સ્ય નિષ્યન્ત કરે છે. આમ નામને 
મહિમાં આગળ ચાલે છે. હુ'શૌલાલના નામથી ધન્તએ। ફરકતી નથી પણુ કૂડે 
છે, તેમના નામતે ઓઢીતે કન્યા બીજે “નય છે, આશ્રમો! તેમના નામતે ચાવે 
તેને મરણદ્વિસ દેશમાં ઉજવાય છે, તેતી યાદમાં જૂતું જૂતુ' પુજય છે તથા 
તેમના પાઠો વિદ્યાથી"એઓ ગોખે છે. અહીં સમાજ પર આડક્તરેા કટાક્ષ ત્નેઈ 
શકાય છે. આપણા દેશમાં વિમૂતિ -પૂન્ન શર થઈ અતે તેની સાથે તેનાં ઈટ્ટ- 
અનિષ્ તત્ત્વો ભન્યાં તેતો નિદેશ કૅવિ કરી દે છે. હુ'શીતાક એ વિભૂતિની 
કેક્ષાતા માણુસ નથી, તે તો આગળ વણુ'વી ગવા તેવો નથી છતાં આ બવા 
સ'દર્લા કવિએ તેની ન્નેડે સાંકળી લીવ! છે અતે એ 1તેમિજ્તે સમાજ ડીકા 
પણુ કરી દે છે. “તમારી યાદમાં જૂનું જૂવુ” યુક્નય છે? ત્યાં તે! નિબ 'ઘ હાશ્ય 


ન્‌ 


દુ ડન 


જન્મે છે તથા “તમારા પાઠ ગોખે છે હજી વિઘ્યાશી"'ઓ'માં આપણા વિદ્યાયોને 
જે નીતિવાદીને! પાઠ ગોખાવવામાં આવે છે તેની પા૭ળ કેવુ* છળ તયા ખનાવટ 
ર૧૪ેલાં છે તે પણુ કવિ કેડી દે છે. આ રીતે સમાજ તથા તેતી વ્યવસ્યા પર 
ટૅવિ આડકેતરે! વ્ય કરી દે છે અને તે દ્રારા હાસ્ય જન્માવે છે. અહી 
આપણા સમાજમાં વ્યાપેલી વિધિ નિષેધની અભિધાયુક્ત ભાષા કેવિતે તો 
દ્ાસ્યનિર્માંયુ કરવા માટે ખપમાં લાગે છે, અહી' કવિના મનમાં કોઈ સમાજ 
સુધાગો નથી, પણુ નામ નેડેતા આ બધા સ'દર્ભોમાં આપણા કૃતક લાગણી- 
વૈડા, હાસ્યાસ્પદ પરિસ્થિત્તિસા ઊભી કૅરવાતી આપણી બાઘાઈ જ કવિતે 
“અભિપ્રેત છે અતે બધી દાસ્યનતી જ સામત્રી છે જે કૅવિકમ વડે 
રૂપાંતરિત થઈ હાસ્યનુ' જ આલેખન કરતી કાવ્ય રસમાં પરિણમે છે. 
મરણુ નનેડે સ'કળાયેલા આ વિધિ નિષેવોની તારસ્વરે ઠેકટી ઉડાવ્યા પકી આ 
વિલાપ તેની અ"તિમ માત્રામાં આવે છે હારે પરીથી કવિ અતિશયેક્તિમાં સરી 
પડે છે અને પૌરોણિક સ'દર્મોને અવળાસવળા કરી હાસ્ય, વ્યગ તયા કટાક્ષ 
નિષન્તવે છે. 


તમે નિમૃ'ખ અહા! 

શ્રો વિષ્ણુની ટુ“? તમે 

પાપ ઢેારાણે મૂકીને 

યુષ્યતુ' ધ્ય ન ડરાવ્યુ" હ'ચ તે' તો! 


કવિ હુ'શીલાલને નિમૂ"ખ ખભા ડહે છે, બહા તો ચતુમુ"ખ હોય. બા પણુ 
"પટ તો ખરે જ તે પણ્‌ સરસ્વતીની પાછળ દોડયો હતો, આમ ઉત્પત્તિના દેવની 
જ કવિ ઠેકટી ઉડાડે છે. કવિ આગળ હુ“શીઘાલને વિષ્ઝુની ડુ'? કહે છે. કવિએ 
પશ્ન ઉડાવી દીધુ* ને નાભિ રહેવ! દીધી. આમ દેવ સદશ હુ"શીલાલ દેવોની 
વિડમ્બનાના પ્રતિરૂપે જ આપણે નેઇ શકીએ છોએ. બ્રહ્મા-વિષ્ણુના સર્દર્ભા 
અહી વિરૂપ બનૌતે હ'સ્યના વિભાવ માટે જ આવે છે, હુ'શીલ લે પાપ કયુ” 
હતુ” તેને છૂપાવ્યું, કોરાગે મૂકયુ', પાપ કયુ” છતાં દ'ભી માણુસ છે એટલે પાપને 
છુપાવ્યુ*. અતે ડવિ પરમહ'ગ «વેપ સાધક કહે છે. આમ આપણી નૈતિકે 
ધામિ*ક ભાવના જેની સાથે સ'કળાયેલી છે તેતે જ કવિ કટાક્ષ તથા વિડમ્બનાનુ' 
સાધન વદ્દાતિ દારા બનાવે છે આ કગાક્ષમાં અખાના નવા ચાબખા ત્થા 
દાસ્યમાં પ્રેમાન'દની છટાતા અનુભવ થાય છે અતે તે દ્દારા બરછટ વ્ય'ગ્‌ જ 
નિષ્પન્ન થાય છે, 


૧૯ 


કવિ અ'તે એકે રહસ્યતુ' ઉદ્ધાટન કેરતા હોય તેમ ગ'ભીર મુખમુદ્રા ધારણુ 
જરી કહે છે આતે ચ'પલતી ખીલી થોડી વાર ઉપસી આવી હતી તેથી અમે 
તમારા નામ પર વિલાપ કયેર ચ'પલની ખીલી ઉપસવાથી અતે તેના લાગવાથી 
શતી પીડા તે તમારા મરણુથી થતી પીડા જેવી જ તુચ્છ છે. ચ'પલતી 
ખીલી લાગવાથી જેવુ* દુઃખ થયુ” તેવુ તમારા મરણુથી દુઃખ થયુ” અને અમે આંસુ 
સાર્યાં. આગળ કેવિ તેતે “ ગાલોકવાસી' કહે છે, ગાયના લોકમાં રહેતા નિવાસી 
' માત્રડેહે છે. અહી' અથ*ગત પ્રયોગ વકતા છે તો સાથે સાથે આગળની સદભ 
ગત મ્રયોગગ વક્રતા નડે તેનો સ'બ'ધ પણુ કવિ મજકથી સ્થાપી આપે છે. અહી 
સૂક્ષ્મ હાસ્ય જેઈ શકાય છે. ગોલોકેમાં તમતે ગાયે પજવતી હોય તો તમે 
ચૈકુ'દમાં ચાલ્યા જજને. પણુ તમે તે! વૈકુ'ડેમાં જશે, અમે તમારા થૂકનાં ગો।થાંથી 
ભાગી છૂટીશું' ખરા ? અ'તે યૂ-કના ગોથાં વાગ્યા કરે છેતા પુનરાવતનથી 
કાવ્ય સમાપ્ત થાય છે, આખરે આ સ્તવન, વાણીવિલાસ અને વિલાપ, એ પણુ 
હુ'શીલાલનાં જ થૂ"કનાં ગોથાં છે. આ રીતે પદાવલ્તિની અનેક ભાતોથી કોવ્યતુ” 
પોત રચાયું છે. કાવ્યની શરૂઆતમાં આવતી ભવ્યતાની શૌથી કાવ્યના અ'ત 
સુધીમાં આવતાં તુચ્છતામાં રૂપાંતરિત થઈ જય છે. 

રાવજતી આ કવિતામાં તળપદી પદાવશિતે। કાવ્યના સ્તરે વિનિયોગ થયે 
જે, કરુણુ-મરશિયા જેવો કાવ્યપ્રકાર પસદ કર્યોં હોવા છતાં વિંડમ્બના, 
નમ*-મમ હાસ્ય તથા ઉપહાસ તેમાંથી કવિએ પદ્દાવલિના બળે પ્રગટ કર્યાં છે. 
આમ કવિતુ' ભાષા જગત તેના ભાવજગતની સુદ્રા પ્રગટાવે છે. ભાષા કોઈ પણુ 
હેય, તેમાં કોઈ પણુ ભાવ-વિચાર પ્રગટ થઈ શકે છે તે રાવજીતી સજ*કતાએ 
પુરવાર કયુ" છે. રાવજીતી નિજ પદાવલિતી વિશિણ ચોજનાને કારણે તળપદી 
પદાવલિતે કોવ્યરૂપ આપવાતી શક્તિને કરણે આ કઝવ્યતે। બીજી ભાષામાં અતુ- 
વાદ કરવો કેટલો અશક્ય છે તે પણુ ન્નેઈ શકાય છે. અહી' ચોજાએલા મોટા ભાગના 
'શખ્છ્ો તળપદી પદાવલિતા મૂત* શખ્દો છે. તેના દ્વારા કાવ્ય ખે સ્તરે ગતિ 
કરે છે. એક સ્તર પર દેખાતો વિલાપ જેમાં પ્રશસ્તિનો સપાટ વહેતો સ્તર 
સભળાય છે તો ખીજ્ન સ્તર પર એ સ્તરતી નીચે પ્રચ્છન્નપણે વહેતે: ગ્વગ 
અને વિડમ્બનાતે। સૂર પણ્‌ કાવ્યની પ'ક્તિએ પ'કિતએ વ્ય'નિતિ થતે! ન્ય છે. 
આ કવિતામાં રોજબરોજની ધટના, પરમતત્ત્વ, બે દૂરના પદાર્થોને તથા વાસ્તવને 
ગાસ તથા. વિરોધી સભના બળે અથડાવી મારી તેમાંથી જ હાસ્ય પ્રગટ 
- કૅશ્વાતો કેવિતે પ્રયત્ન જેઈ શકાય છે. અ'તે અતિશચેકિત વિના આપણે 
નોંધવું" ન્નેઈએ કે રાવજ જેવા કૅવિથી ભાષા' કેવી સમૃહદ્દ બને છે તેન અદ 
કાવ્ય ઉત્તમ ઉદ્દાહરણુ છે. 


સ'દભ“નિર્રશ 
૧ નવોન્સૈષ-સુરેશ જેધી પૃ. ૧૭-૧૮ 
ર અર્પારેચિત સ અપરિચિત વ- ચ'કાન્ત ટોપીવાળા પૃ ૪૪ 
૩ બે દાયકા ચાર્‌ કૅવિ-ચિતુ મોદી પૃ. ૬૫-૬૬ 
૪ અ'ગત-રાવછ પટલ, ગ્રથમ આળાત્તિ-૧૯૭૧, પૃ. ૧૧૮-૧૨૨. 


ચદ ચણીઓઉિયાનો ચણીખઓર થવાને॥ બરોખલેસ--ઇન્ડુ પવાર 
(એક ખાચયસ વગરની પ્રોસેસ) 


ચ'દુ ચણી બોરિયાનો ચણીખે।1૨ થવાને ગ્રોબલેમ. 

માણુસતે! માણસ તરીકેતો માણુસ જેવો પોબલેમ 

એકડે ધૂ'ય્યો તે અકલ ખૂલીને! પ્રોબલેમ હલબલ્યા કરે છે, 

દુલખલ્યા કરે છે આછે અછે ત્યારે ખ્લ્યુ રગના અવકાશી વાતાવરણુ ઉપૅર્‌ 

ય*દુ ચણીબોરિયે! હણી રહો છે ,સરકી ર્યો છે હલુ હુલુ ઊઠી રહ્યો છે. 

પરન્તુ હે વાસ્તવિક નગરના ભિખ્ખુઓ સુણે, આ હલવુ” સરકેવુ” કે ઊડવુ 

કેલ્પવાથી પ્રોબલેમ પાંખવાળા થતો નથી અથવા બ્લ્યુ ર'ગ પારખી 

શકનાર અવકાશી અસવાર થઇ શક્તો નથી. 

“જે તમારે હૃદય છે લોહી ફે'કાય છે એતે! રગ લાલ છે. 

તો! સમજી લો કે તમારે ચ'દુ ચણીખેરરિયો છે જ છે. 

-ચ*દુ ચણીખોરિયે। વાવાઝોડિયે! વીજળિયેા 

ગનાં એકસો ને એકવીસ નામ આપો કે ના આપો. 

દવાલદારી એના બાપની છે ખભે ખ'દુક મૂકી છે ફોડવાની આવરે ત્યારે 

ફેટીશુ', હાલ કારતુસ ભરાવેલો પટ્ટો કમરે બાંધેલો છે આ વાતથી 

આ વિચારથી એને બ્લ્યુ ર'ગતે! ઓડકાર આવ્યા કરે છે આવ્યા કરે છે. 

ચ'દુ ચણીખોરિયો બાળક છે ભાષાના કાલા કાલા 2૫ની દોસ્તી એને 

રેડ રગની ચડ્ડી અને લેક રગતુ' ટી શટ5 પહેરવા ઉત્તેજિત કરી એક 

“જ્સ્માન ચાવી ભરેલા રમકેડાથી રમવા મજખૂર કરે છે સમન કે 

હાથમાં બઃદૂક સાથે ચણીખોર થવાને! પહેરા ભરી રહ્યો છે. 

બીન હાથે જક મોટો દડો ધીમે ધીમે હવામાં ઉછાળી ર્યો છે બોલી રહ્યો છેઃ 
- ગ્રોબલેમ ? કોન્ક્લીકેટ ? 
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અરે, ઓ ન્ેર્દાર વાવાઝોડાની સાથે પહી રો છે તે 
ઝપાટા બ'ધ વીજ્નીએ સમકે છે પડે છે એ, 
- સાલુ' આ બછુ' તો ગમે છે, જવા દો ત્યારે બ*દૂક 
ફોડવાતી આવરો ત્યારે રહીશુ” હમણાં ને થાય તે થવા દો. 
ચ'દુ ચણીબોરિયો પોતે 1૫101 06115 છે છતાં નથી એ વાત સ્વીકારે છે, 
હુ“ ચણીબોર છુ; ૨હ્ે લાગેલુ' હાથ આવે છે. લ'નાય છે પોતે વૃક્ષપી અલષ 
યાય છે હાથમાં રમે છે. રગડૅ છે ર ગથી નજરને ચોટે છે. 
અવકાશી અવકાશી ખ્હ્યુ બ્લ્યુ વાતાવરણું વાતાવરણ 
વાતાવરણુ રેડ રેડ ખ્લેક ખ્લેક વાતાવરણ વાતાવરણ 
ય'દુતે। ચ'દુ ચવાનો પ્રોબલેમ ખ્લ્યુ રગના અવકાશી વાતાવરણ સાથે મેચ 
યયા કરે છે. 


ચ“દુ ઘણીવાર બત્તી બ'ધ કરી દીવાસળી સળગાવી બોલ્યા કરે છે : 
હ" અ'ધકારમાં પ્રકાશ વેરી શકુ' છુ' કહો તો પટ્ટામાંથી કારતુસ કાકી ભડાકે 
કરી મેલોડરામેટિક એન્ડ ખનાવી ૬ઉ*, લોહી કાઢું” ડચકારા ખાઉ તરફડુ” 


ફરશે” જે કહો એ કરુ પણુ ચણીબેરરની જિજિવિષાને। ત્યાગ ના કરૂં તે ના કરુ” 
સાયબો ગુલાબને છેડ થઈ મારા “જાજરમાન રમકડા સાથે પહેરો ભર્યા કર્‌” 
માણુસના માણુસ તરીકેના માણુસ જેવા પ્રોબલેમ વિશે આકાશી ચીસ પાડું” 
જમીનમાં સમાતો જાઉ', ચણીખોર, ચણીખોર છે ચ'દુ ચણીબોરિયે। છે 
ઘાઘા'5 ક11. 


ચ'દુ ચણીબોરિયો કોઈનીય આંખોમાં આંખો નાખી નતો નથી, 


કોઈનીય આંખમાં એ પીતાને ભાળે છે એની સાથે એને એક 1 ગ્રાંથ 
૯0111! દેખાય છે-- 


નગરમાં ભિખ્ખુઓ નહી” ભે'કાર રૂદી રહો છે સાક્ષાત 
કસળ કાળ, પોતે ગેની સાથે હલુ હુલુ રૂઠી રલો છે* લખી 
લખીને વાતો કેરે છે : મતે છે ને ગાઢો ગ્રીન રગ બહ ગમે 
છે તેમ લીલા લીલા થઇ જવને હ' વાવાઝોડુ' થઇ તમને 
પ“ખો નાખીશ વીજળી થઈ તમારૌ રસ્તો ઉશ્તળીશ આમ- 


૨૩ 


એકદમ કડાકો થાય ધડાકો ચાય તે ચ'દુ ચણીબોરિયો પોતાને તે પોતાને 
ગ્રોબંલેમ ચતો જુવે હીટેચમેન્ટની ડમરીમાં ધમ્મર ધમ્મર ગોળ ગોળ ઉપર નીચે ગોળ 
ગોળ કૂદે ગોળ ગોળ પડે નવુ' અથ'સ્ટેશન ઊંભુ' કરે એક નવી ચેનલ શરૂ કરે 
સીગનલ મોકલે સીગનલ ઝીલે પોતાની કાલી કાલી ભાષાનું ર૫ જયા કૅરે સરકયા 
ઝેરે આઉટ એશ ફેઈમ ચપતે લીલા લીલા કાચ પર્‌ સફેદ સફેદ રેડ કેડે સરકતા 
કણમાં કણમાં કણોમાં... .,. 


છાતી ખુલ્લી રાખી ચ'દુ ચણીબોરિયા નીકેળી પડયો છે. વાવાઝોડા સાથે વર- 
સાદ ન્નેરશોરથી પટી રહો છે વીજળીઓ ચમકી રહી છે ઝગઝગઝગઝગ, હુ* આ 
ફ્રેઇમ ઝડપી લેવા ચ*દુ ચણીબોરિયો પહેરી લઉ છુ' ને લાઈટલાઇટની ખૂમો 
પારુ' છું ખૂમા પાડુ' છુ'- 
'અરે ગેસ આવ્યો હોય તો કડક કમ સફર ચા બનાવને જરી આજે 
વાતાવરણ ખ્લ્યુઈશ વરસાદી છે ઠીક રહેશે જરી.” 


સારા હ અપ્કારતદ એખલેસ 1વરો ક 
સારી હ આકારની અર્તાઘિકૃત એેપ્સેસતેોપ એક શિતાર--ડન્હુ પવારે 


આ કાવ્યમાં કેમેરા નાયક્ઠતે બેકથી ઝાપે છે. 


સમજને જુદા જુદા ગેગવથી ઓવર શોલ્ડર સેટ હોય છે. 

£તતં ? ડાલા ત્ઢ0૯8. 113 114111ઇુ . 

ચુસ્ટર, મકાનો, મોટાં તોતિ'ગા ટિહિટ ડાઉન થતાં થતાં ફ્લેર દરવાજે ર્રતો 
મોટરો માણ્મો કેળાંની લારી અસ'ખ્ય કાચા પાકાં કેળા કેળાં એની 
ખાજુમા ઊભેલો વેચનારા, ફેર ત્રાઉત્ડમાં બાંકડા પર બેઠેલ! નાયક 
૩૦૯૦14 5101-- 


મોટી ફૂમતાવાથી ટોપી, ખોખ'દર સૂ'થણુ' નૈ એરેનિક ઝભ્ભો! પહેરી આવનઇતી 
આંખમાં ખુસ્ટરતા પડછાયા બીજી ક્ષણે હાથમાં બુસ્ટર ત્રીજ ટ્રે 
એરેનઞિક ઝશ્ભાવાળાના દસ ૩૫ના દસ ડેઝ અપ ફટાફટ અકષગ અલગ 
એ*ગવના સાથે બીટ મ્યુઝિકેના ટૃમ્‌ હમ્‌ ઢમ્‌ «ણુ ઢમ્‌ ઢમ્‌ કમ હણ 
ખાલી ખાલી બધુ" જ ખાલી ઉજજડ વૈરાન 

ગન્ન્‌નન્‌ કરતો સમય દોડે છે નાયકની તજ? ને[ધે છે 

અમય ઢ આકારનો બની ટોવ વગાડે છે હમ્‌ હમ્‌ મ્‌ હમ્‌ 

એરખિક ઝભ્બો નાયકે પછેડે છે સમય ઢ તે એઢે છે 

ત નાયકને ચે(ટે છે નાયક & હાથમાં લઈ ચાલી રહલો છે 
1101૯18011 ૦16 ૬1₹0 ૦10 1૪0 11*5 110 11'5 1100. ી 
મે!ટુ” મકાનં ઓરડા જ એરડા *્યાસપાસ કાથ કાચ કાચ 

સામ સામે ઢ&, સામસામે નાયકે, સામસામે એરેમિક ઝભ્ભાવાળા 


સ્પ 


ખંધા જ અસ'ખ્ય સામ સામે હાલે ચાલે બોલે એકલા એકલા 
10000611૯1 ૦016 1170 016 ૬૪૦ 8401 ૃ1 7 1૦6 
10૯, 10€€1 1016. 
-છુલો કેમ છે] ? 
૦ છુ ઢ છુ' આકારતેો અધિકૃત ચિતાર છુ 
હાથ પગ સાથેતે! ઢાળ છુ લિસ્સો! લિસ્સો 
દેડુ' છુ' ચટુ' છુ' ઉતરુ' છું” પડુ' છુ' વાગુ' છું” જગુ' છુ' 
નાયક સ'વાદ બોલવાતે! બ'ધ કરી ખાલી હોઠે મ્ક્ડાવે છે. 
ડડ 10૦, &1 10851 1 110૦૬ 310, 1100 1110, 
ઢ ચોંટી ગયેલો ખડક છે, લીલ બાઝેલો લિસ્સો લિસ્સો 
પાણીનો રગ આંખની ફીકીને મળતો થઈ ગયો છે. 
તરે છે નાયકે ચાલે છે નાયકે ડૂબકી લગાવે છે નાયક 
પાણી સાથે આંખ થતો એરેબિક ઝભ્સો તરતો તરતો 
મા૭લીની આંખમાં પેસી જનય છે. 
૨ ઢો'ગીતેો। વેશ લઈ સામે આવી ખેસે છે, પ્રછે છે માછલીને- 
ન હલો કેમ છે ? 
ખાલી કેમેરા રીવીલ્ષ ચયા કરે છે ખાલી ખાલી બસ ખાલી ખાલી 
પ્રોબલેમ વિશે પ્રોબલેમ વાતો કેરે છે 


એની સામે પ્રોસેસ ગ'ધ ઉઘાડ બ'ધ ઉઘાડના દાવ કેરે છે, 

ભયુ" ભયુ" બઘછુ' અનધિકૃત ઈધર ઉધર થયા કરે થયા કૅરે 

ઇવન જીવવાના કાયદા કેળાં ઉપર બેઠો બેઠા આવનારતી આંખે થઈ 
અ"દર અ'દર કેળાંના વનમાં ઉતરી ન્નય છે કેળાં જ કેળાં ક્ષણ ભરમાં ઢ જ 
ઢ એને લાગેલી કેળાંતી લૂમો એમાંથી એક કેળુ' નાયક તોડે છે, છોલે છે 
ખીન્ને નાયકે એરેબિક ડ્રેસ સાથે કેળુ' ખાતો બહાર આવે છે ત્રીજે નાયકે 
ઢ નો ઢોલ ફૂટતા ફૂટતો નાચે છે ગાય છે ચોથે! નાયેક...... 

ખે કાંકે વહેતી શી જોઇ જ નહી, 

પુલ હતો છતાં ]1'ડ 100 કહીને કોઈ ઉપાડી ગયુ” ખભે ખેસાહી 

ખબર નહી' સમય પાણી ને લારી કઇ ગલીમાં પેસી ગયાં ? 

નાયક પોતે પોતાતી સામે કોરે ધાકેોડ થઇતે ઊભો હતો. અસ'ખ્ય ઢ 
ગને ચોંટી ગયા હતા ઉખાડી ઉખાઢી ઈમેછીતેશનતે ક્યાં ફે'કવી ? 


રજુ 


નદી ખે કાંઠે વહી રહી છે એરેગિક ડ્રેસ માછલીની આંખમાં જગા શેકી 
ને બેઠાં છે. 
નકેળાંનતી લારી આગળ લેકેલો નાયક આંખ ખોલી તાખે છે. 
સામે બે કેળાં સિડ્કો ઉછાળી પ્રોબલેમ કે પ્રોસેસતી દરીફાઇમાં મશગુલ 
છે. ખબર નહી” શહેરને શુ' થયુ' છે એમાં બધા ઢ આખો હાથમાં લઈ ચાલી 
રદ્યા છે. ગધા એરેબિક ડ્રેસવાળા & દાથમાં લઈ રમી રહ્યા છે મારો નામક 
આંખોમાં ફેળાં ગોઠવી છાલ ઉતારી રલ્લો છે ઇલેક્ટ્રોનિક્સ ઘડિયાળમાંથી ચૂ”ચૂ"- 
ચૂ'ચૂ' 115 100 31'5 110 નો અવાજ ખાલી ખાલી બસ ખાલી ખાલી... 
કેમેરામાં- 


નાયકતી ખે'કમાં“એક બખોલ દેખાય છે 
તાં એક સરસ મન્નનુ* કેળુ” લટ#ી રલુ' છે હલી રુ" છે છોલાઈ રક” 


ખવાઇ રણુ' છે ખવાઇ રણી છે...... 
દંડ 


વિવેચનના પુનસૂ'લ્યાંકનનેદ એક ઉત્તસ નસૂને*--રિરીષ, પ ચાલઃ 


હુષષ્દ ત્રિવેદીએ ૧૯૬પમાં બ.કે, ઠાકોર ઉપરે લખેલા શોધ નિખબન્ધંને 
એકે ખ'ડ “વિવેચકે પ્રો. બ. કે. ઠાકોર? ૧૯૭૯માં પ્રગટ થયો હતો. બ.કે.. 
ઠાકોરની કૅવિતા વિશે ખીજ એક ખં'ડ પ્રગટ થઈ ચૂકયો છે. ઓ પુસ્તક લગ- 
ભગ પદર વષ* પંછી બહાર પડૅ છે એતે અક્સોસ છેં અતે સાથે જ પદર. 
વષે" પણુ બહાર પટી શકયુ” તેતો આનન્દ છે. બ.કે. ઠાકોર એટલે પ'ડિત યુગ 
ના એક દુરારાષ્ય અને ગુજરાતી કવિતાની દિશા બદલનારા સજ'નપોવકે વિવેચકે. 
તેમણે અવારનવાર ક્રિયાદ કેરી હતી કે ગુજરાતી વિવેચનમાં .ગુણુદ્દોષ કોને. 
કહેવા તેતુ' કોઈ શાસ્ર જ મથી; એટલે તેમના જેવા પાસે આપણે એક અપેક્ષા 
તા એ રાખીએ કે વિવેચનના ઓજરો. વ્યવસ્થિત રૂપે તે ગુજરાતી સાહિત્યઃ 
સમક્ષ મૂી આપે. સુધારક યુગ પછી આવેલા સાક્ષર માટે આદરભાવ હોવાને. 
કારણે આપણે ઊલટભેર એ યુગને પ'ડિતકુગ તરીકે એળ-ખાવ્યો, પણુ વાસ્તવમાં 
આ પ'ડિતયુગની વિઠ્તા ક્ષીરનીરન્યાયે તપાસવાની આજે જરૂર ઊભી થઇ છે; 
એ યુગના પુનમૂષ્લ્યાંકન દ્રારા સાહિત્ય વિષયકે પ્રશ્નોને વધુ સાચા સન્દ્ભ'માં. 
જેઇ શકીશુ'. હધ*દ ત્રિવેદીએ આવુ” એક આદશ" અતે સમતોલ ગલ્યાંકન. 
બ.કે. ઠાકોરની વિવેચના ઉપર વિવેચના તૈયાર કરીતે પૂરુ” પાડયુ' છે. ' 


કો પણુ વિવેચકે જ્યારે કૃતિનિષ્ઠ ચર્ચા કેરે, સાહિત્યના ઇતિહાસને લગતા પ્રશ્નો- 
વિચારે અથવા વિવેચનનુ' પુનમૃષ્લ્યાંકન કેરે ત્યારે તેની પાસે સાહિત્ય વિષયક કેટલીક 
માન્યતાએ। હોય છે, તેના સન્દભે" જ પેલી વિચારણા ચાલતી હોય છે. છષ*દ ત્રિવે- 
દીનો અભિગમ સાહિત્યતુ* મૂલ્યાંકન સાહિત્ય તરીકે કરવાનો છે, ર્પરચનાવાદી 
કહી શકાય ગમેવો અભિગમ તેએ ધરાવે છેઃ “કાવ્યનાં ખી'ન' અ'ગોથી ભાવના 
ને તોઃખી પાઢીતે તેતો આપણા જીવનતે સમજવવા-સુધારવા લેખેતો માત્ર જે: 
આપંણે ઉગયોાગ કરીએ તા આપણે બીજુ ગમે તે કયુ કહેવાય પણુ તેને 
કલાના ધોરણે, કૃતિનાં ખીજ1" ઘટકો સાથે એકરપ થઈ ગએલા ઘટક તરીકે તો” 


& “ વિવેચકે પ્રો. નલવ'તરાય ઠાકેર' ડો.-હષદ ત્રિવેદી-ગુજરાતી [િભાગ. 
એમ. એસ. યુનિ. દ્દારા પ્રકાશિત (૧૯૭૭), ગ્રાપ્તિસ્યાન-યુનિ. વેચાણુ *વિભાગ. 
મ. સ. યુનિ, પ્રેસ, એસ, એસ. સી બેડ" એક્સિ પાસે, શાજમહેલ રોડ, વડોદરા 
મૃહ્ય, રૂપિયા પચીસ, પૃષ્ઠ સ“ખ્યા-૨ર૯૪. 
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આસ્વાદ તો ન જ લીધો કહેવાય, (પ. ૧૪૮) દ*દ ત્રિવેદીએ પોતાંતો અ 
અભિગમ્‌ સમમ્ર પુસ્તકમાં ”નજાવી રાખ્યો. છે. એટુશે એમતા પોતાના વિચારોમાં 
આંતરવિરોધોને અવકાશ રહેતો નથી. તેમનો અશિગમ સ્વીકાય કે અસ્વીકાય્‌' 
એ પ્રશ્ન જુદો, વિવેચકે જે અજ્ઞિમમ સ્વીકાર્યો છે તેમાં તાકિનકે સગતતા છે 
- કે નહી* “એ અભિગમની ઉપપર્તિઓ સ્વીકારે છે કે નડી' તે ભાપણે 
નતેવાનુ' છે. 

બ. ક. ઠાકોરની વિવેચનાના ગ્રશ્રો તપાસતા પહેલાં શ્રી તિવેદીએ ઝ્રુરો- 
ગામી વિવેચનાનાં ગૃડીતોતે, એ વિવેચનાએ ચચેષલા પ્રશ્નોનો આલોચનાત્મક 
પરિચય કરાવ્યો છે. આનાથી બ. કે. દો. ની વિવેચનાતે એતિદાસિક પરિતપ્રેષ્ય 
મળા રહે છે અતે સાથે સાથે પુરોગામી વિવેચના કસતાં તેમની વિવેચના કેવી 
રીતે જુદી પડે છે તેનો પ્રણુ "ખ્યાલ આવે છે. 


આપણે જાણીએ છીએ કે બ.કે ઢાકોરે સાહિત્ય વિષય પ્રશ્નોને, વિભાવના- 
એને સળગયુત્ર રૂપે તપાસ્યાં ન દતા. એમના વેર વિખેર પડેલા વિચારોને- 
વિભાવનાઓને સુસ'વાદી સૂત્રમાં પરોવવાનુ” કાય" જ વિકટ ગણાય. આવા વિકેટ 
કાયની જવાબદારી ત્રિવેદીએ ઉપાડી અને બધા તાણાવાણા એકડા કર્યા. બ.ક. 
ઠોકે? પોતાની વિચારણામાં પાશ્રાત્ય વિવેચકોનેો ઘણો બધો આધાર સ્વીકાર્યો 
હતો, એટલે આ વિવેચકોની વિચારણાના સન્‍્દભેજ બ.કે.હો. જેવાની વિવેચના 
તપાસી શકાય-ખાસ તો રસ્કિન, કોલરિજ, લે હન્ટ જેવા જૂના અતે ડૅઈચિઝ 
ડેવિડ, એલિયટ એલન રેટ જેવા નવા વિવેચકોની વિવેચનાનાં મુખ્ય ઝૃહોતેનેો 
પરિચય હોય તો જ આ કામ થઈ શકે. હષષદ ત્રિવેડીએ આ પાશ્રાત્ય વિવેચ- 
ઝની કાવ્યભાવતાના સન્દજે” બ.કે.ટાડોરતી કાવ્યભાવનાને સમજવાને! પ્રયત્ન 
કર્યો છે અને એના અન્તે એ બધાના “અનુલક્ષમાં ઢાકોરની કાવ્યભાવનાનો 
થોડોક પણુ ખુલાસો? થતો નથી એપ્ન નિષ્કષ" તારવે છે. વળી એ ચર્ચાની પડછે 
બૂ,ક.ક1. પાશ્ચાત્ય વિવેચકોતે સમજવામાં જ્યાં થાપ ખાઈ ગયા છે તેની ચર્ચા 
પ કરે ૪. 


આ ઉપરાંત ગુજરાતી વિવેચનમાં પાયાની મુશ્કેલી પર્ભાષાને લગતી છે, 
એક જ વિભાવના અનેકવિધ અર્થામાં છેક અત્યાર સુધી વપરાતી આવ્યાના 
ઘણાં બધા દૃષ્ટાન્તો ટાંકી શકાય, બ.કે.ક્કોર જેવા અતિ આમ્રહી-કેયારેક દૂરા- 
શ્રહી લાગતા વિવેચકે પોતના વિચારોમાં કેટલી બધી શિથિલના ધરાવે છે તેતો 
“દ બ.ઝ.ટાકોરે ચોજેલી પરિભાયાની ચર્ચાતે આધારે થષ'દ ત્રિવેદીએ પુરો 
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પાડયો છે. દા.ત. પ્રસાદ, તૅજેમયતા, કલ્પન, કલ્પના” અતે લાલિત્ય 'વચ્ચેને 
ભેદ, વિચાર ગ્રાધાન્ય જેવી વિભાવના-પરિભાષા કેયાં કયાં અસ્પષ્ટ છે, ક્યાં ખે 
ભિન્ન ભિન્ન સ'ત્ઞાએ એકબીજાના * પર્યાય તરીકે પ્રયોજનાઈ છે, તેની ચર્ચા બ.કે, 
ઠાના ખૂણે ખાચરે- પડેલાં વિધાતોને' એક સાથે મૂજીતે અહીં કરવામાં આવી 
છે. કયાંક બ.ક.ઠા ખે' સરખી લાગતી પશ્ભિષા વચ્ચે ભેદ કરી શકતા નથી 
લીરે હપ*દ ધિવેદી નિષ્કષ" તારવે છે : કોલરિજ અતે રસ્કિન જેવા લેખકે:એ 
પોતપોતાની અલગ રીતે' શાસ્ત્રીય ચોકેસાઈયી કલ્પના અતે લાલિત્ય વચ્ચેતે। 
જેવો! સૂટ્મ ભેદ સ્પષ્ટ કયોઈ છે તેવે! ભેદ પ્રો. ઠાકોર દર્શાવી શક્યા નથી (પૃ.૫૩) 
પાશ્ાત્ટ વિવેચનમાં કલ્પના વિશે આટલી બધો ચર્ચા થઈ હોવા છતાં 
ખંક.ઠા.શ્યે કલ્પનાના સ્વરૂપતે શાસ્ત્રીય રીતે થચ્યુ” જ નથી છૂટાં ૭વાયાં વિધાનો 
કરીને અટકી ગયા છે, કયારેક તેમણે આવુ' વિધાન રમતુ” મૂકી દીધુ : ઇન્દ્ર 
યત્રાણ વિષયોમાંથી ઉત્તમોત્તમ ઉમદામાં ઉમદા વિષયો વડે નિમે*લી-કલ્પતા- 
મય? (પ.૫૧) આમાંથી જન્મતા કેટલાય ગ્રશ્ચો ત્રિવેદી દારા ચર્ચાયા છે. પાયાની 
વિભાવનાઓ સ્પખ્ટ ન હોય ત્યારે વિચારણા દૂષિત જ્રતે છે. “ક૯પના છે ભવ્ય : 
ભવ્યની વિરદ્ધતુ' તે સૌમ્ય : માટે કલ્પનાથી ઊતરતું જે કૅે”ઈ, કલ્પના સાથે 
સ'કેળાયેલુ' જે કેઈ ગીજુ ગૌણુ તે બધુ' સૌમ્ય કલ્પના તો અમર એટલે આ 
ખધુ' ક્ષણનશ્ર.' બ.ક.ઠો.ના આ વિચારો વિશે હ.ત્રિ. તાંધે છે આ “ તક'શાસ્ર 
ઠોકોરના એતદ્દિપયક વિચારની મર્યાદા ખુલ્લી પાડે છે? (પૃ.૫૯) ધણી વખત 
તો! બ.કે,દો. શેઈકસ્પિયર જેવાની દુર્માધતા ચચ*વા માટે કાન્તતાં દૃખ્ટાન્તો છે 
તારે વિવેચકની પદ્ધતિ પેણ ડીક ઠીક દુર્બાધ બને છે તેતો ખ્યાલ પણુ અહી” 
અપાયે છે. 


બ.ટ, ઠાની સાથે વિચાર ગ્રધાનતાની 1વેભાવના ગુ'થાચેલી છે, એટલે 
સ્વાભાવિક રીતે આ વિશે હષ“ ત્રિવેદી શુ' માતે છે એ નનણ્વાનુ” કુતૂહલ 
આપણને થાય. વિચાર પ્રધાન કવિતાની બાબતમાં તો સુ'દરમે સ્પ કહ્યુ” હતુ”, 
કે એતે આર'ભ તો નમદ અતે મણિશાઈથી થઇ ચૂક્યો! હતો. બ.કે, ઠાકોર 
“વિચાર' -“અથ” તે બહુ વ્યાપક ભૂમિકાએ મૂકે છે પણ હ.ત્રિ* કહે છે તેમ 
ઠાકોરના બીજ ગ્રહોપ્રતિત્રહોતે કારણે “વિચારપ્રધાનતા'ની સ'જ્ઞા ચિ'તન પરાયણુ- 
તાની સત્તા બની બેદ. રામનારાયણુ પાઠકે પણુ આ સ'જ્તાતે "ચિતનપરાયણૂતા * 
તરીકે જ સ્વીકારી, આ રીતે અતુગાગી વિવેચના પોતાનુ” કત*વ્ય ચૂકી ગઇ. હ. ત્રિવેદી 
નોંધે છે કે રા. વિ. પાડેક જેવાએ પણ્‌ ળ.કે.ઠા.ની વિચારધારાને તેના સ'પૃણ* 
પરિશ્રેહ્યમાં ન તપાસી અતે એતુ' પર્િયિ।ામ તેમના જ શબ્દોમાં નેઈગ્મે તો - 


“આવી ગેરસમજૂતીઓને લીધે ઠાકોરના આવ્યા પછી, ગુજરાતી કાવ્યક્ષેસે ઘણા 
લેખકોએ ખાસ્સા પદ્ય નિબ'ધો ઢસટી કાઢવાના પણુ અતેક દાખલા જેવા મલે 
છે.' (લટ) આમ એક વિવેચફતે જ્યારે સમકાલીનો વધુ પડતા ભક્તિભાવયી 
જુએ, કૅવિકુધગુરુ માતી લે યારે સાહિત્ય કેવા ખોટા માગે" જઈ ચઢે છે ગએ 
બૂ.કે,દ ના કિસ્સામાંથી નાણુવા મળે છે. બીજી વિભાવનાઓ ની જેમ ખ.કે.દી.તી 
વિચાર ગ્રધાનતાનાં મૂછ પણુ પશ્ચિમમાં છે. જે વિવેચક પોતાતી સમમ્ર ડિવેચ- 
“નામાં કલશ રૂપે કોઈ વિચારની સ્થાપતા કરવા માણતે! હોય તેણે તો એ વિચા 
રતી સૈદ્દાન્તિક માંડણી વ્વવસ્થિત રૂપે કરી આપવી જેઈએ. પણુ “ પ્રો, દાકોરે 
કયાંએ અને ઠયારેયે પોતાના સિદ્દાન્તની-તેની વિશેષતાએ અને મર્યાદાઓ 
-સદિતતી-સાવ્વ'ત, સાંગોપાંગ સવ'*તોડન્વીક્ષિત, નિરવરોષ ચર્ચા ફરી તથી. 
(1૨૩) તો પછી આ સમત્ર વિચારણા! અ'ગે બ.કે.ઠો નુ' મૌલિક પ્રદાન કેટલું”, 
ત્તતા ઉત્તરમાં હ.ત્રિવેદી જણાવે છે : ઠાકેરતુ' મૌદ્તિક પ્રસ્થાન એટલુ ફે જેતે 
પાશ્ચત્ય વિવેચકોએ કાન્યતુ' એક ગૌણુ અવશ્યક તત્ત્વ ગર્યુ' તેને તેમગે કેનિતાના 
આત્માને પદે સ્થાપ્યું ' (૧૦૪) કવિતામાં વિચારતા મહત્ત્તતે ગૌયુ ગણવા 
પાળતી એક સૈદ્ધાન્તિક ભૂમિકામાત્ર આટલી : “જયાં સુધી સજ#'ક માધ્યમમાં 
સજન કરવા માંડતો નથી ત્યાં સુધી તેતે પોતાની અતુભૃતિનો પૂરો પરિચય 
જોતો નથી. એ એની અનુભૂતિ કે સ'વેદનાને જેમ જેમ માષ્યમમ મૂકત] જાય 
જ તેમ તેમ જ તે અનુસૂતિ કે સ"વેદનાના યયાતય સ્વરૂપતે તેની સમક્ષ ઉધાડ 
ચતો ન્નય છે. અતે તે પોતાની કૃતિને ન્યારે પૂરી સજ લે છે ત્યારે જ તૈ 
સ'વેદના કે અનુભૂતિનો યથાતથ સાક્ષાત્કાર પામી શકે છે.' (૧૧૮) 


ખ.કે,&? વિશેના આ અભિપ્રાયો સાથે સ'મત અસ'મત થતા પૂવે* આ 
અગેની આખી ચર્ચા નઈ જવી ન્નેઈએ. હવે નને વિચારપ્રધાનતાની આ પરિસ્થિતિ 
હોય તો બીજી વિભાવનાગા-સાહિત્વના અત્ય ગશ્નો વિશે બ.ક.દોના અભિપ્રાયો 
કેવા દરે તેની કેહપના કરવાની રહે, કેટલીક વખત તો આપણુતે આધાત 
પણુ અનુભવવાને વારો આવે. બ. ક.ડ।. જેવાની પ્રેરણા હેઠળ લખાયેલી ગમે તેવી 
કૃતિતે કવિતાં કહેતાં સ'કોચ પામતા ન છતા. આમ ખ.ક દી, કહેવાય તટસ્થ 
વિવેચક પણુ તેમને ન અગત રીતે અણુગમતાં, પ્રતિકૂલ લાગતાં વલણને કેઈ 
કાવ્યમાં આલેખે માટે તે કેવિ “ચલિતતા કે ચ્યુતિ 'વાળે યઇ ગયે! ? બ ઝે દા.તી 
આ પ્રકારની સાહિત્નિક રૃચિ નેઈતે હ ત્રિવેદીને કહેનુ' પડે છે : કાવ્યના ૯248 
પાને જે વિવેચક પોતાની અ"ગત વિચારસરણીથી કસીને યોગ્યાયે!ગ્ય ઠેરવે 


૩% 


તે તેતે આધારે કાવ્ય કે આ કાવ્ય તરીકે ઠેરવે તે વિવેચકેતી જ વિવેચનશક્તિ 
વિધ્નાકાંત બની છે એમ કહેવુ' જેઈએ.” (૧૩૫) 


બ.કે.ડોકોરે સાહિત્યનું” મૂલ્યાંકન કરવા માટે મોટે ભાગે અસાહિત્યિક ધોરણે॥ 
પ્રચોજ્યાં હતાં, મૂતર વિવેચન પદ્દતિતો આગ્રહ રાખનાર વિવેચક ન્યારે આવાં 
ધોરણે પ્રયોજે ત્યારે તેતો બચાવ કેવી રીતે કરવે। ? પ્રો. ઠાકોરે તો કૃતિતે હસ્વ 
કરવાનુ” વલણુ અપનાવ્યુ” હતુ, તેતી સામે હ.ત્રિવેદી કહે છે, કૃતિઓને ને 
કલાકૃતિઓ તરીકે આસ્વાદની હોય તો તેમનામાંથી એ અતુભૂતિઓના-મર્મોના 
70507801015 ખે'ચી કાઢવાને બદલે જે તે કૃતિના સમત્ર વણાટમાં એમ ને 
એમ અવ્યવચ્જ્િન્નરૂપે રહેવા દતે જ્નેવાનાં હોય છે.” (૧૫૦) 


કોઈ પણુ વિવેચકેની ચર્ચા કરતી વખતે તેણું કૅયા પ્રશ્નો ચર્ચ્યા તેની વાત 
કરવી વધુ ઈચ્છનીય, એટલે હષ"દ ત્રિવેદી આ ગ્રન્થમાં બ.કે.ઠાકોરે ચચેષ્લા 
પ્રશ્નોની ચર્ચા કરે છે. પ્રતિભાખીજની માવજત, કેવિતા અને વાસ્તવિકતા, કેવિતા 
અને અલ'કાર જેવા ગ્રશ્નોની ચર્ચા હ.ત્રિ.એ સ'ક્ષેપમાં તો પઘરચના, અગેયતા 
જેવા પ્રશ્નોની ચર્ચા વિગતે કેરી છે. આ બધા ગ્રશ્નોના મૂછમાં પણુ કોલરિજ, 
લે હ'ટ, હેઝલિટ જેવાની વિચારણાએ રહેલી છે તે અહી' સદષ્ટાન્ત દર્શાવ- 
વામાં આવ્યુ છે. બ.કે.ઠોકોરે કરેલી ચર્ચાના નિષ્કેષ" રૂપે હ.ત્રિવેદી કહે છે $ 
દૃષ્ટાન્તાના આધાર વિના આપી દીધેલા કેટલાકે નિણુ'યોમાં ઠાકોરતી તે લેખકો 
વિશેની જણુકારીતુ' છીછરાપણુ' છતુ' થઈ જાય છે. અથવા પૂવ્રરહોતે વશ 
ચઈતે ઠાકોરે એવા નિણ્‌યો આપ્યા હોવાનો વહેમ પણુ જાય છે. (૨૪૦) 


બકે.ઠોકોર બીજાઓના ગુણોની કદર કરી જાણુતા હતા,અલ'કાર પ્રાચુય* 
વિશેના તેમના વાંધા સાચા હતા, કવિતાની પ્રતિષ્ઠા કરવામાં તેમણે મહત્ત્વનો 
ક્રાળો આપ્યો તેની યથોચિત નોંધ હ.ત્રિવેદીએ લીધી છે. વળી આપણા જમા- 
નામાં બ.કે.ઠાકોર જેવાની અમુક વિચારણા વધુ જરૂરી કારણ કે તેઓ તો સ્પષ્ટ 
માનતા હતા કે સાધારણુ કવિતાને શ્રેષ્ઠ ગણુનારી ગ્રજ્ન અ'તે તો કવિતાને પણુ 
ગુમાવે છે. કે 


હષ*દ ત્રિવેદીનાં કેટલાંક 1વેધાનો ચિ*ત્ય કોટિનાં કહી શકાય. દા.ત. મહાન 
સાહિત્યકારની ઉચ્ચકક્ષ ખમતીધર સ'કુલ કૃતિઓના સ'ભારગત અતે આકારગત 
મર્મોના સ્વાભાવિક ઉટ્ધાટનમાં, આસ્વાદનમાં, તેમની પહેલેથી વાંચી રાખેલી 
સમીક્ષાઓ સહાયભૂત બને છે.” (૧૯) પણુ સાહિત્ય કૃતિનો-પછી તે સ"કુલ, 
દુધ કેમ ન હોય-પહેલે સુકાબલો તો કોઈની મપ્યસ્થી વિના જ થવે। જેઈએ; 
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ડિ રાવજશાઈ પરેલ રેત સ્વ. દરકાર આદ્મા & 
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રી ચરુગજીભારિયારો ચળીશારમવાસ પરબ 
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વિચેંચતના પુતપલ્યાકનનેઇ શક હત્તમ નમૂનો 
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“માંલિક મુદ્રક ગ્રકાયક: ઉમાસર, પ૩, જૂતત સાજે કતોગ' ૧, વગેદરા-૨ 
મુદ્રણુ સ્યાત : સુરમ્ય, તવર'શપુર।, અમદાવાદ-૯ કો # 
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જ 
ક ય 
ન 
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“ડસેમ્બર $ “્યાર્સ 
* તજ 
“અક $ સસ 


ગજ 


# 


બતી $ સુરેશ હ. સ્‍તેષી પ૩/વતત સોસાયટી, ફરોગ'જ, વડોદરા-૩૯૦૦૦૨ 
જત “તી : શિરીધે પ'ચાલ ક અધ્યાપષ્ટ પુટીર, પ્રતાપગ'જ, વડેદરા-૩૯૦૦૦૨ 
પગારે : હિમ્મત ઝવેરી રસિક શાહ જય'ત પારેખ 
1013 પનવ્યવહાર શિરીષ પ'ચાલતે સરતામે કરેવે! 


જ 
હા 


ર્ર 
હી 


““ શેતદ્‌ દર મંહિતાની પ'દરમીએ પ્રમ્ટ થાય છે 
“વાર્ષિક લ્વાજમ રૂપિયા પચીસ 


લવાજમ ભરવાતા સ્થળ 2 _ _ રી 
રતિક શાણ : ખી/ર૪ ખીરાનપ્રર એસ, વી. રોડ, સાન્તાંદઝ, મુ બઈ-૪૦૦-૦૫૪ 
, સદ્ભાવ પકાશીત ૬ ૫૧૩/૬ર કાપડિયા ચ્ેસ્ટેટ, રતતપોળ,. અઝદારાદ૬-૩૮૦ ૦૦4. 
' મહેશ દેવે : ૩૭, સાબરમતી સોસાયટી, સાભરમતી, અમદાવાદ-૩૮૦૦૦૫ 
» જયત પારેખ : એ/૨૦, ભગત એસ્ટેટ, ચ. વૈદ્ય સગ, ઘાટકોપર, મુ'બૂઈ-૪૦૦ ૦૭૪ 
દ... સ એચ/1 અપ્યાપક કુટીર, ્ર્તાપગ'ઃ %, વડાદગે-૩£૦૦૦૨ 
* અતે! પગ્વ્યવફાર ચન્િકા પ ચાલતે સરનયમે % કરવેદ ર 


વિવેચનના એતિહાસિક અભિગમ : હષ*દ સ. ત્રિવેદી 


૧ 


આજે કૃતિનિષ્ઠ વિવેચતતી બોલખાલા છે, કૃતિતી રૂપરયતાને સમજવી, 
તેની રયનારીતિના વિશેષતા પરિચય મેળવવો, તેનાં ઘટકોનું” કલાપરક કાર્ય 
તપાસવુ' એ આજની વિવેચનાનો આદશ રજો છે. કૃતિનું' તેનાં ઘટકોમાં વિધટન 
કરીને, એ ધટકરોતા સ્વરૂપને તથા એમતા સ'ક્લનને સમજીતે એ કૃતિની રચના 
પાછળ કામ કરી ગયેલી સજ”નપ્રક્રિયાતે સમજવા પ્રચત્ત કરવો, કૃતિના સ્પશગક્ષમ 
રૂપમાં આવિષ્કાર પામેલી સર્જક ચેતનાના વાતાવરણમાં પ્રવેશવુ' અને રાચવું એવા 
એક જરા જુદા આદર્શની વાત પણુ કયારેક સ'ભળાચ છે. આ ખધુ' કરવામાં 
ક્યાંય પણુ તરી આત્મલક્ષિતામાં કુ'ક્તિ થઈ ત જવાય, છાપત્રાડી ખ્યાલોને ચાળે 
ચઢી ન જવાચ તેની તકેદારી રાખવાનો સૂર પણુ ઊઠે છે, વિવેચતકર્મનુ” મૂળ 
કલામસસ, સ'વેદતપટુ સહદયની અ'તઃકરણુપ્રૃત્તિમાં રહેલુ” હોચ તે! આત્મલક્ષિતા તે 
સાવ નિઃશેષ કરવાનું તા અશક્ય છે; ત્યારે કલાપરખ સાટે અલ્પતસપણે અતિવાર્ચ 
એવી આત્મલક્ષિતાતો આધાર લઈને આધકતમપણે આવશ્યક એવી વસ્તુલક્ષિતાનો 
વ્યવહાર કરવો એવી સલાહ પણુ આપવામાં આવે છે. કૃતિના કલાગુણુને જ 
"ુન્‍્દ્રમાં રાખવો અતે ખીજ આળપ'પાળ છેડી દેવી એવું વલણુ આજના વિવેચનનું છે. 


નને આમ હોય તા ખીજી પળાજણુમાં પડવું તે એક દુઃસાહસ ગણાશે. 

આજના દિવસ જેવો ખાસ ચર્ચાનો ઉપકમ ન હોચ અંને આગળ કહી તેવી બીજી 
આળપ'પાળ વિષે બોલવા જઈએ, કૃતિના પ્રમાણુને કૃતિમાં શેધવાને ખદેલે કૃતિની 
ખહાર શોધવા જઇએ તો કોઈ હસે, કોઈ ભવાં ચઢાવે, કાઈ આપણા ગમારપણાની 
દયા ખાય, ચર્યા ખાતર પણુ જાઈ એક અભિગમને રજૂ કરવાને -આવે ત્યારે 
એની એના પોતાના સ'કભ*માં જે લાક્ષણિક્તાઓ હોય, એના પ્રવર્તન - “પાછળનાં 
જે પ્રયાજનો હોય તેની વાત કરવાનો વારો આવે. એમ કરવામાં તં, હોય એની 
વફીલાતતે॥ આશય જકૃન. ન એતા ખડનતો આશચ, ,જે જે. છે એતે ચથાથપણે - 
સેમજવાંતો' આશય જ એમાં હૈ ી 


તદ્‌ ડિસેમ્બર ત્યોસી : ૧ 


ર્‌ 


ભાષાવિજ્ઞાનમા વુલ્ફ નામના ભાષાવેજ્ઞાનિ તો એડ મત જાણીતા છે આ 
[ડિશ્ષ આમ તા એક અ તહીત, અત સખ ધી, સળગ, સફુલ ઘટના છે આ સ કુવ 
ધટનામાં “શ જ વિશૃખલ નથી એ ઘટનાના અતા મર્યકારણુસબ વે એવા તા 
એ ગમીજમા ગુથામેલા-મુચવાયેલા છે કે એમાના કૉઠ પણ એક અશખે બીન્ત 
તમામ અ નાથી તદ્ન જુદો તારળીને એના સ્વરૂનને યથાતથ જણુવાનુ અશ ય છે 
પગ્તુ ડિશ્વ જેટગું પિરાટ છે તટલુ જ અ પણુ ચિત્ત પરિમિત્ટર છે તથી આપણુ 
ચિત્ત આ વિશ્વને એતી અઆખલાર્ઠમાં આદ્લિત ડરવા ગક્તિમ'ત નથી આથી ત 
પાતાના મતમાં આ 1વિશ્વતે અને ખડેદમાં વિભક્ત કરે છે “અતે અઅ શાઅ શ કરીન 
તને પામે છે પુરી એ અ નેતા પુતગ*ત દારા વિશ્વને એની અખિગાઈમા। ગોડવવાતો, 
તથાજવાનો, નિભાવવાતો ત પ્રગત્ત રૈ છે વિશ્રનુ આ ;થષ્રણુ માનવની 
ભાવામા અનેક ગ-્દોના રૂપે પ્રતિબિબિત થાય છે માનન જેમ જેમ પવર્થોતે, 
ક્રિયાને એનળખવા જય છે તમ તમ ત તસત સગસાએ આપીને પોતાના ચિત્તમા 
સ્થિ* *ગ્તા જય છે આશ ભાષા ખીજ્તુ કશુ નથી પણુ માણુસને થયેલા વિશ્વના 
દર્શનની પ્રતિ,તિ છે વિશ્વના દશતતી આરતિ માનવના મતમાં ભાષાની આકૃતિ 
ગપે અ [નત થાય છે “કાઈ પપ પ્રશ્નની ભાષાને જણા અને એ દારા એતી વિશ્વ 
દર્શી રણના, દણિ1શેન્ઃ પગ્ચિય પામો કોઈ પણુ પ્રજતી ભાષામાં એ પ્રશાતી 
વિચારવાની ટેવો, ર્ઢિએ(, વતણાનું પ્રતિનિખ અચૂક જેવા મળ છે 


સહિયનુ ઉપાદાત ભાષા છે અને જે ભાષા સાટે સાચુ છે તે અન્યથા 
સાહિત્ય માટે પણુ સાચુ” છે 


ફે 

"પરાઈ પણુ સાહિયત્યકૃતિ અધ્ધરતાલ રચાતી નથી એતો આવિર્ભાવ આ*સ્મિક 
અને શફાન્તિક નથી શતા 'ક5- પરિબળાએ એતા આવિર્ભાવમાં ભાગ ભજવ્યો 
હોય છે એ પરિખળાને ત આળ ગીએ, એ પરિબળાના સ દર્ભમા કૃતિને ન જેઠએ 
ત્યા સુધી કૃતિના બધા રહસ્યો હાથમાં ત અવે કૃતિને માગ શગ્દોતી મતોઉર 
ગાશવણીરૂપે કે તેમાથી પ્રગટતા ચમત્યરક અર્થરપે જેવામાં ઇતિ માતવાથી કૃતિતા 
ઘણા મર્માતાં જ્ઞાનથી વ [ચિત રહી જવાના ભય રહે છે 'પ્રાઈ ઉદ્ધ્વસ્ત નગરીતા 
ૂ"રેશ જનેતા હેોર્ઠએ ત્યારે અનાયાસે એના ભૂતભઈીની કફટેપુતા મતમાં સ 'કૉરાય છે 
મત એ ખડેરાની ભ થતા અને પ્રસ્તારેને આધારે એ નગ્‌રીતા કા પત વૈભવમાં, 
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એ નગરીતા કલ્પિત સુવણ્‌કાળમાં સરવા માંડે છે. આંખ સામે માણસોથી ઉભરાતા 
માર્ગો દેખાવા લાગે છે. રોજિદ્દા વ્યવહારથી ચેતનવ'તી બનેલી કેરીઓ ...વેષારવણુજ 

-*રાજ...રાણી... વિહારણદ્યાનો ... રાજપાટ ... લક્કર...ચઢાઈ...વેરે.. «લડાઈ... 
શર્રોશી... કાપાકાપી...લૂ'ટફાટ...આગ...તંખાહી, સ્વપ્તતી જેમ આ બંધુ" આંખ 
સામે સરવા લાગે છે. કોઈ ઈતિહાસવેત્તા આપણુતે પારચાયક તરીકે મળે દ્ર ત 
આપણી કલ્પનાતે ઈતિહાસદણિથી સ'સ્કારે, એમ ન હોય તા પણુ આપણું મન 
સ્વેરપણે, કલ્પનાથી વસ્તુના મૂળસાં જવા લાગૈ. આ કલ્પનાનું કાગ આયાસથી 
તથી થતું. એ તા સ્વતઃસ'ચારિત હોય છે. એનાથી ખ'ડેરોના દર્શનમાં શું ફેર 
પડચી? એમ “કોઈ પૂછે તો કહેવાય કે સ્થૂલ માનમાં કશે ફેર ત, પડયો. સ્થૂલ 
આંખને તા ભૌતિક જગતમાં જે હતુ તે જ દેખાયું, પણ ચિત્તે કલ્પતા દ્રારા એ 
દશતને નવું પરિમાણુ આપ્યું, એ દશમાં કા! એ તા હર રગ પૂર્યા, એક 
અતોાખોા અનુભવ એમાંથી આકારિત થયો, સ્થૂલ દર્શન તા આ અનુભવતો એક 
અ'શ હતું, ભૂસિદશ્યને જેનારી આંખ પ દશ્ય સરસી રહીતે ચ ભૂ સિદશ્યતી 
પાર્‌ કાળના પેલે કાંહે જઇને ઠંરી, કાળની આ તરક જે હતુ ને કાળની પેલી પાર્‌ 
જે હતુ' તે ઉભયનુ' સ'કલન થઈને એક નવું એકાત્મક અનુભવવિશ્ચ મૂત* થયું, 
જે આ ન બન્યું હોત તા ખ'ડેરાતે જડ કોટડાં તે કાટમાળના માટીછાયા ટેકરા 
કરતાં કોઈક વિશેષ રૂપમાં - જે એવું વધારે સાચું રૂપ છે તેમાં - જેવાને 
રોમાંચ શકય ન બન્યો હોત. 


આવી ધટતા સવષત્ર બને છે, એક ઠરી ગએલા જવાલામુખી પંવતની કરાડ માં 
ઊડતી વિશાળ શ્યામલ, ચળકતી જ્ઞિલ્પાકૃતિના નિર્ાણ પાછળ પૃથ્વીતાં ભીતરી ' 
બળાનેો કેટલા યુગાનો કેવો કારમો તરખાટ હોય છે ! પતતતે નનેવા સાથે આ 
પણુ જ્યારે ન્નણીએ ત્યારે આપણે ૫પવ*તતે જ વિશેપરૃપ પે' પામીએ છીશે. આપળે ' 
નિસગ'ની કૃતિને જ્ડ પરિણામર્પે નહોં પણુ જીવ*ત પ્રક્રિયારૂપે અનુભવીએ છીએ. 

સમાજમાં પ્રવર્તમાન કોઈ રહિ ઉપર૭ક્લી રીતે જેતાં સમકાલીન સ'દભ્ષ્માં 
અથ*હીન, અપ્રસ્તુત, હાસ્યાસ્પદ લાગે. પણુ એ ફૂ હેના ખ'ધાવા પાછળ કોઈ ઈતિહાસ 
હોય છે. આપણાં રિવાન્ને, વિધિ[વેધાનો પાછળ આપણા સસમાજતો' સૈકાઓનેો 
કાઈ સધન, પુનરાવર્તી અનુભવ 'પડેલો હોય છે. એના ઈ[તેહાસને જ્યારે ઉખેડીએ | 
અને ઉક્ેલીએ ત્યારે જે આજે આપણુને અપ્રસ્તુત ને અર્થહીન લાગતુ હોચ તે 
અયાનક અથ*પૂણુ ને રોમાંચક લાગવા માંડે; કદાચ કાવ્યાત્મક પણુ લાગે ! 


નક 
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એકાદા કાવ્યમાં કૈ એકાદી નવલકથામાં લાગણીનાં કે છવનનાં જે રૂધો નિરૃપાયાં 
હય છે તેમતે એ જે પરિવેચમાંથી કે જે પર'પરામાંથી કગટથાં હેય તેની સાછે 
ઘનિષ્ઠ સ'બ'ધ હેય છે. પ્રનનઓનતાં સ્થળાંતર, પ્રજએનતા સ'ધર્ધા, આક્રમણો, 
સ'રક્ષણે, શાસનપ્રથાઓ, કુડુંબમાળાખાં, આજીવિકાના સાધતા તે સ'જેગો, આજ- 
વિકાને! પકાર, આજીવિકાનુ” પ્રમ!ણુ, સ'સ્કારેજીરત તરફ વળવ! માટેની સગવડો 
અથવા એની આડે આવતાં વ્યવધાના, ઉત્સવો, તતવતુ લો, આદશો, ભાવતા, 
કહેર વાસ્તાવિક્તાઓ, વ્યવહારુતા, સામાજિક સ'સ્થાઓના પ્રકારો તે સ્વરૂધા, 
વ્યક્તતની સમાજ તરફની અને સમાજતી વ્યક્તિ તરફની જવાબદારી અ'ગેની 
પ્રણાલલિકાઓ, સમાજની આવી અસ“ખ્ય નાનીમોટી ખાખતા એકમેકમાં અવિવોજ્ય 
રીત ગુ'થાયેલી હોય છે. 


જાઈ પ્રનગ પ્રાચીન કાળથી નગરોમાં નિવાથ કરતી જેવા મળે. કાઠ પ્રનન 
આજે ય યાયાવર હાલતમાં ભટકતી જેવા મળે. કોઈ પ્રશ્ન ડગલે તે પગલે હૃત્ર- 
ઉદ્વીગમાં આગેકૂચ ડરતી ઉધમી દૈખાય. કોઈ પ્રન્ન નરી એડી, વીસી પચીસી ક 
* અર્ધ સદીને અ'તરે માંડ એકાદુ' કદમ ભરતી દેખાય, કોઈ પ્રશ્ન નરી તિતિક્ષુ, 
જાઈ અપાર સહિષકુ, કોઈ વધારે પડતી આત્મભ!ની, કાઠ સ્વમતાંધ જક્કી અડિયત 
આકમક, કાઈ ઉચ્ચ જીવતમૃહ્યોતી માવજતમાં ઝોરવ અનુભવતી અભિજ્ત, "કોર્ડ 
નરી ઊશિલ ભાવતાવાદી ર્દારેયાવદિલ, કોઈ ગાવ સ્વાર્થાં'ધ, કોઈ ભૌતિકવાદી- 
ભૌતિકતાપરાયણ્‌, કાઈ સ'સ્કારસ'પન્ન ચિંતનશીલ ઉન્તત વિચારધારાતી જનેતા, 
મકાઈ ગ'ભીર પ્રનતિની, કાઈ હળવા મિજજવાળી. જે જે પ્રશ્નની જેવી જેરી 
પ્રકૃતિ, જેવી જેવી ટેવો, જેવાં જેવાં મતોવલભા, જેવી જેડી પ્રણાલિનઓ, રહેશી- 
કરણી તે બધાં પાછળ તે તે પ્રતી સશેટાઓની જીવતરીતિતા ઈતિહાસ પડેલો 
હેય છે. સર્જક જન્મથી જ જઈ તે ઈ પરિવેશ પામીતે આવે છે. એની 
સ'વેદતશીલતા એ પરિવેશમાં પાંગરે છે તે પોષાય છે. એતી વાણી એ પર'પરાતી 
ભાય પર, એ પરિવેશની આબોહવામાં ઊઘડે છે. એના શગ્દોમાં એ પર'પરા, એ 
પરિવેશ પોતાતે પ્રગટ યા પ્રચ્છન્નપણે, ન્યૂના।ધક પ્રમાણુમાં વ્યક્ત કરે છે, એના 
શબ્રામાં દેશ અને સમાજની પુરોકાલીતતા અને સમકાલીનતા પ્રગટયા વિના 
રહેતી તથી, પ્રાંત-પરપ્રાંત કે દૈશ-પરદેશના જનજવન વિશેની તથા સા હિત્ય-કલા* 
ફિલિસરફ્ટી વિરોનતી સ'વેદનશીલતા અને અભિસતાનો વ્યાપ જેમ વધારે તેમ એની 
અલિવ્યક્તિમાં એફાધિક પર'પરાએ અને પરિવેશઞોનુ' રસાયણુ પણુ ,થતુ 
' જેવા મળે, 
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સાહિત્યનુ' પરિશીલન કરીએ છીએ ત્યારે શુ' આપણુ તેમાંના શબ્દોની 
સપાટી પર જ છબછબિયાં કરીએ છીએ ? નવલકથા કૈ તાટકતી ધટતાઓતે થોડા 
બનાવોની હારમાળારૂપે કેં એમાંનાં પાત્રાતે થોડાં વ્યક્તિચિત્રા રપે જ' આપણે 
ન છીએ ? કથાનકમાં આવતાં સ્થળાનાં રૂપર'ગ, વ્રટતાઓની બતવાની રીત 
કે પરિપાટી, પાત્રા સાથે થતી ઘટતોઓની સ'કળામણુ, પાત્રોની કિયાપ્રતિકિયાઓ, 
તેમતાં વિચારવલણો, પહેરવેશ, અસંખાબ, ઘરખાર, બોલોચાલો, રીતરસસમ, ગમા- 
અણગમા, રુચિ, રીતભાત, વ્યવસાયો : આ બધુ" આપણુને કોઈ એક સ્થળકાળની, 
કાઈ એક યુગની આખોહવામાં લઈ ન્નંય છે. એ સ્થળકાળ આપણાં હોચ, પરાયાં 
પણુ હોય, કથાનકતી પાછળ આંપણી નજરમાં એક જીવનપરિપાટી, એક જીવનદણ્રિ, 
એક સમાજની છખી ઊપસે છે. એ ૪ખી સાથે આપોઆપ કથાતકતોા અનુબ'ધ 
હતા થાય છે, કથાનકની ઘટતાઓ પાછળ આપણું એ સમાજની ઘટનાસં'ઘટતા- 
પરિપાટીને, ક્થાનકનાં પાત્રોમાં આંપણું એ સમાજનાં માનવીઓને જેઈએ છીએ. 
ટઈનં વધારે સારી રીતે આ વાત કહે છે. તે કહે છે એ પ્રમાણુ એ માનવીઓમાં 
આપણે 'કોઈ એક સ્થલકાલવિશિષ્ટ માનવને, કોઈએક સમાજવિશિષ્ટ માતવતે, 
કાઈ એક યુગપ્રતિમા જેવા માનવતે ગૂટર્પે પ્રવત“તા જ્નેઈએ છીએ, કલાકારના 
કુલાપ્રપ'ચના 'કેન્દ્રમાં રહેલા એ માતવતત્ત્વ તરક આપણું લક્ષ દ્વેરાય છે. કથાના 
ફલક પર રમતાં પાત્રોના કેન્દ્રમાં રહેલા એ 'દેન્દ્રવર્તી માતવની સન્મુખ જતે 
આપણે ઊભા રહી જઈએ છીએ. હ 
ગાવધ્તરામની તવલકથા વાંચતાં આપણા મનમાં અત્યારે તરત પ્રતિભાવ 
નનગશે “કે આ પાત્રા, એમના ર'ગઢ'ગ, એમતે। સામાજિક ઢાંચો, એમની સમસ્યાએ, 
એમની માન્યતાઓ, એમની વ્તષ્ણ'ક, એમના ૬ણિકોણે।, એમની રીતભાત એ ખધું 
દૂરતા અતીતતનુ' તથી તો સાવ સાંપ્રતનુ' પણુ તથી. આપણી આસપાસના વાયુ- 
મ'ડળથી એ જરા પણુ જુદુ પડતુ લાગે ત્યાં એની આપણા સમયર્થી- જુદી એવી 
આગવી તાસીર આપણા મનમાં ઊધડવા લાગે છે, આપણા, નજીકમાં વીતી ગયેલા 
એક સાંસ્કૃતિક, સામાજિક તખક્ાતી આબોહવા એ, કથામાં વરતાય છે. એ તખક્કો 
નજકમાં વીતી ગયેલો હોઈને તેમાં તિરૂપિત જનમાનસ, તેમાં નિરૂપિત સમસ્યાઓ 
આજે પણુ દેખો દેતાં લાગે છ્તાં આપણા યુગને એતાથી જુઠી પડતી કેટલીયે 
નવી સમસ્યાઓ, નવા અભિગમો, નવી પ્રણાલિકાઓ એક જુદી મુદ્રા આપે છે. 
ગાવધતરામની સજ“કતાની જે કોઈ આધારશિલા હોય, ગોવધતરામતા સજ*તનાં 
જે કોઈ પ્રેરક બળા હેય તેમતા સ'દ્ભમાં જ તેમની નવલકથા પોતાને પૂરો 
અથ* પ્રગટાવી આપે. એતિહાસિક અભિગમ આપણુને આવી સમજ -ે છે, 
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થોડી વાર પહેલાં આપણે કથાના જન્દ્રમાં રદેતા સ્થલકાલવિ શિષ્, સશાજન 
વિશિષ, યુગપ્રતિમારૂપ માનવની વાત કરી, સજકતે! સવળા પ્રપ'ચ આ માનવના 
ધખકારતે મૂર્તિમ'ત કરવાનો હરો, એના શ્વાસતા લય આપણું આપણી આંગળીના 
ટેરવાં પર અનુભવીએ, એના શ્વાસતા ગુ'ન્નરતે આપણા કાનમાં સાંભળીએ તે રીતે 
એ માનવતે જીવ'ત કરવાનો એતો સઘળા પુરુષાર્થ હરે, આ માટે તે અનુરૂપ 
ધટનાઓ, અનુરૂપ પાત્રા, અનુરૂપ લાગણીરૂપો, અનુરૂપ વાતાવરણ, અનુરૂપ સાંસ્ઝુતિકઃ 
સામાજ્કિ વિગતોની પ્મંદગી કરશે. ભાવાતો ઉપમા પણુ તદનુરૂપ રીતે કરશે, 
સજ્તાત્મફ કૃતિમાંના એનો રૂપરચતાત્મક અભિકમ, એતે! “ મેટાફેટીક્લ 
આગ્યુમેન્ટ' પણું એ પ્રમાણેનો હરો, 

જે માનવસ'દભતે સજક પોતાની રૃતિમાં તિરૂપવા ચાહે છે એ સદભ 
[તયત કરનારાં ત્રણુ પરિખળે ટેઈને નોધ્યાં છે : (૧) જતિ-રદ૦૦, (૨) પરિવેશ 
---$0#પ1વા16ડ, (૩) યુગ--£000. દરેક જતિતે એતા આગવો ઈતિહાગ 
હોય છે. ૬રેક જતિતે એતુ' આગવુ” શરીરખ'ધારણ, આગવુ” સ્વભાવબ'ધારેણ, 
આગવા શિજજ--1૦100૦721081ઇ, આગવુ' સામાજિક માળખુ, આગવી સ'સ્કાર- 
વારસો! હેય છે, પુતેહ, ઉદ્યમ, સાહસ, વૃત્તિઓ, શક્તિ વગેરેની ખાખતમાં એન 
જતિ તોંધપાત્ર રીતે ખીજ જતિથી જુદી પડે છે. જાતિના આગવાપણાને ટકાવવામાં 
અગ્રિ।્ર આનુવ'શિકતાતો ફાળા જબરજસ્ત હેય છે. કાઈ પણ જાતિની ભાધાતા 
શખ્દભ'ડોળમાં, શખ્દગચ્ટોમા, રૃહિપ્રયોગોમા, ડહેવતામાં, બાલયાલતા લહેન્નઓમાં 
તૈમની જાતિગત વિશેવતાઓ  સ્ફકુટ ૬યા વિના રહેતી નથી. 

જતિતી ખાસિયતાતે નિયત કરવામાં, દઢાવવામાં તેના સ'નેગો, તેતે! પરિવેશ 
ખાસ ભાગ ભજવે છે. એક જ મૂળ જાતિના બે સમુદાયો સ'જેગોવશાત્‌ ખે ભિન્ન 
ભિન્ત દિશામાં સ્થળાંતર કરીતે ગયા હરે અને તદન જુદી જુદી ભૌગોલિક 
પરિસ્થિતિઓવાળા પ્રદેશોમાં આવીને ઠરીકામ થયા હમે તે! તેમની રહેણી, કરણી, 
વિચારવલલ્‌! વગેરેને નિર્ધારિત કરવામાં તેમતા વિચિષ્ટ ભૌગાલિક પરિવેને 
મહરવનતો ભાગ ભજવ્યા હશે અને તેને કારણે ખ'તે સમુદાયોમાં વિલિન્ત ખાસિયતો 
વિકાસ પામી હશે, છેવટના પ્રદેશમાં ઠરીઠામ થતા પહેલા એતે એની સૈકાઓ 
લાંખી સ્થળાંતર પ્રવૃત્તિ દરમ્યાન જે સ“કટો, મુકાબલાઓ વેઠવા પડયા હશે, જે 
પુરૃષાર્થ કરવા પડચૌ ઉમે, જતજતના જે અનુભવે! સાંપ્ડયા હમે, લાભહાનિના 
વિવિધ પ્રમંગામાંથી પસાર યતાં તરબુહ્િના તે ભૌતિક બળાભળનો જે ઉછાળ 
અનુભવવા મળ્યા હરો તે બધાને પ્રભાવ તેની જતિત્રત પ્રકૃતિતે ઘાટ આપવાં 
પાછળ કામ કરી ગયે! હે. 
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કાઈ પણુ જતિ પોતાની સ'સ્ફાતિ દ્વારા પોતાને વ્યક્ત ફરે છે. સ'સ્કૃતિ 
એકાધિક ધારાઓમાં વહેતો પ્રવાહ છે. એતી મુખ્ય ધારાઓ છ છે અથવા કહે 
ૃ ૪ સુખ્ય પ્રદેશો છે એતા પ્રવતતતા. એ છે ધર્મ, કળા, તત્ત્વત્ઞાનત, રાજય, 
કુફુંબ અને ઉદ્યોગ, અત્યાર સુધી ધર્સ જીવનનાં સવ* ક્ષેત્રોને આવરી લેતો રલો 
છે. કળા, તત્તજ્તાન, શાસનપષ્ધતિ, કુટુ'બસસ્થા અતે છેલ્લે ઉ્યોગ સુધ્ધાં પર 
ઘતા પ્રભાવ વિસ્તરતો રલો છે. આપણી ધ્મદણિ અને આપણુ તત્ત્વજ્ઞાન 
આપણાં નાટકોમાં વિધિનિષેધો ફેરમાવતાં રહ્યાં છે. એક સવ“શક્તિમાન પરમેશ્વરની 
કુલ્પતામાંથી જમાનાઓ સુધી દેશ વિદેશમાં, સવ*સત્તાકેન્ટ્ટી રાજનશાહી પ્રવતી* 
હશે? કુટુ'બમાં વરિષ્ડે વડીલનું “કે પત્તી માટે પતિનું સ્થાત પણુ પરમેશ્વરની 
ખરેબરીનુ” ગણાયું છે. આપણુ મૂળભૂત માનસ બદલાયુ' તથી; તેથી પશ્ચિમમાંથી 
પ્રાપ્ત એવી પ્રતીતિતે અનુસરીને આપણે લોકશાહીને ભલે વર્યા ૭તાં એક સવે- 
સર્વા સર્જાચ્ય તેતાની આણુ માતવાની, એની ચરણરજ માથે ચઢાવવાની સધ્ય- 
કાલીન મતોવૃત્તિમાંથી હછુ આપણો પૂરો છુટકારો થયો નથી. શિવાલચતા સ્થા- 
પત્યવિધાનને ભ્રમરગુહામાં થતા જ્યાોતિદશ"ત સાથે સ'બ*'ધ છે. મ'દિરોમાં વાગતાં 
નગારાં અતે ઝાલરાતા અવાજને દેહમ'દિર્માં વાગતા અતાહત તાદ સાથે સ'બ'ધ 
છે. સસ્કૃતકેએક વિશાળ શરીર છે. ધષ*, કળા, તત્ત્વજ્ઞાન વગેરે તેનાં અ"ગો છે. 
એ અ'ગાનતો પરસ્પરતો એવે પ્રગાઢ સ'બ'ધ છે કે જે ફેરફાર એકમાં થાય તેની 
અસર ખીન્ તમામ પર પડે છે અતે એક સ્થળે ઉદ્ૂભવેલો એક ડ્રાન્તિકારી 
ફેરફાર તમા ક્ષેત્રા પર વહેલી મોડી અસર જન્માવે છે. માકસવાદ, પહેલાં તો, 
એક આરાથિક વગ્વાદી વિચારધારા હતો; જરાક પ્રભાવ વધતાં તેતે અનુસરીને 
રાજ્યક્રાન્તિ થઈ. અનુરૂપ શાસતપહ્દિ અસ્તિત્વમાં આવી, એણે ધાર્ષિક ગૃહીતાના 
મૂડમાં ધા કર્યો અતે કળાઓને પણુ પોતાની આણુમાં આણી. 


જંતિ, પરિવેશ અતે યુગ આ ત્રણુ પરિખળા મળીને પ્રજા માટે જે નૈતિક, 
સામાજિક, આર્થિક, રાજ્છીય પરિસ્થિતિનું તિર્માણુ કરે છે તેતો પ્રભાવ એ 
પ્રજાના સાહિત્યના સ્વરૂપ ધડતર પર અતિવાર્યપણું પડે છે. ટ્રેજેડી, કોમેડી, 
રોમાન્સ, તવલકથા જેવાં સ્વરૂપોતા વિકાસ પાછળ પણુ સમાજ અતે સભ્યતાતાં 
અલગ અલગ સ્તરોએ ભાગ લજવ્યાો છે એ વાતનો પ્રકારલક્ષી વિવેચનામાં 
નિદેષ્શ થાય છે. વિવેચનના ્અ'તિહાસિક અભિગમ સાહિત્યતે સમજવા માટે 
તેની સાથે”સ'કળાયેલાં પરિબળોના તથા પરિકશ્થિતિઓઆતા સ'દભ*તે પ્યાતમાં 
લેવાતું વિહિત ગણુ છેનન્‍ 
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ન 
એતિહાસિક ગમભિષ્રમના પુરસ્કર્તા એસની એફ દલીલને જુદા જીદ 
શમ્દોમાં ઉચ્પારતા ત1ા1810 તરતા રલા છે, 


કાર્લાઈલ કહે છે કે કોઈ એડ પ્રન્નની કવિતા તે તેતા રાજકીય, વૈત્તાનિક 
ધા ક ઈતિહાસતા સત્ય સમાત છે. કવિતાના ઈતિહાસકારે પ્રશ્નતા ઇતિહાસતુ 
અતુસ'ધાન સાધતું જેઈએ, પ્રજતી એપ ગાએ અને એ મારતા તેમતા અભિકમોસે 
તેણ ધ્યાનમાં લેવા જેઈએ. અભિકમોમાં થડને એફ ડુગમાંથી બીને યુમ શી 
રીતે ઉ.ડાન્તિ પામ્યો તે એણે પારબવુ નેઈએ. આમાં જ એ પ્રજાની કવિતાને 
સમજવાની ચાવી છે 'કેમંકે આમાંથી જ એ કવિતાના સત્ત્વ નીપજ્યાં હેય છે. 


દરદીના રંગનાં [નિદદાત અતે સારવાર કરતી વખતે તખીગ તેતા વસવાટના 
પ્રદેશનાં હવાપાણી, કુદરત અને રૂઢિએને યાનમાં લે છે. પમકે એ ખધી બાબતોની 
અસર શરીર પર્‌ થાય છે, ચાર્લ્સ ગિવડત (€8811૯5 01401) નિદેષ્શે છે કે 
જેમ શરીર માટે તેમ કવિતા માટે પણુ એ બધી ખાખતે! પ્રભાવ પાડનારી પુરવાર 
થાય છે. પ્રજાના શરીર ખ'ધારણુની જેમ તેતા ચિત્ત બ ધારણુ પર અતે લૈની 
આદૃતા પર કુદરતની અન વાતવરણુની અસર હોય છે, આ બ'ધારણુની ભિન્નવા 
અનુસાર દેશે દેશે અત સનમેસ પે ખીજ લાગણીએની જેમ સ્તેહની લાગણીનાં કારણુ 
અતે પાંરેશામ--શ્તેહની લાચણાના આવિર્ભાવનાં રૂપો જુદ જુદાં માલૂમ પડશે, 


દૂરના સમયતા લેખકતી કૃતિઓને વાંચતી વખતે આપણે તેતા યુગમાં 
ગ્રવજલી ર્હિએ અને રીતભાતોનતે લક્ષમા લેવી જઇએ એમ જણાવીને વૉર્ટત તેગા 
“00301031015 ૦1 110 “786 180૫000 બં 350૦૫૬૦ માં સલાઇ 
આપે છે કે આપણુ એ કૃતિએત વાંચતી વખતે આપણી જતને એ યુગના 
સ'જેગોમાં એ યુગની પરિસ્થિતિઓમાં મૂક! જેઇએ, આપણે આપણા જમાતાની 
આખે એ દૂરતા સમયની કૃતિએતે જેવા જતાં ગફલત કરત્રાતાો, ખોટી 
અધૂરી સમજે અન્યાય કરી બેસવાતા ભય રહે છે. 


ક ય ર 

આપણુ જમાનાએ કૃત્તિને આસ્વાદવરા, પ્ૂલવવા માટે જે ધોરણો આપ્યા 

સછે તે ધોરણ કાલડુમે વહેલ. વિવિધ પ્રવાહેવી નીપજ્રૂપે આપણુને મળ્યા છે. 
ભૂતકાળના પૂવપર'પરાના કોઈ એક તખકામાં એ ધોરણોના આશ્તિત્વતી અપેક્ષા 
ગુખવી તે અશાસ્રીય, અનૈતિહા[સક લેખાશે. દરેક જમાનાને એનુ પોતાતું સૌદય 
શાસ્ત્ર શય છે જે એને એતી પૂવપર"પરામાંથી સ્વભાવિક કમે ઉદ્કાન્ત થઈને 
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ભળ્યું હોય છે. કોઇ એક યુગનો ઉત્તમ સજક એવા સ્વકાલીન ચા નિજી સૌ'દય* 
શાસ્ત્રથી પ્રેરાઈને તેની કૃતિ માટેની રસલક્ષી સામગ્રીની પસ'દગી ને ગોઠવણી કરતો 
હોચ છે. જે અલ'કારે, જે ક્થાધાટાો, જે દૃષ્ટાંતો, જે વર્ણતછટાઓ, જે ભાષા- 
ભ'ગિઓ આપણુને ઉત્કટ રા ડલવની ક્ષમતા વિનાનાં, ચમત્કાતિહીત, નિષ્પ્રાણુ 
ર વાસી લાગતાં હોય તે જ એ સજકને પોતાના યુંગતા સ'દ્ભમાં, પોતાની 
પૂવ” પર'પરાના અનુસ'ધાનમાં ઉત્કૃછ્ુ રસસ્રોતરૂપ લાગ્યાં હોય. એતા ભાવકો એતી 
એ પસ'દગી ને ગૂ'થણી પર, એમાં નીખરેલાં એતાં ક્લાકૌશલ પર ભૂરિ ભૂરિ વારી 
ગયા હોય, આપણે! સમચ કે જે એને માટે દૂરના ભવિષ્યતે સમય છે તેનો "ખ્યાલ 
કરીત એણે સર્જન કેમ ત કડું” એસ પૂખછવુ' કરેવુ' વિચિત્ર લાગે ! એક દેશતો 
કાચ્દો ખીજ્ન દેશતા નાગરિકને લાગુ પાડવાનું વાહિયાત ગણાય તેમ એક યુગનાં 
ધારાધોરણૂ। ખીનજ્ન યુગને લાગુ પાડવાનું પણુ અયુક્ત હે લેખાય. પા વાટન તાકીદ 
કરે છે કે ભૂતકાળની કોઈ ક્લાકૃતિનો જે પરિચય મેળવવે। હેય તો તે કૃતિના 
યુગની આખોહવામાં, તે યુગનાં સ'જેગોા-પરિસ્થિતિઓમાં પ્રવેશ કરવો જ રજ્યો. 
પ્રેસાન'દી ઓખાહરણુ કે નળાખ્યાન કોઈ આજે લખે ખર્‌'? તૌલક'ઠી 
“રાઈતો! પવ*ત' કોઈ આજે લખે ખરૂ" ? ભવાઈની અશ્લીલતાનો પ્રશ્ન આજના 
સુખ્ય પ્રશ્નામાંના એક નથી. એના સ“દભે*, પ્રેક્ષકોને શિષ્ટ સામા[જિક નાટક 
આપવાની તેમથી આજનુ નાટક ધણી જુદી ગતિવિધિ આચરી રહ્યું છે. ૨ 
પુરુષતા સ'બ'ધેો આજે પણુ નિરૂપાય છે પણુ વિવિધ લગ્ત સ'બ'ધોનુ' પ્રદશત 
ભરવુ' અતે સાથે સુધારાવાદી સૂર સતત વાગતા રાખવે।, રાજ્દરબારી પાત્રા- 
શામળશાણહી પાત્રો દરબારી પ્રપ'ચકથાને રસનાં સ્રોત બનાવવાં તે કદાચ આજની 
સજ્ક્તાતા વિષય નથી, તાટકતો શેક્સપિયરશાઈ નમૂતા સામે રાખવે કે 
સ'સ્કૃતતો તમૂતો સામે રાખવો “કે ખ'તેતા ઉપાદેય અ'શેનું સમીચીત સહયાજત 
કરવુ' એ આજના નાટય વિધાનની સુંઝ્વણુ તથી. ડગલે પગલે જેમાં ગદ્ય સાથે 
પદ્ય ગુ'થાતું આવે ક નાટક આજના પ્રેક્ષક્વાચકને કેટલુ' હદ્ય લાગે ? આથી 
પૂછવાનું સન થાય છે “કે “રાઇનો પવ*ત' કોઈ આજે લખે ખરું ? અશક્ય છતાં 
માતવા ખાતર માની દાયકો કે આજે લખે તો પણુ સાહિત્યતા મુખ્ય પ્રવાહમાં 
આધુતિક્રાનાં નવપ્રસ્થાનોની જે ઉલટથી તાંધ લેવાય છે તે જે સરાહના થાય છે 
આ ઊંડી તિસબતપૂ્વકતી ઉલટતપાસ થાય છે તેવું કશુ' એ કૃતિઓ માટે ખતે 
ખરું? કદાચ કોઈ રડચાખડયા ખૂણે એમની સામાન્ય તોંધ લેવાચ ચા ત પણુ 
લેવાય જો એ કૃતિઓ આજે લખાય અને આજે એમની અવજ્ઞા થાય યા એમને 
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વ્માપક પ્રશાઢ આવકાર ત મળે એન માનીએ તા પી હજી આપણુ એ ફતિએ(તે 
વાચતા, આશસ્વાદ્તા, અભ્યાસતા, ચયતા અટકતા કેમ તધી ? 


લિયોતેલ દ્રિલિંગ (11008! 111116) પાસે આવા પ્રશ્નનો જવાબ છે. 
તે કહે છે ક બીન્ન ફોઈ સમયના માનવીએઓતી જેમ આપણે વિચારી શકીએ તેમ 
માનવુ તે એક ભ્રમણા છે. છતાં ભૂતકાળના વિચારો, નિરૂપણ આપણે માટે કેડી 
રીતે પારદર્શક બની રહે છે ૪ ટ્રિલિગ માને છે જે સમયના વહેવા સાથે ભૂતન 
કાલીનતાનુ' તત્ત એક વિશેષ રસતત્તના રૃપે ડૃતિમા અતુસ્યૂત થડ નય છે, 
કૃતિની ભૂતકાલીતતા કૃતિને એક વિશે અધિકૃતતા આપે છે; એ અધિકૃતતા 
કતિની સૌ'દર્યશક્તિતા એફાત્મક અ*શ બની રહે છે, 


અહીં એક પ્રશ્ન પૂછી શકાય કે ભૂતરાળતી કૃતિના સાધ્યબાધ શું એની 
ભતકાર્લીતતા પ૨ આધાર રાખે છે ! શું ફતિ ભૂતકાળની છે એટલા માટે જ આપણે 
તેતો પરિહાર ત કરતાં તેની આશ્વાદતાને માન્ય ગખીએ છોએ દ ભૂતકાલીતના 
એ શુ ખીન્ન ખધા વાંધા સામેની ભલામણુ ચિઠ્ઠી 'ે પરવાનાપાર ખતી નાય છે ? 
શાકુન્તલ આજે સદીએ પછી પણુ તેની જૂતકાર્વીનતાને કારણ જ કઠ આસ્વાઘ 
છે એમ તથી, આપણા ઊંચત'ત્રતે ઝ'કારી મૂકતુ' એમાનું' સદાબહાર તઇટક ડયારય 
કાલત્રસ્ત બને તેનું તધી; એ સદા પૂરી તાજ્પ સાધે આપણુને પૈશ આવૈ છે, 
'સરસ્વતીચ'#”ના પહેલા ભાગમાં વાચક આજે પણુ ભરવણેગુ તણાતા જતા હોય 
તે તે એમાંતી પુર્વમર્લીતતાતે કારણે નહી પણુ એમાંના ભરપૂર સુચીજિતિ કથાઃ 
તત્ત્વને કારણં, જ્યારૈ ખીજ સારા નમૂનાએ ત હતા અને વાચક માટે પર'દગીનુ” 
વતુલ ઘણું જ સાંકફુ' અતે રાંકયુ” હતુ' ત્યારે “કરણુ ઘેલો'એ ધોડી હવદ જથાવી 
હશે, પણુ એમાંનુ' કથાતરવ, અર્વાચીન કલાદષ્ટિએ, રસાવહ માવજત પામ્યા 
[વેનાનું રહી ગ્યું હોવાથી એ આજે બાજુ પર હડસૈલાઈ ગઈ છે, એતી ભૂતકાલીનતા 
એને વધારાતી આસ્વાઘતા આપીતે એતો ઉગારે કરી શકે તેમ તથી, “રાર્ડતો 
પર્જત'તે પણુ આજે યજિચિત્‌ ટકાવતાર તે એની ભૂતકાલીનતા નથીં; એમાંતુ' 
“તાટક' જે હજી એતે આપણું નજરમાં કડકેય ટકાની રાખી શક્યું છે, 


ફતિને પામવા માટૅ તેના યુગ સાથે એફરૂપતા સાધવાની વાત એફ, ડબલ્યુ, 
મેઈટસત (*. ૫/. ૩૮105010) પણુ સહેજ જીદી રીતે કરે છે, તે કહે 'કે સા હિત્યન 
કૃતિતી પ્રમાલિતતાને (પ/તાવાઇ/ને) કોઈ એક ખાસ એતિહાનિક ભાવકસમુદાયની 
સમજ ( ઇઇ04૯/૦ધ206:0૪) દ્રારા મળેથી સ'મતિ ( €૦૪0/8)07 ને આધારે 
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નકી કરવી જેઈએ, કોઈ એક યુગમાં એકથી વધારે ભાવક્સમુદાયો વિદ્યમાત હોય 
છે. એ સમુદાયો વચ્ચેની ભિન્નવા વર્ગ, જાતીયતા, વ્યવસાય, મેત્રીસ'બ'ધો પર 
આધ'રિત હોચ છે, સમુદાયે સમુદાયે પ્રત્તિભાવનુ' સ્વરૂપ જુદુ' હશે. એ ખધા 
સમુદાયોસાંના કોઈ એક જ સમુદાચ સાચો હોઈ શકે, 'કાઈ એક જ સસુદાચ 

ત'દુરસ્ત રીતે વત્તા હેઈ શકે. આજના ભાવકે એ યુગની કવિતાને પામવા માટે 
એ ભાવકસમુદાચ સાથે, કવિતા સમકાલીત એવા એ અસલ વાચકસમૂહ સાથે 
તદ્પતા સાધવી રહી; ઝમે એ ભાવક સમુદાયનો પ્રતિભાવ જ આદશ સ્વરૂપવાળા 


ફેચ છે. તેથી એ પ્રતિભાવ કવિત્તાના હાર્દ સુધી આપણુતે પહોંચાડે તેવો હોય છે. 


આ દઘષ્ટિખિદુ પણ સ ખ્યાખધ ગશ્રો ઊભા કરે તેવુ છે. શું દરેક યુગને 
એના આવે એક આગવો પ્રતિતિધિરૂપ સજ્જસ'પન્ન, અધિકૃત ભાવકસમુદાચ 
શય છે ? શુ આ ભાવકસમુદાય ઉત્તીય્-અનુત્તીયષનાં પરિણામે! જ્મહેર કરે છે? ? 
આ ભાવકસમુદાચની આણુ સર્જક પર અને એના સજન પર ચાલતી હોચ છે 
જુ" એનાં રશર્‌ચિને ધ્યાતમાં રાખીને સજક પોતાનાં સર્જતોાનેો ધાટ ઉતારે છે ? 
સજક આ ભાવકસમુદાય કેણુ છે તે ડચાં છે ત બરાબર જણી લઈ શકતા હોય છે ? 
સજક કોઈ એક સમુદાયને ષ્યાતમાં રાખીને લખે છે કે કેવળ પોતાતા અભિવ્યક્તપ્યમે 
ચથાતથ વ્યક્ત કરે તેવી અભિવ્યક્તિ અન્યતિરપેક્ષપણે સાધતા હોચ છે ? સજક 
કલમ ઉપાડે છે તે કોઈને કશુ* કહેવા માટે કે કશુ'ક છે તેતે વ્યક્ત કરવા માટે ? 
“કાઈ પણુ કૃતિને એના સકતા સમકાલીતે! જ ખરાખર સમજી શકે અતે અનુકાલીતે 
આપમેળે બરાબર સમજ ન શકે તેમ માનવુ' કેટલે અ'શે વાજખી ? સર્જકના 
આદર્શ સસકાલીન ભાવક સમુદાચતે શી રીતે ઓળખી કાઢવો અતે શી રીતે તેની સાથે 
તદ્પતા સાધવી ? અપૂર્વ ઉન્મેષાતે સમકાલીનો ઓછા પ્રમાણુમાં સમજે ને આવકારે 
અથવા મુદ્દે ન સમજે અતે અનુકાલીનો એમને ખરાખર પ્રીછે તેવા કિસ્સા નથી 
બતતા ? કલાકૃતિના મર્સતે પકડવા માટે કોઈ એક યુગના સહદ્ય ભાવકે બીજા 
યુગતા ભાવકતે ખભે ચઢીને ન્નેવુ' પડે તેમ માનવુ" વધારે પડતુ છે. 

પ્રોફેસર એ. એ. લવન્નેયને ( /4.0.1-૦૪૦૦૫/તે) સાહિત્યમાં ખીજ પ્રકારે 
રસ હતા. તેમને મન સાહત્ય એટલે ખૌદ્ધિક ઈતિહાસનો દસ્તાવેજ. સજ*તાત્મક 
સા[હિત્યસાં વિચાર જીત'ત, ઇંદ્રિયસ'બ'ઘ્ય મૂર્તીકરણુ પામીતે આવે છે. લવન્નેયે 
ગભીર શચૈતનાત્મક સાહિત્યમાંતા વિચારોને દ્રવીભૂત કરેલા ( તા1પધહવં ) તાત્વિક 
વિચારો તરીકે ઓળખાવ્યા છે. એસતે સાહિત્યમાં વિચારોની વાટચાલ નેેવામાં, 
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વિચારતો ઈતિહાસ જવામા જેટને! રસ હતા તટલે! સાહિત્યને ના લેખે માણુડા- 
નાણ્વાતો ન હતા 


આપણે ત્યા શાસ્રીય ખિન ગત સ યાન્વેષી વિવેચતાની જિકર કરમાર પૈ ડાકોરે 
તુલનાત્મક એતિહાસિક દષ્ટિ 'કેળવગાતો આપ્રહ મેવ્ધો હતા પ્રાચીત કલારૃતિઓની 
સમભાની તુતના માટે એતિહાસિક પહ્દતિતી નમાવસ્યકતા પર્‌ ભાગ મૂકતા, તનતા 
'સોરાબ અને રુસ્તમ વ્યાખ્યાન મા, મણેુ શુ છેકે 'ાઈ પણ ક પના સજ*નમા ક પર 
પાતાના ચશિગઝ અને આચરણાની જે મ લતા ગૂથે છે, ત તના સર્જનનું છાર્ટ 
વ્યક્ત કરે છે કલાકાતિના દૈશામલપરિસ્થિતિ આદિ જેમ આપણુને પરિચિત જગતથી 
ભિન્ન ને દૂર સુદૂર તમ તનાં મકલના સમ ૮ની મુશડ્લ થઈ પડે છે, અને સહાનુભૃતિ 
પ્રરૃત્ત કરવાન આપણી કને વધારે ઇતિહાસનાન માગી લે છે પ્રસ્‍તુત રૃતિ ક્ટ 
ડલાજતિની છે અને તનાં પાછળ એ નનતિનાં પર પરા #યા પ્રકારેતી હતી, ત ૫૨ 
આપણે ધ્યાનમા રાખવુ ઘટે છે સૌ જણીતા વિષયવસ્તુને લગતી બૈ જીદાજુત 
કવિની કૃતિઓ હેય, તો ત ખે વચ્ચેનું દેશકાલાહિ અ તર જેમ વધારે, તમ ત 
ખે વચ્ચે સામાન્ય કવિતાભોગીઓની માત સપાટિયા તુવતાએ નકામી નીવડે 
એની તુલતાઓ ખબેમાથી એકે કવિનું હાર્દ પ ડી ન શંકે 


પ 


ગડમન્ડતિ સતેએતિડગ્તા'એતિછ ગિદ દષ્ટિ વાળ! વિચારતે બિતએતિાસિર- 
10115101241 સાનન્‍્યા છે સજ દેશકાળના સમત્ર સાહિ યપુજને યુગવત્‌ અસ્તિત્વ 
ધરાવતા સાણિત્યપુજ તરી' જેવાની એનિય?તી ભનામણુ છે જે પુરાણું છે વ 
અતૅ જે આજનું છે ત ખછુ જ આજે એથ્માથે સફે(પસ્થિત છે એ બધુ જ 
એકસરખી વતમાનતા ધરાવે છે સાહિ યમાં આજે એક તે।ધપાન તળી કૃતિ પ્રકાશિત 
થઘય તે તે આનતા તે ભૂતકાળના એમ તમામ સાહિત્યગ જ પર એકસરખી અસર 
પાડે છે એ અસરમાં અન્ય કુંતિઓની મૂલ્યનત્તામા અને દુરજ્ક્તમાં ફેર પડી જય 

ટૃતિગના આતર સખધેોનતો તકતયા ખદલાઈ જય છે આ ધટના તિએના 
સ્યળકાળથી નિરપેક્ષ રીત ખને છે વળ કમ્તાતત્ત જ એમા તિર્શાં4ક ભા? 
ભજવે છે 


વિલ્સતે બિતબઔતિહાસિક વિવૈચનના એક જૂતા તમૃતા તરીકે જ્યોર્જ” 
સેઇન્ટસગરીના વિવેચનને નોપ્ઝુ છે મેઇન્ટસગરીને નેરતર તામાજિ* પૂર્વ'ગ્રહે! 
અને રાજ્ઝીય દષ્ટિ ખિદુઓ હતા પણ તમને ત સાહિત્ય વિવેચતમા વચ્ચે 


ર , એતદૂ ડિંગેમ્બર ત્યાસી 


આવયા દેતા ત હતા. એતો રસરુશિમાં અપાર વૈવિષ્ય હું. તેના જેવી [વેવેડ 
શક્તિ તેતા જેટલા વાચતવાળા ખીન્ન કોર્ડ વિવેચકમાં ભાગ્યે જ ન્ેવા મળે, 
કોઈપણુ શિક્ષણક્ષેત્રીય ઈતિહાસવિદ્ની ન્સેમ તે પણુ વિશાળ ક્લકને આવરી લઇ 
શકચથો છે; પણુ તેનુ' કામ કાલાનુકમ ગોડવનારતા પ્રકારનું તથી; તેણે તો સાહિત્યને 
અખૂટ આનત'દ૬ લૂ"ટયો છે. આ આત'& લૂ'ટવા સાટે તેને સાહિત્યની બતિડાસિક 
પશ્ચાદ્ભૂ ન્નેવાની જરૂર પડ્ડી તથી. 


વીકોએ ૧. 5૦૯02લ 1૫10૫૧*'સાં ઇતિહાસની ફિલસૂટ્ટી આપી છે. સમપ્ર 
સામાજિક વિશ્વ એ માનવની કૃતિ છે એમ સૌથી પહેલાં ધોષિત કરનાર વીકા 
હતો, વીકોએ જ સાહિત્યનું' સામાજિક અથ*ઘટત સૌથી પહેલીવાર પૂ રુ” પાડયું”, 
વીકેએ કલુ કે હોસરના ઇલિચડને, ઈંલિયડના બલમૂનિ નાયક એકીલીસને બનિરુ 
દ્ાવનાર ત્રીસ એ યુવાન ગ્રીસ હતુ; એ ત્રોસ ગવ*, કોધ, વૈર; ફૂરતો, ખુન્તેસના 
આવેગોાથી સળગતુ ગ્રીસ હતુ, ઈલિયડને _રચતાર હોમર ત યુવાન 
હોમર હતે ગ્રોસતા ઈશાની [વેસ્તારનો વાસિદો હતા. “એ [ડિસી'તો હેમર વેલા 
હોમરથી જુદ્ઞે ઉત્તરકાલીન વૃદ્ધ હોમર હતા. અને એ ગ્રીસના અગ્તિવિસ્તારને 
વાસિદ્દે હતા, એણે યુા!લસિસને આલેખ્યો ત્યારે ત્રીસ વૈભવી હતુ. દરિયાઇ 
પરીનાં ગીતાને સાંભળવું મોજીલું ત્રીસ હતુ, યુષ્ધામાંથી પરવારેલું ઠરેલ શાંત 
ગ્રીસ હેતુ'. વીકોએ આ પ્રમાણું સમજાવીને સા હિત્યનાં એતિહાસિક અને ભૌગે[લક 
સૂળિયાનો નિદે"્શ કર્યા છે. પ્રજ્નની ભાષા, રીતભાત, ટેવો, મિજાજ, આખે[હુવા 
અનુસાર તેની કવિતાનું રૂપ ખદલાતુ' રહે છે એમ 'ડ*રે તેના [૯85 ૦11 [2[1|- 
105૦૩0૪ ભળ 1નાંડા૦/ સાં નોંષ્યુ' છે. હેગલે પણુ ઈતિહાસના તત્તન્નાન વિધેનાં 
સેતા બરલિત વ્યાખ્યાનમાં કું દતુ' કે જે સમાઝ જે સા[ડેત્યતે સજે છે તે 
સાહિત્ય તે સમાજની અભિવ્યકિતરૂપ હોય છે. 


એતિહાસિક અભિગમ સાથે સાકસવાદતે પણુ સ'બધે છે. માકસ અને 
એન્જલ્સ જેટલા ચતાયચ છે તેટલા ભૌતિકવાદી ખરેખર નેથી એમ વિલ્સનનુ' 
કહેગુ” છે. તેમનો સિદ્ધાંત આ[વિક ખુનિયાડ ૦૦૦1૦૧10 985૯ સાથેના સાહિત્ય 
કૃતિઓના સ'બ'ધ વિષેનો છે. તેમના મતે માનવ પ્રવૃત્તિઓઆયું" ઉપલું માળખુ 
(ડા109 ડાળારા1૦) કળા, રાજકારણુ, ધર્મ તત્તત્તાન સાહિત્ય વગેરેથો 
રચાયેલું છે. આ ક્ષેત્રાસાં પડેલા માણુસો વિતિધ સામાજિક જુથે!માં વહેંચાયેલા 
હોચ છે, પરતુ તેમનું વલણુ આવાં જૂથે! સાથેનો તમતી એકર્પતાતે ખ'ખેરીને 
પોતપોતાના કાયવક્ષેત્ર સાથે એકાત્મકતા સાધવા તરફનું રહેતુ' હેય છે. ઉપલા 
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માળખાની પ્રરૃત્તિઓ એકખીનતે અસર કરતી હેય છે અતે તેન પભાવ આદિક 
ખુનિયાદ ઉપર પડતો હેડ છે વીકે કરતા તદન જુ” રીતે વિચારતા માકમે' 
હેગૃ' 3 હોમરતી કવિતાને ઉત્પન્ત કરતા રા સમાજ ઔદ્યોગિક વિશ્સતી ખાબતમા 
પ્રાથમિક અવસ્થામા હતા તેથી ત એટવી સરસ કવિતા ઉ પ-ત કરી શકયો છુત્‌ઃ 


વિવ્યાપુરૃષાએ રાજ્કારણુમા ભાગ ભજ4વે જેઈએ, રાજ્જીય કાર્યના સુકાબને 
શ્વાપરડ કાર્ય ઊતરતી કિન છે એગુ વવણુ મૂને માપ્સવાદમાં નં હતુ એ વલણ 
2શિયાનુ હતુ , માકર્સવાદ રશિયામાં આવ્યા ત પહેલાનું હતુ ઝારતી કડક નીતિ 
?: ળના દેશના તેખકોને સૂચતતી શક્તિતો [હિટ્સ કરવો પડયો હતે! ડાવ્યે!, 
નાકા, વાર્તાઓ સચક રીત બોવ આપતી નીતિકથાએ ખની જતા કોઈ પણુ 
નામાજિક વિવેચના છેનટે રાજકીય તારણ ૫2 અડીને અટકે તની સ્થિતિ હતી 
રશિયાના વિવેચક્દો સાહિત્યતા રાજછીય મથિતાર્થોને પયષવાની નિસબત વધારે 
રાખતા ઝરતા ગયા પકી પણુ આ રીતરસમ ચાડ રહી સરકારની માન્યતા માટે 
મથતા જૂથો પર જૂથો આગત રલા ડ્રોટ્સ્ટી રશિયાના એક જબરજક્ત રાજકી? 
લેખક હતા, છુદ્દિશાળી અને સમભાનચીલ હતા, પક્ષીય પ્રચારના સૂને!ને અનુલક્ષીને 
કલાકૃતિ પોતાનું કાર્ય શરી શકે નડી એમ ત માતતા હતા છતા તેણું તતા 
[1018૫1૦ વાં (૦૫૪૦1૫૬1૦૩? તામના પુસ્તૃતમા સરકારના ઉદ્દેશાતી અતે 
રશિયાના લેખકોના ડાયતી છણાવટ કરતા સરશાર સાધે સવાદ્તિ હોવાગ્ન- 
હોવાની ભૃશ્િકા પર નેખકોાની સ્તુતિર્તિં। કરી છે જ્યા જયા સામ્યવાદ દાખલ 
થયો ત્યા ત્યા આ હરકત પધી પડી 


સાહિંત્યૃતિના પ્રભવસ્થાનોની તપાસ ડરતાર એતિહાસિડ અભિગમનો 
એક ફરા છે ફ્રોઈડ પેરિત મતેવૈજ્ઞાનિડ નિશ્લેષણુનો એ ફાટા મારધ્સ જેટલો 
જનો છે ફ્રોઈડે પોત લિયાનાર્ડો દ વિન્સીના કેસ હિસ્ટ્ટી તેય'ર ર્યો હતા 
જહોન્સનનુ' “10705 07 ₹1૦ 2૦૭૦5? પ્રસનક અ! નર્તન! પુસ્તકે મા આવે 
“લા ખાતર ફેલાના આમ્રદી મેન્ટ બડ4નુ (581110 3ઠા1૫૦ નૃ) તામ આ 
અભ્યાસપદ્દતિમાં આગળ પડતુ છે ત કહે છે, “ડુ સાહિત્યને, સાહિ યેક ડૃતિને 
માતવના સમત્ર વ્યશ્તિન્નબ ધારણુકી તાખદ પાડીતે એઈ યકતા નથી ચાનવને 
ઘ્યાનમાં લીધા વિના તતા કાર્તનતે કહ રીત એળ મી, પારખી શશ્રચ ? જગુ શૃક્ષ 
તગઝુ ફળ ” વિત્સતે વાન વાઈક ખુશ્સના પુસ્તક “11100 01તટઢા ૦ |/ઢ11 
૧1/ઢાળ'તે ફ્રોઠડિ*્ન પરિપાગીના મનોવૈજ્ાનિક વિશ્લેષણુનો ઉત્તમ નમૂનો ગણનું 
છે ચરિનતનાયકતા આખા જીવતને ન્માવરી લેતા, ચડાસગીક્ષસ હેય તેવા તચમ 
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દસ્તાવેજને અતે હષ્ઠી ક્ત તાને આધારે પ્રતિપદે પ્રમાણિત થતુ' જતુ હોચ તેવુ' એનુ 
જીવનચરિત્ર લખવું તે એક વાત છે; બાળપણુતા એકલદોકલ પાતળા પુરાવાતે 
આધારે ફ્રેઈડપ્રણીત ક હઢાળીતે વ્યક્તિના વ્યક્તિત્્તતો એક નક્શે। ખડે કરી 
દવા તે ખીજ વાત છે, આવા વિશ્લેષણુમાં “કોનું શુ' ને 'ેમ'તો બધા દોર એક 
માત્ર મતોવેગ્તાનિક વિશ્લેષણુકારતા હાથમાં જ રહે છે. આથી બુક્સે પોતે આ પદ્ધતિને 
પાછળથી નાકબૂલ રાખી હતી, 


દ્વિ 


આષ છતાં એ સવ*વિદિત બાખત છે કે બાળપણુમાં ખતી ગયેલા ખનાવે!તી 
છાયા કે છાપ કાયમ માટે માણુસતા વ્યક્તિત્્ત પર અક્તિ થઈ જય છે; માણુસના 
મહત્વના જીવનવળાંકાતે તિચત કરવામાં ભાગ ભજવતાં વલણો, ત્રન્થિઓ પાછળ 
પેલા બનાવો પડેલા હેય છે. અતે એ સાણુસના જીવનમાં બતેલા ખતાવોતે તેના 
સનમાં જન્મેલાં વલણૅ।ની ભૉંય તે તેના સામાજ્કિ સ'દભ હેચ છે. આથી વ્યક્તિની 


કૃતિના હાર્દતે સમજવા સાટે વ્યક્તિમાં તે વ્યક્તિમાંથી સમાજમાં જવાનુ 
વાજખી ખતે છે. 


આપણે ત્યાં કલાપીનાં સ'ખ્યાખ'ધ કાવ્યોને તેમના જીવતતી પશ્ચાદ્ભૂ મિકામાં 
સમન્નવવાના પ્રયત્નો થયા છે. નાનાલાલ ૪'દો છોડીને કેમ અપદ્યાગદ્ય તરફ વળ્યા 
તેનું કારણુ વાંકમાં આવેલા બાળક તાતાલાલ તરકેના હદ્દ દલપતરામતા ઉગ્ર ક્રોધના 
સ'ભવિત પ્રસ'ગમાં જેવાતો પ્રયત્ત બળવ'તરાયે કર્યો છે, બળવ'તરાથે કાન્તના 
સજતની અલ્પતાને તેમતી વ્યત્રતા અતે તેમની નશાખોરીની આદત સાથે જેડનયાનું' 
સ્મરણુ છે. “સરસ્વતીચ"%'તાં પાત્રા અને ધટનાઓતે ગે।. મા, ત્રિ, ના અ'ગત 
જવન ન્નેડે સ'બ'ધ હોવાનુ” કહેવાયુ” છે “સેર& તારાં વહેતાં પાણી'તાં પાત્રા અને 
પ્રસંગો પાછળ મેધાણીના અ'ગત બતાવે, સ'બ'ધો નનેવામાં આવ્યા છે. એ જે 
કહેવાયું તે હઝીક્તમાં ઘણુ ભાગે સાચુ'એ હોય. કાન્તતાં ખ“ડકાવ્યોમાં નિરૂપિત 
પાત્રો કાન્તના જ અગત આંતરિક-સ'ધપને નિર્પિત્ચ કરે છે એમ કહેવાયું છે. 
પ્ણુ સવાલ આ છે કે કાન્તે આત્મલક્ષી ભાવોાતે શા માટે વસ્તુલક્ષી પાત્રપ્રસ'ગ 
કુથત દ્વારા નિરૂપવાનું સુતાસીબ સાન્યુ'? શી રીતે ઊંચિતત્તત અતે કથાતત્ત્વના 
સ'યોજનતી એમ સૂઝ પડી અતે ફાવટ આવી? શી રીતે એ તેમાં અતન્ચપણે 
સકળ થયા ? ફ્લાપીની કવિતાની સિદ્ધિમર્યાદાને એમના જીવનના પરિપ્ેક્ષપાં તડી” 
પણુ એમતી કવિતામાં વિનિયોજ્વેલાં તત્વોના સ'દભમાં જ ચકાસી શકાય. 
એકસરખા સ'ન્‍ેગાોમાંથી પસાર થયેલી બે વ્યક્તિઓમાંની એક પોતાની સ'વિતતે 
ણત્તમ સજ્તકમમાં શી રીતે સફળતાથી ગોજી શકે છે અને બીજી વ્યક્તિતે 'કેમ 
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૪ કશુ” કગ્ડાનું સૂઝતું ક ફા4નું તય? અમ સફળ સજ”કતાના રહસ્પોરો 
સત તાધકારક ખુગાસો કેડળ એતિહાસિ અભિગ્સ ટ્રારા નડી આપી શકાય 


બતિણામિ- અભિગમ એ ગૃહદ્‌ સલ્ભમાળખણુ કેમ એફ રેફરન્સ રચી 
આપીને ડૃતિને પાગ્ત પામવા માટે આપગી જણુ-સમજને ઉંડી અતે વિશાળ 
ખતાવે આપશ જમાનાના સદભ અનાડગે આપગી નણુમાં હેય છે એનને 
એનુ અનુસ ધાન મેકડડના મોર્ડ પ્રલ આપુ માટે ઊભો થતા તથી જે સમતા વીન 
તિત પામવા માટે સમમધીત સદભ*તો ખ્યાલ ઉપનૃય્ત અત સાભિપ્રાય નીવડતા 
ફેમ તા અન્ય સમયની ; તિને પામવા માટે ત મમયતા સદ્મત જણુવામા કરુ 
«અજુગતુ નથી વસ્નુન મૂળમાં જગાતા આ નિ વિજ્ઞાનના ધખારાના «અનુ રણુમાં 
“નૈતિણસિક અભિગમ પણુ કૃતિતા મળ સુધી પહોચવા માટેતી વિગતાના ખાખાં 
ખોળામા પકચો તથી સાહિ યને “સાન' નહી પણુ “શશ્તિ' માતતારા ડિવેચમ્વગ એની 
સામે પ્ડચો આખરે તા, #ૃતિતી રસાત્મકત તા સૌ ત્ય મયતાના રહસ્કોને જે છના કરી 
આપે, કૃતિની આસપાસ ઘુમાવનાતે ખદલે , તિતા હાર્દ સુધી જે લ 5 જય ત જ વિવેચત 
ગમત ઔતિહાસિક અભિગમ આમા જે રઈ ટેકો કરે, ફાળા આપે તટનું તનુ 
સાર્થશ્ય બાક] કૃતિમાથ સુબદ-અસબ વિગતાતો ખડકલે કૃતિના એકાદ પણુ 
ડલાઅ શને પારખડામાં સીધી :ગી મદદ ઝરી શતા ત હેય ત ત ર્ોગમ્તા બોજરૂપ 
ખતી નજય આ જ રીત બ ધારગવાદી અભિગમ, ભાષાવૈત્તા નિડ અભિગમતી સામ 
પણુ શની તજરે જેવામા ક્યા તથી આવ્નુ ? 


સદભ: 
૧ “૪ 1॥131000ઢા પ ઈલણ13વિત 4 [હ૦ડ0૦૯ત”' ત 24 110110 
ઉ!1101811 81 ૫/1015&% વતં ૯ાટ81111 30૦1૬5 


૨ 10170ત10001 10 દઇ 1151017 રૂ દિત્ાડાં 11૦#વાપ(૪ 9/ 
[100001પ42-7૧01[0100 1દ્વા1૦ 


૩ 110 ધ181090્ા 110 001દ1૦0 બ 1॥1ણતદાઉ 00 શતળપાત 
૫112000) 


૪ 116 56059 0 11૯0 25 8) 11010 111116 
પ્‌ [વેવિધ વ્યાખ્યાને, ગુચ્છ નીન્ને--ખ * ઠકર 
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નવલકથામાં વસ્તુસાસગ્રીનો વિનિચેોઃગ : પ્રસાદ ખ્રહ્મભટ્ટ 


કવિતા; નાટક, ટ્ર“કી વાર્તા વગેરે સા[હિત્યસ્વર્ષો જે અર્થમાં કલાસ્વર્પો 
છે તે અથમાં તવલક્થા ક્લાસ્વરૂપ નથી. તવલકથાને સજ્*તાત્મક સાહિત્યની 
કક્ષાએ મૂકવાના પ્રચત્તા અનેક સમથ નવલકથાકારેએ કર્યા છે, પણુ તવલકથા 
હજી સુધી શુદ્દ સર્જનાત્મક સાહિત્યિક કક્ષ પ્રાપ્ત કરી શફી નથી, તવલકથા 
સાહિત્યિકતા અને અસાહિત્યિકતા, કવિતા અને ઈતિહાસ વચ્ચે ઝોલાં ખાતુ 
સાંહેત્યસ્વરૂપ છે. ઈ. એમ. ફેોસ્ટર કહે છે, “71 ૫/૦ €દ્વા1 5૧3/ જ [1 [5 
પદ્મા 1 15 |0૦૫ાવંલવ 8) 1૫/૦0 લૌદાં1ડ૩ ૦ 110૫1115 10611161 0૦4 
૫/11011 115૦5 ૫૦1૧/ દ2/૫0/-11€ ૦૪૪૦૦૩ાંપછીુ 1109૦5 બળ 10૦0૦॥0/ 
થાત 6 પ્તાંડ#૦1/-દ1વ 8010104૦00 ૦1 1૫10 પંત ડાંતંટ 010 ત ૩૦૯.” 


નવલકથાની વ્યાખ્યા બાંધવાના પ્રયત્તા આજ્સુધીસાં અનેક થયા છે; પણ 
મોટાભાગની વ્યાખ્યાઓ કામચલાઉ પ્રકારતી છે. સાર્થ ગુજરાતી શખ્ટકોશમાં 
“તવલકથા' શબ્દતા અથ* આપ્યો છે “ગદય'માં લખેલી “કલ્પિત વાર્તા, દૈખીતી રીતે 
જ આ વ્યાખ્યા વધુ પડતી વ્યાપક છે. વેબસ્ટરતી ન્યૂ વલ્ડ ડિક્ષનરીમાં (૫૦૫૦ 
શબ્દતી વ્યાખ્યા તીચે મુજબ આપી છે : “/ 1૯દ1૫61%/ 1016 10601॥દ| 
21056 ॥લા1૧11૫૦ પ હવ 11010 ૦01 1૦5૩૬ ૦૦110[26»૮ [૩01 ૦1 [૩૧10૫06111 
01 ૦૫૦1૧0૫૩, લ20ઘઇ ઘા] 61165, પ10૦' (૦€|165, 110૫૦91115, 
8બાં0105 ૦10.” આ વ્યાખ્યામાં કૃતિની લ'બાઈ, કથાત્મક્તા, સ'કુલતા વગેરેતો 
આગ્રહ તો ખરાખર છે પણુ કથાવસ્તુ, પાત્રો, માનવભાવે! વગેરે વિશે જે કહ્યું છે 
તેતે નવલકથાનું વ્યાવતક લક્ષણુ ન કહી શકાય. ડી. જૂનતસનતને મતે તવલકથા 
એટલે “હ્વ 30૦11 વાં, વુકા0 811 બૂ 10૫૦.' તો મેરી મેકાર્થી:તા સંતે 
તવલકથા એટલે “દ્વ [1૦039 0૦1૬ ૦ લ ૦૯1દાં1 101ત1€535 (દ્વ ૫0115 
ઢ 31૦૪ રબ ।હઠાં 110. મેરી મેકાથી"“એ અને ધણા વિવેચકોએ તવલકથા 
ગદ્યમાં જ લખાય એમ માની લીધુ' છે. પરતુ એરિક લિન્કલેટરતી “રોલ ઓફ 
આતર અને ફિલિપ ટીચન્ખીતી “પેન્ટેલૂતન' સળ'ગ પઘમાં લખાયેલી તવલકથાઓએ છે. 
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આગ નવલકથાની અનેક વ્યાખ્યા અપરામાં અડી છે, ૫૦ તેમની એક 
પણુ સ્વય પર્યાપ્ત નથી બધી વ્યાખ્યાઓ નડન.થાને પામવાના પ્રયત્ત જેની બની 
રહી છે તેથી તે! કેટલાડ અભ્યાસીઓ “1110 1101/0|1 15 8 10711 01 1161ઢધ0 
11દ1 દતઢા1 00 10010 €8411]/ 1વલા111ઇતં 1તા તંરી1લતં એમ કહીન 
મળષ માને છે 


નવલકથા અનેક અગોવાળી સાડાર, સઝ4 સછે છે તવવકથાકાર વિવિધ 
અગેોનતેો સુભગ સમન્વય કરીતે એક સુદર આકાર રચે છે દેનરી જેમ્સ કહે છે, 
“6 100૪4 15 વ 1૫019 લઇ, 1 ૦10 ત16તં ૦૦011000115, 11૦ 
1107 01107 0વવ॥ાકા!, વાતં 113 [૩/0/001101 ૮5 ।1 11/૦૬ ૫/11 11 
0૯ 10૫, 1 11101:, 118૬ ।10 ૦506 0 119 [2875 દ1૧0#2 15 50102 
111વ 014 ૦03 બૂ [ઉ 01101 [0/13 


તવલકથાતા ઘટકતતતભોનો વિચ ર ડરતા સૌથી પહેના તો કથ ગસ્તુ ધગઆનમાં 
આવશે નવલકથા ઘટનાઓ, બનાવો નને કાર્યો સાથે ટામ પાગ પાડે છે આ 
ખધાતો! કથાવસ્તુમા સમાવેશ થાય આ ઘટનાઓ ગ્યાક્તઓના મદભ'મા ધટે છે 
સ્રીઓ અને પુરુષે! કાર્યનું વણન કરે છે અ રીત નડલકથામાં પાત્રા સર્જાય છે 
આ પાન્રાની વાતચીત દ્વારા તીક ઘટડતરવ-મડાવ-તે આવિર્ભાવ થામ છે આ 
તત્વ પાગ્લેખન સાથે ઘનિષ્ટ રીત મકનળાયેનું છે સોડું તવલકથામાં ઘટતા બતાવો 
જાઈ ચોકસ સ્થળ અને કાળમાં બતતા હેય છે આ સ્થળ અતે ડ'ળ ઠ્રારા 
તવલકથાનુ વાતાવરણ સજ*તુ હેય છે શૈતીતા તત્તને પાચમું સ્થાન અપાવે અહી 
આપણુ પૂથક્ફરણુ પૂરુ થતુ લાગશે પણુ હજી એડ તત્ત્ત રહી નય છે પ્ર વૈદ 
નવલકથામાં લેખડ્તુ જીવન પ્રત્યેનુ દટ્ટિબિડુ, જીવતતુ અથધટત 'કે છીનનતુ 
તત્તતાન પ્રાપ્ત થાય છે આ તત્તતને જીવતદશત તરીક એળખી શફાય લગભગ 
ખધી નવલકથાઓમાં આ ધટકતત્તવોતી ઉપસ્થિતિ જેવા મળ છે આ તતતા તગલ 
કથામાં પૃથક્‌ પૃથફ ત રહેતા પરસ્પર અવિનાભાવ સખધથી જેડાય છે આ 
ભિન્ન ભિન્ન તત્ત્વનું સ“યોજન યાતિક નહી, સેન્દ્રિય હોય છે તેથી અભ્યાસતી 
સુગમતા ખાતર આ ધટકતત્ત।તા અવગ અલગ વિચાર કરતી વખતે એ ધ્યાનમા 
રાખગું જેઠએ કે નવલકથામાં ખધા તત્ત્વો સ યોજિત હેય છે અલમત્ત આ ખધા 
તત્ત્વો દરેક નવવકથામા હેય જ અતે પ્રત્યેક કૃતિમાં તમતું એશ્ગરખુ મહત્ત્ત હેય 
એમ ન કહી શકાય દરેક નવલકથામાં આ તત્વ! વત્તાઓછા પ્રમાણુમાં હોવાના 
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જ્રાઈ કૃતિમાં આમાંનુ' એકાદ તત્ત્ત ગેરહાજર હોય એ પણુ શકય છે. તવલકથાન! 
તિર્માશુમાં પ્રત્યેક તત્ત્તર। ફાળે! હોય છે. 


તત્રલકથામાં કથા તત્ત્વ (૬1૦117 ૦1001૯1૧૬)નુ" મહત્ત્વ કેટલુ” છે એ વિશે 
અતેક વિવેષકોએ ભિ-ત ભિન્ન દછ્િખબિદુથી વિચાર કર્યા છે. ઈ. એમ. ફેસ્ટરે 
લખ્યુ છે, “1110 »દ્વડાંડ 01 હ 10૫ 15 ત 51011/, તાવ ૧ 51011 15 
1લા1થ॥ં/ટ ૦1 ૦૫/૯11ડ વા/૧1169વ4ં 110 પ100 5૦૧૫૦1૧૧૦૦.” (“320015 
૦ પ૪ [૫પ૦૫૭') ડ. શિશિર ચટ્ટોપાધ્યાય ફે।સ્ટ્રનતા આ વિધાતનુ' સમર્થન 
કરતાં લખે છે, “ 116 10૦૫૦ 160 0૦૬ (9 4 31011/. 11300 ॥00્લાં 
10113 11€ 5૦1/ બ 111165 41 1141, (૦ ઢા વ 11011૮૦0, દ 1100 
ડ1011/ 1010013 ૦૫! ૦0/13 ૦૦1૦૦01010 ૦1 110 તા વં 111:0૫/5 ૧ 1€0/ 
11પળા1થાંબળા બ 11 ડર.” (010 10011ંવરપટ 0 110 1004011 
₹ઉ0ડ 1૫10૫૦, 12. 18) કથાતત્ત્ત “કે વાર્તા નવલકથાના સ'વિધાતમાં 
અસ્સથિર્પિજરનુ' કામ કરે છે. ૭તાં ઈતિવૃતતા નિતહણુ માત્રથી નવલકથા સન્‍જનઈ 
ન્તચ છે એમ ન કહી શકાય. તેથી તા ડી. ચટ્ટોપાધ્યાય આગળ ઉમેરે છે 'કે, 
“10 100૬ 15 ૭૦100૦11116 ૦૪૯૦! 1181 119 51011/, 9પ 3111, 11 15 
110 ૭01% ૫/1161 11:૦0 (16 ૩31૮૦16101 [0105 11૦ 1૫116 (155૫૦૩ 
૦1 110 110૦૫૦ ૫૦૦૦0૦ ત્વાં [1101024115 4૦0 [1 (10 ૩૦11૧014110૦ 0 
110€ ૦૦101616 પત પાત.” 


નાપ્ણુ ઉપર જેઈ ગયા તેમ તવલકથાનુ' પ્રથમ મહત્તનું ધટકતત્ત્વ એનુ” વસ્તુ છે. 
જૂની તવલકથાઓથી માંડી અઘતન નવલકથાઓ સુધી આવતાં વસ્તુ વૈવિધ્યતુ' એક 
અતોખુ વિશ્વ દણિગાચર થશે. “સરસ્વતીચ%'થી માંડી “કિમ્બલ રેવન્સવૂડ' સુધીના 
વ્યાપમાં જીવનદશ*નના ઉચ્ચ શિખરથી માંડી સ્થૂળ, નિખ"ળ ભાવો સુધી અનેકવિધ 
વિષયો ગુજરાતી નવલકથાનું વસ્તુ બન્યા છે. કસ્લરે કહ્યું છે તેમ “દુનિયાભરતઃ 
કલ્પતાત્થ સાહિત્યમાં કથાવસ્તુઓ તા બહુ પરિશિત હોય છે, વસ્તુઓના ન્ૂજવા 
ધાટમાં જ, એના સ્થળકાળ અતે ર'ગરોગાનમાં, અપર'પાર વૈવિધ્ય હોય છે.” 


નવલકથામાં રહેલું વાર્તાતત્વ આપણામાં રહેલી કુતૂહલવૃત્તિતે સ'તાષવાતો 
પ્રયત્ય ફરે છે, અહી પ્રશ્ન થશે કે વાર્તા એટલે શું? વાર્તા એટલે ઘટનાઓનું 
તેના ઉચિત સમયાનુક્સતે અનુસરીને થતું કથન, લેખક સસયાનુકૃમની સદ'તર 
ઉપેક્ષા ન કરી શકે, વાર્તાતત્્વ મનુષ્યના જવન સાથે આદિમ કાળથી ન્નેડાયેલું છે. 
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અતે તેથી ત આપણી અદર ગહેન આદિમતત્ત્તને સ્પર્શી" જય ઝ 


તવવડથામાં બતતી ઘટતાએમાં લેખડ માગ સનયાનુકમ સાચવે એટલુ પૂરતુ 
ન સમ તુકમે આલેખેવી ઘટનાએ વચ્ચે તેણું કાયડારણુ ભાતનો સબધ 
સ્થાપવે। પડે છે વાર્તામાં જ્યારે કાર્ય ઝારણુભાવનો સબ ધ ઉમેરાય ત્યારે તે માન 
૭માં ન રહેતા કથાવસ્ગુ (010૬) ખતે છે વાર્તામાં આપશે પ્રજ્ હેય છે 
“પછી શુ થયુ છ, જ્યારે કથાવસ્તુમી આપણે પૂ કીએ છીએ * “આમ શા સાટે થગુ? 
વાર્તા અને કથાવસ્તુ વચ્ચેનો મૂળભૂત તફાવત અડી રહેલો છે અ! ત વત સમ 
નવ્યા પછી ફેસ્ટર “30૦૦ ર 110 1૫0૦૫ટાં મા તેને સ્પષ્ટ કરવા એડ 
દૃષ્ટાત આપે છે “ગત્ત મરી ગયો અને પછી રણી મરી ગઈઃ-- આ વાર્તા છે 
રાન્ન મરી ગયો અને પછી તતા આઘાતથી રાણી મરી ગઈ'-- આ કથાવસ્તુ છે 


તંવલકથાદ્ટાર પોતાના વસ્તુની પસદગી માટે પોતાના વાચત, અવતોકન, 
સાભળેવી હન્‌ડતેો! વગેરે ઉપ? આધા? રાખે છે અવખત્ત એ બધાની પાછળ સરજ”દતુ 
ક પતાનુ પ્રધાત બળ તો હેય જ છે નતલડ્થાઢારા જનના જુદ જીદ વર્ગોનું , 
જીવનની જુદી જુદી બાજુઓનુ નિગ્પણુ કરે છે તનલર્થાઓ મા માનવડમિંએઓ, 
અભીપ્સાઓ, [નિખળતા, ધર્ષ ણે ઈત્યાદિ રત્તૂ થાય છે “યા બધુ ઉપતકિયા નહિ 
પણુ રહસ્યમય અને જવન સાથે વણાઈને આવે છે તરલકથાનું ક્ષેર સમશ્ર સતર 
અનુભવને તથા માનવ ભાવિને આવરી લે છે સમાજ જીવતતે ધડનારા જુદાં 
જુદા બળાને! ઈતિહાસ પણુ નવલડ્થામાં સમાય છે કિસ્ટાફર ઈશરવૂડ લખે છે, 
“હુ” ઉઘાડા ઢાકણાવાળા 'ેમેરા છુ નિષ્ક્રિય, વિચાર્યા વિતા જે મારી સામે આવે 
છે તેની તોધ લઉ છુ સામી ખારીએ ખેમીને દાટી કરતા પુસ્ષતે તે ત્યા ખુ તામા 
કપડા ધોતી સ્ત્રીને પણુ નોધી લઉ છુ કોઈ દિગસ એ ખધાને વિડસાની કાળજ- 
પૂર્વક રજી કરવા પડશે એ ધારણાએ ” 


ઓગણીસમી સદીના ચાર મહાન નડલડથાકારો છે [ડેકન્સ, થેકરે, જ્યો” 
એલિયટ અને નેથેનિએલ શેથોાત આ નવલકથાડારોએ તેમની તવલડ્થાઓની વસ્તુ 
સામત્રી જીવતતા ભિન્ત ભિન્ન પાસા અને વિવિધ પ્રકારતા ખતાવેમાથી મેળની 
છે આપણુ ૩8૫1વં €૦[૩0૦॥છાંત થી ૫/4101/ *્વિ# અતે તદા 8€ત0 
થી 119 304151 102૫07 તરફ દષ્ટિપાત કરીએ છીએ ક્યારે આપણુને લાગે 
છે કે આપણું માગ એક પ્રકારના કથાવસ્તુમાથી ખીશ પ્રકારતા કથાવસ્તુમા 
પ્રવેશતા નથી પણુ એક પ્રકારના વિશ્રમાથી ખીજ પ્રકારના વિશ્વમાં મવેશીએ છીએ 
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વસ્તુ અતે રશીતિતી અનેક પ્રકારની [ભિન્તતાઓ છતાં આ ચાર તવલકથાકારા એક 
બઆબખતમાં સમાત છે, આ તવલકથાકારોનાં વિપયવસ્તુઓ (11361105) સક્ષમ છે. 
અતે ગહને માતવીય અર્થ ધરાવે છે; કારણુ કે તેમનો સ'ખ'ધ અસ્તિત્વની સપાટી 
પ્ર વિહરતી જ્નુદ્તાઓ સાથે નથી પણુ જીવતતા ગ્રાણુભૂત વણાટ સાથે સ'લગ્ત 
આવેગો, સ'ધર્ષા અતે પ્રશ્નો સાથે છે. મહાત નવલકથાની એ પૂવ*શરત છે ઝે તે 
માતવ અસ્તિત્વતા ઊંડાણેને સ્પશે" અતે તેની અપીલ સવ*જતીન હોય, સાહેત્યમાં 
સ'ગીન વસ્તુસામમ્રી પર મેથ્યુ આર્નાલ્ડે મૂકેલો ભાર અહી' યાદ આવશે, ડખલ્યુ. 
એચ. હુડસત નોંધે છે, તેમ “0130 ઠડાંડ ૦1 1૫૯ 6(૦8110055 11 100 
15 ૬0૦ 00 ૬૦૫63 11 પ૦ વુ(૦૧॥1૦૬5, ૦ 5પડ1વ11ંદ્ાં પટાંપ૦, 0 
115 1૮૫/ 11041૦0113.” (“41 11110તપ૦1॥00 1૬૦ 110 ૭1૫! બ 1106- 
81પા€,' 0. 133) અળી' એ વાતની સ્પષ્ટતા કરી લેવી ન્નેઇએ ઝે માત્ર વસ્તુ- 
સાસ્રીની મણનતા નવલકથાની મહાતતાતી એકમેવ જનક નથી, તવલકથાની 
મહાનતા સિદ્ધ કરવા માટે અન્ય વાતાંતી આવશ્યક્તા પણુ છે જ, ' 


વસ્તુસામત્રૉના સ'દભ*માં હવે તેની પ્રમાણભૂતતા અતે પ્રતીતિકરતાતે મુદો 
વિચારીએ. તવલકથા કલ્પિત વાર્તા છે તેથી તેને હષીકત સાથે ન્હાવા નિંચોવાતે 
સ'ખ'ધ નથી એમ માનવું ભૂલભરેલું છે. પ્રમાણુભૂતતાતા અભાવ ધરાવતી કોઈ 
પણુ નવલકથાને ઉત્તમ “કે મહાન તવલકથા ન ક્હી શકાય, નવલકથાકાર જીવનના 
ક્રાઇપણુ પહેલુઓ વિશે લખવાનું પસ'દ કરે, તેણે અધિકારપૂવ"ક અખિલાઈથી લખવું 
ન્નેઈએ, આ પ્રકારનો અધિકાર વસ્તુ સામત્રો સાથેના ધનિષ્ટ પરિચયથી ' પ્રાપ્ત 
થતો હોય છે. જેતા પ્રત્યક્ષ પરિચય ત હોય તેતા વિશે લખવાનું તવલકથાકારે 
ટાળવું જ્નેઈએ. નગરજીવનન! પરિવેશમાં જ ઉછરેલે! તવલકથાકાર જ્યારે ગત્રામ- 
જવતનુ' આલેખત તેતી કૃતિઓમાં કરે છે ત્યારે કેવું હાસ્યાસ્પદ પરિણામ આવૈ 
છે એતો આપણુતે ખ્યાલ છે, 


આ મુદ્દ સાથે સ'કળાયેલે મુદો છે નવલકથામાં વાસ્તવતે., આ મુદ્દાને ખે 
બાજુથી નેઈ શકાય, વસ્તુજગત નવલકથાનું ઉપાદાન ખને છે તેમ પ્રેરક પણુ બને 
છે. તવલકથાકારનો વસ્તુજગતતો જેવો અનુભવ, તે તરફ નેવાનો જેવો અભિગમ 
એવો અનુભવસ્પ'દ એના [ચિત્તમાં જન્મે અને તેતે વ્યક્ત કરવા તે વસ્તુજગતને 
ઉપાદાન તરીકે લે. એટલે તવલકથાનુ' ઉપાદાન આપણી આજુબાજુની વાસ્તવિકતા છે. 
એ વાસ્તવિકતા તરફ જેવાની તવલકથાકારની દણષિ વ્યક્તિલક્ષી છે. અમેરિષી 
નવલકથાકાર હતરી જેમ્સ “710 2૦1 બ |લવ/”તી પ્રસ્તાવનામાં લખે છે, “100 
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અહી નાલ વાસ્તવિરવા તરફ જેવાના સજ*કતા વ્યક્તિનક્ષી અભિગમતી વાત છે 


સામાન્ય રીત નડ4લપ્થામા વસ્તુજગત યથાતથરૂપે આલેખાતુ તથી વસ્તુ 
જગતની 'ઇ વટનાતે આલેખતી વખત સર્જ પોતાતે અનુરૂપ કાટકાટ કરે છે 
વિગતાની પસદગી અને કાટછાટમાં નતલદ્ાશારનું વસ્તુજગત તરફ જેવાન 
દછિગિદુ પ્રગટ થાય છે આ દણ્િબિદુ સરક પ્રતિભાનુ જ એક રૂપ છે નવલ 
ન્યામા એતુ પ્રાગટય આવકાર્ય છે ઇશ્વર પેટલીશ્ર “યુગના એ ધાણુ નિરૂપતી 
તખત પોતાનો સામાજિક કાર્યકરને! સવાગ હટાની પાતાના જીતતે સજ*નાત્મક 
થકિતથી જગત ભતાવવાતે બદવે બિનજરરી વીગતમચુરતાથી પાતે!તા ઉતુઓ 
અતે જવનકાર્થાને ચમજવના ખેમે ત્યારે તળ છાપાળની રાસ્તવિક્તાની ખાસ 
આગળ નથી વધતા નદૃપરા ગામતા લોકે! પર ચૃજરાવામાં આવેલા અત્યાચારની 
વાત આપણે છાપામાં વાચી હોય છતા જ્ય તિ દતાલ “પાદગ્તા તીરથ'માં માત4 
હદ્યૃતે સમજવાની પોતાતી આમડી કોશાસઝથી અને સજક તાટસ્થ્યધી એતુ 
1ણુ'ત કરૈ છે ત્યારે એ સૃષ્ટિનુ અપણે કઇક જુદુ જ દર્શન ડરી શટીએ છીએ 
13 અતે રાજુ આપણુતે સગ અપરિચિત તો નહોતા જ, હતા પન્તાલાલ 
પટેલે એમના છતતનો સ વેદનસ દભ* “માતવનીની ભવાઈ'માં જે રીત ઉપસાવી 
આપ્યા છે એ રીત તા આપણે એમતે ઓળખતા નહોતા જ, વાસ્તવિકતાતે 
તાગવાનુ કામ તા શદ ચ 'ક।ઇ યુગસમીક્ષમ્ કે સમાજશાસ્ત્રીનુ હરો વાસ્તવિકતાની 
જાઇ એક બાજુને પગ નવલ.થાકાર પોતાતા વિશિષ્ટ દછિકોણુથી જેઠ શકે અતે 
વ ચકોને એનો સાક્ષાત્નાર કરાવી શકે તા પણુ તને માટે ત એક સ્તિડદ્દિ સમાન છે 
નહી એ નોધડું જરૂરી છે કે આજના યુગનો બૌદ્ધિશ માતગ જે આતરવિચ્છિન્નતા, 
મુ યાદાસ, જીવનની નઘી અભિન્તતા અનુભની રલો છે એતે જ સમત્ર માતનજીવ 
નનું એક માત વાસ્તવ માનગુ ભૂનભરેૅત છે વાસ્તવનતા સીમાડા ઘણા [વેશા” છે 


માતવ યક્તિ વના વાસ્તવતા અને; સ્તરો છે-- 215108 :ડ3/01[11041 
100010૪૯ ઠે માન4વ્યક્તિત્વને એના સત સદભમા પ્રસ્‍તુત ડરનું ઉત્તમ 
હોના કતા દુષ્કર છે તથી તવલકથાકાર મે!ટાભાગે માતગવ્યકિતિત્વતા એકાદ 
તદભ*ને ઉઠાવ આપવાને પ્રયત્ત કરે છે નીસમી સદીના નવલકથાકાર! પર ફ્રોઈડ 
ન પ્રભાવ પડયા છે અને પરિણામે તમવુ લક્ષ ખાલ વાસ્તગ પરથી ખસી ચૈત 
નિ. વાસ્તવ તરફ વળ્ઝુ છે ચૈતસિ- વાસ્તવના આલેખન કરવાના પુરુષાથ“માથી 
જ જેમ્મ જેય્યસ, વજિનિગા ગુલ, માસેજલ પ્ુસી અતે ડોરોાથી રિચાર્ડ્સત જેવા 


રર , એતદ્‌ ડિગેમ્બર ત્યાસી 


સજ”કાની તવલકથાઓ સજઈ છે, અલબત્ત ૧૯મી સદીના મહાત રશિયન નવલ 
કથાકાર દોસ્તાથવ્સ્ફીતી નવલકથાઓમાં પાત્રના અચેતન સાતસનતા આલેખનન 
પ્રયત્ન જેવા મળે છે. વીસમી સદીની ' 1/15. 88100/1/ ,' 'ઇ1/5૭૦5,” 
“રટા1€111110€ 01 110 11165 -દ51 જેવી તવલકથાઓમાં બાલ વાસ્તવથી 
ભિન્ન એવા ચૈતસિક વાસ્તવને આલેખવાતો સમથ" પ્રયાસ થયે છે. 


તવલકથાતા ઉપાદાતતા સ'હભમાં ઘટતા, લટતાબાહુલ્ય અતે ઘટના)ડાકતે મુદ્દો 
પણુ વિચારી લઈએ, નવલકથાની વિશિષ્ટ ભાવપરિસ્થિતિતી નિષ્પતિ ઘટના સિવાય 
શક્ય નથી,તેથી નવલકથાના સજન માટ ઘટનાઓની આવશ્યકતા મૂળભૂન છે.૫૨'તુ ધટના 
સાધન છે,સાધ્ય નથી.એટલે એની ઉપયો ગિતા મહત્તમ હોવા છતાં એનું મૂલ્ય મહત્તમ તથી. 
ઘટના પોતે સ્થૂલ છે. પણુ આપણુતે કોઈ અગોચર પ્રદેશમાં પહેંયાડવા એ ઉદ્દીપકનું 
કાય કરે છે. મે'ગેનીઝ ડાયાકસાઈડની ઉપસ્થિતિમાં પોટેસ્યમ ક્લોરેટનું' આકસીજ- 
નમાં રૂપાંતર થઈ શકે છે, પોટેશ્યમ કલોરેટનુ' એક્સીજનમાં રૂપાંતર કરી આપ્યા 
પછી મે*ગેનીઝ ડાયોકસાઈડ તે! ત્યાંતો ત્યાં જેવી તે તેવી સ્થિતિમાં ધતર્પે પડી 
રહે છે, નવલકથામાં ધટનાનુ' પણુ એવુ” જ છે. એ ભાવપરિસ્થિતિનું તિર્સાણુ 
ડરી આપે છે. અતે એ દ્વારા ભાવકનુ ચિત્ત ઊષ્વ" સ્થિતિ પામીતે કોઈ અગે" 
ચર પ્રદેશમાં પહોંચી જ્વય છે. ભાવક ધટતાતા સાગ* ઉપર્‌ ચડ્ીતે સાહિત્યપદાર્થ 
સુધી પહોંચે છે, ધટનાના અસ્તિત્વ વિના સાહિત્યપદ્દાથ* સુધી પહેંચી શકાય 
નહી, જે ધટના સનુષ્યતા મતોગતને સ્પર્શતી નથી એ નવલકથાતે ઉપકારક ખની 
શકતી નથી, નવલકથામાં સા હિત્યપદાથનુ' ઉત્તમ વાહત તે જ ઘટતા ખની શકે 
જે દીધકાળ પચત સતુષ્યતી ચેતનામાં ઉભરો લાવવાની શક્તિ ધરાવતી હોય, 
હેચિંગવેતી “1110 ૦1ત 1દ્યા થાવ પ૦ 5૦” તી કેન્દ્રોય ઘટના કે રાધેશ્યામ- 
શર્સા કૃત “ફેરો'ની ઘટનાનો! ઉદદાહરણુ તરીકે વિચાર કરી શકાય, પિનાકીન દવે 
કત “મોહતિશા'ની મુખ્ય ઘટતા પણુ આ પ્રકારની છે. માણુસે પોતે પોતાની સર્ચાદા- 
ઓમાંથી ઊભી કરેલી ઘટતાઓમાંથી જ જગતની મહાન નવલકથાઓ નિર્માઈ છે, 


નવલકથાલેખનમાં ધટતાઓ જેટલી લોભામણી છે એટલી જ છેતરનારી પણુ 
છે. ગુજરાતી નવલકથાકાર વાર્તાને ચાલતી રાખવા તરક જેટલું લક્ષ આપે છે 
તેટલુ" આકૃતિ નિર્સાણુતે આપતો નથી. આતે કારણે છીવતવિચાર અને ધટતા- 
ખાહુલ્ય-એ ખે તત્ત્વો નવલકથાના સ્વરૂપવિધાતતી આડે અવતાં જણાય છે. સુકથાની 
મદિરામાં મે।ાવધતરામ "કે દશક જેવા નવલકથાકાર ઉપદેશ લેળાતે પાતા હોય 
તા તેતો વાંધો ત હોવો જેઈએ, જે એ ખહાતે આપણુને “સુકથા' મળતી હોય તો. 
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પર તુ જીવતવિચારને મારે ત4નડથાતા આતગ્કિ આકારને! જ નહિ, પણુ એના વાર્નારપ 
ના પણુ બોગ આપડામાં આવે-જેગુ સ્તેહગ્સ્મિ, પેટલીકર, ૨ વ દૈગારઠ વગે?ેતી કેટવી; 
નવલકચાનોના ખન્યુ છે,-તા તે નવવન્થાના સ્વરૂપની દષ્ટિએ શિતાનતત# ગણાય 
ઘટનાખાહૃલ્યથી સ્વરૂપવિધાનની ખોટ હાજી દેનાર ગુજરાતી તતવ થાડારા છે મુતશી, 
મડિયા, મેઘાણી તથા ચદ્રથન્ત યવી આ તડ4લ.થાર્ારે પાસે ગ નિધાતની સૂઝત 
અભાવ છે જે તેમતે ધટનાબાહુલ્ય તરફ દોરી જડ છે એ સજ કોની અન બી” 
નખ્યાખધ નતલકથાકારાની તવલકથાએ વધારે પડતી ડથાશ્તિ હેરાન ડારણે અ 
સા1હિત્યસ્વરૂપતી તરી તળી શશ્યતાએ પ્રગટ કરવાતા સાહસની આબે. ના તેયાન 
થહ4 શજી તથી ઘતતા નવલડથાના સ્થાપત્યતે ખડુ કરવા ૨ટેતી પલખ છે 
નુરેરા જપી કહે છે તમ “ડયાના સદભ એડ રીત રચાયા હોવો જેઈએ "કે 
નવલકથાની અદરની સૃણિને એ પર્રિચેત નડી કર, પગુ એટ કન્.માયી પિસનગતા 
ઝતા પરિઘવાળા અનર વતુળો એ રચી આપી શક ડથા રચાય છે પાનોના ડાર્ય 
દ્દારા આ ડ્વાર્ષ પાનોતા માનસલ્ક્ષણતે પ્રડગ ડરે છે આ માતસલ્ક્ષણે।થી મનુષ્ય 
સ્વભાવની સ કુલ અગાવતાની આપખુને ઝાખી થાય છે” (“િશ્ત્‌' પૃ ૧૩૧) 


નવલડ્થાની વસ્તુસામથી એવી છે 2 તના સન“ વ્યઝહાર જગતથી ખહુ 
ઊચે જ૪ શકતા નથી અલિઝાબેથ ડયુ કહે છે ત્મ |, ૦4 ૦૦૫/૩૦ 15 
11૪ 84510 18૫0/ 111€11તાં 0 તા! લઢા1 0101 10 1131 15 50 1056 
10 [135 1વપ/ 1104160/14| 5 (110૪ 1૦૫૯151 * આતે ડારરે આપગું ઉપર 
જેયુ' તેમ કેટલીક ધઘટતાએ કલાનો સ સ્પર્શ પામ્યા ડિતા નનલડથાનાં ગેણઠવાઈ 
જવાતું ભયસ્થાન રહેતુ રેય છે ધટનાઓતા ખાહવ્ય ઠ્દારા વાચગ્ને ગગપ્રગાહમા 
તાણી જવાની ઈચ્છા, કોઈ વ્યક્તિ કે સસ્થા પર શ્યાક્ષ ડરતાતી બાવીશ મતો 
#ત્તિ જેવા સાહિત્યેતર પ્રલોભનો તવલડથાતા સ્ગરૂપને હાનિશરક છે આવ! 
પ્રલોભનો કલાની રપાતરની પ્રક્રિયાને પૂર્ણપણે વ્યાપાગ્વતી થના દૈવ નથી 
[ફાલ્ડંગ જેને “૦૦૦/૯૦/ રબ 112 તપા૦' ફહીને ઓળખાવે છે તમા ગકાઈને- 
ચળાઠને વસ્તુસામગીનુ તવતિધાન થડું જઇએ તતલડથાકારતું વ્કક્તિત્વ, એના 
ગ |-અણગમાં પહુ એ સામત્રીના એક ભાગરૂપ લેખાના ને ડએ નડ4નગકથા કવિતા 
ઝરત! વધારે 1101097501દ વ7 છે નવલકથાતા પિશિષ્ટ 0051105 મા 
પ્રન્યેક વસ્તતુતે નઝું મૃલ્ય પ્રાપ્ત થગ નેઠએ પ્રત્યેક ધટતાએ નનતલકથામાં તદાકારતા 
ગ્રાપ્ત કરવી જેઈઅ એમ થાય તો જ નગલકયથા કલા%વતિનું 0/બત110 ૭111ત#€ 
પ્રાપ્ત કરી રકે 


“૪ * એતદ્‌ [િસેમ્બગ ત્યાસી 


જીવનના અનુભવો, ઘટનાઓ તા તવલકથાની કાચી સાસત્રી છે, એમાંથી 
સાહિત્યકૂતિ 1નિપજાવવી હોચ તા એના પર્‌ સ'વિધાનતો સ'સ્કાર કરવે! પડે. 
અનુભવોનું જે મૂલ્ય કે રહસ્ચ પ્રકટ થાય છે તે સજકે એના પર કરેલા સ'વિ- 
ધાતતા સ'સ્કારને કારણે. જેમ્સ ન્નેય્યસે “યુલિસિસ'માં જે કહ્યું છે તે તેમણે જે 
રીતે કહ્યું છે તે રીતે ન કહ્યું હેત તા ન કહેવાયું” હેત. સુરેશ જેષીની “મરણોત્તર' 
ઝે રાધેશ્યામતી “ફેરો? વિશે પણુ આ કહી શકાય. સ'વિધાતની અનેફવિધ શકયતાઓ 
હેય છે અતે આજ કારણું તવુ' સ'વિધાત નવા રહસ્યને પ્રગટ કરતું રહે છે, 
નવલકથામાં સ્થૂળ અને સૂક્મ ખ'તે જૂશિકાઓ એક સાથે રચાતી આવે એવુ 
સ'વિધાન થવુ ન્નેઈએ. 


તવલકથા એતા સર્જકનું કલ્પનેત્થ વાસ્તવ છે. આ સૃષ્ટિતા સર્જનમાં 
વસ્તુસામત્રીનું ત્રથન કૅત્રી કાળજની અપેક્ષા રાખે છે તેતા વિચાર કરતાં હડસન 
લખે છે કે વસ્તુના પોતમાં નખલ્લા (૯૩૩) પડેલા ન હોવા ન્નેઈએ. એનો વણાટ ફિસ્સો 
ત લાગવો જેઈએ. વળી એમાં વિસ”'તતાન્‍ા સ'હતર અભાવ હોવો જેઈએ. એના 
અ'શે-અ'શતા અનુખ'ધમાં પ્રમાણુ અત સમતુલા જળવાયાં હોવાં જઈએ. એમાંના 
પ્રસ'ગો નસાગિક રીતે, સજ કે એકડી કરેલી છીવનતી અનુભવની કાચી સામગ્રીમાંથી, 
આકાર લેતા દેખાય એતી પ્રતીતિ થવી નનેઈએ. એક પ્રસંગ અતે ખીજ પ્રસ'ગ 
વચ્ચેના સખ'ધ પણુ બધી રીતે સહજ છે એવો અનુભવ થવો જેઈએ, તદદત 
ક્રુલલક લાગતા વસ્તુઅ'શોતે પણુ લેખકતા સજક સ્પશ* રહસ્યવાદી બતાવી દેતા 
અનુભવાવે। ન્તેઈએ. કથાવસ્તુમાં અ'ગભૂત ખતેલા બધા જ બનાવોની શૃંખલા, 
કમબહતા અને સહજ સ્કૂ્તતાની પ્રતિતી કરાવતી હોવી જેઈએ. અતે વસ્તુમાં 
આવતી પરાકાષ્ઠા-એતો સ' કેત અગાઉથી મળ્યા હેય કે વાચક્તે એકાએક એતો 
અનુભવ થયો હોય-ધટનાઓના માળખાસાંથી તર્કબદ્ધ રીતે નીપઝ આવી હોવાનુ 
લાગતું ન્નેઈએ. 


વસ્તુ વિધાન (101-ડ'ઘ૦1પ!૦)ની ચર્ચા દરમ્યાન હડસન ખે પ્રકારતાં 
વસ્નુતી સમજ આપે છે. એક શિથિલ વસ્તુવિધાત અતે ખીજુ ઝુમ્રથિત વસ્તુ 
વિધાન પહેલામાં કથાનું કલેવર અનેક વિચ્છિન્ત પ્રસ'ગો ઉપર નિર્ભર હોચ છે 
અને ઉપયોગમાં લેવાયેલ એ પ્રસ'ગાની આનુપૂર્વાં પ્રતી1તિકર અને સુંશ્લિષ્ટ હોતી 
નથી. આ પ્રકારનું વસ્તુ તવલકથાના કેન્દ્રવર્તી પાત્ર ઉપર આશ્રિત હેય છે અતે 
એ પાત્રની કામગીરી અથવા પ્રસ'ગે! સાથેનો એને પ્રત્યક્ષ કે પરોક્ષ સ'બ'ધ જ 
પ્રસ'ગોતા સૂત્રતું ધારણુ હોય છે આવી નવલકથાઓમાં વસ્તુગત સ'વિધાન કે 


એતદ્‌ ડિસેમ્બર ત્યાસી : રપ 


ક્રસગાના સું*લિષ્ટ પ્રપ ચમાર્થી સજક રીત ઊંડસી આતી પરાપષ્ડાન્ઃ અભાજ 
હોય છે એમાં હડસન કહે છે તેમ એક શિથિનલધ પ્રસગમાળા હવાતે લીવ 
€૦1070€103૫/૧ ઘુણાહકા તંઠડાત્ાા હોતી તથી અગેઝ ન4ગકથ 
સાહિત્યમા “શબિન્સન કુઝો' ક “વૈનીન ફેર', “નિકોલસ 1નિકોખ્બી' કે 'પિકિવક 
પ્‌પસ” જેરી નવલફકથાએદ આવી પાખી અતે વિરિતષ્ટ તડી શ ય તેવા વસ્તુ 
વાળી નવલકથાએ! છે આ તવલકથાઓથીં તદન જુદી જ તરેડનતી સુશ્વિષ્ટ 
વસ્તુતાળી ન4તઝથાઓમાં આવ્યવિડ્ એકતા (ભાછતા10 ઘા॥11) અશિથિન 
રાખવા સાટેતે સજકતે સનનગ પ્રયત્ત હેય કે, તથી એમા સડેધાતની ફરેડરજ્જ 
(ડળાભ્રા1દા 0ત0/60708) ટાર છેવાતે! અનુભવ થાય છે હડમત લખે છે, 
“[10#ટ પ૦ 390ત્&1ઇછ 1161તંદા1ડ 812 186 10160 ૫૦8190 €1૭૦તા- 
દલા, (161 ત્વાઉ તં૦ખ્તાદા!લર્ત 10૧81007 ૮5 1116વુ'હાં ૯૦10000૯11૬ 
8 0019106 [121 0810! ” (7/0 17/09 10 132 કમત! છ 12 140) 


આ સ"તભ'મા ખીછી એક વાત પણુ લક્ષમાં ગખડાની છે 'ે નાટડતી 
માફક નવલકથામા પણુ વસ્તુસ વિધાનતી અન્વિતિ (11119 ૦ [૩01 ૩1701870) 
એ મહતવતો કલા શ છે તવલમ્થા એડ કથાશ્રિત ક અનેક દ્થાશ્િત હોય પણુ 
સ વિધાન અન્વિતિ સજ“કે માધવી હેય તા તણું ત્થા કે કથાચમનુ સયોજત 
એક સ્ગયસપૂણું સધટનારૂપે કરડઝુ જેઘએ સજની પ્રતિભાને પડદ્ારે એનુ 
આ સધટતા ડાય ગેવર્ધનરામે 'સરસ્તતીચય#'મા અતે રો/સ્ટોયે “યુધ્ધ અતે 
શા[તિ'મા કુશળતાપૂવ“ન કરી બતાવ્યુ છે 


નવનકથ્રાની રૂપરચતાતી ક્ષણમાં સજક એક મોરા વટાવ સામે આવી 
ઊભો દાય છે જે વાસ્તવતો “અર્થ ' પામ] ત ઝંખે છે ત સ્થળકાળમા 
અનત સુધી વિસ્તરતી સત્તા છે આ સત્તા અપારવિધ સ'કુઇતાઓ અતે 
અપારદશી“ અ*રોને કારશુ લગભગ અથન્ય લાગે કે આ અરાજ્ક લાગતી 
સામપ્રીતે “અથ રૂપે પામવા ત જવા કશીક આરૃતિનુ' 'આરોાપણુ' કરવા «ય છે 
(4 અસખ્ય વિપ્તો એ આકૂતિની બહાર રહી જય છે નનલકથાકાર સામે પ્રત્યક્ષ 
[વેષડ તરી'કે જે “વાસ્તવિકતા ઊભી છે તમાં અપારવિંધ ઉઘાડની શ યતા પડી 
છે એટલે રૃતિતી રૂપનિમિંતિમા વિરિષ્ટ “અથ”તુ આકલન કરવાની અેક્ષા રહે 
છે આ અથ'બોયને સજ*ઉ સ્વારેલા [વોશિષ્ટ વારિપ્રેદ્વ- #તળ1ઇ 0/ (છઈળઝ” 
21૧૦૦, સાથે સીનો સખધ છે ગૃતિમા પ્રવેશતી ખધી જ [વિગતામા। કશુ ક કેન્દ્રિય 
સ પોાજત જ્ેઈચે. પ્રત્યેક વિશિષ્ટ આ;તિ “કે રચનાત તતે એનો આગવેદ તિગમ 
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જાચ છે, અને એ કારણે નવલકથાકાર સામે સામત્રોની પસ'દગી કરવાનો પ્રશ*ન 
ઊભા થાય છે. તવલકથાની સૃણિ જે ચાતવીચ સ'દલ* પ્રસ્‍તુત કરવા ધારે છે. તેનુ” 
રહસ્ય પુરૅપુરું' ઉદ્ઘાટિજ કરવા માટે અમુક ચોકસ પરિપ્રેછ્ય સ્વીકારે છે. 


નવલકથાની કાચી સામત્રીરૂપ કથાવૃત્તાંત, અને તેમાંથી સિદ્ધ થયેલી વ્ય'જ- 
નાસભર આફૂતિ, એ બે વચ્ચેના ભેદતે શેરર ટેકનિક તરીકે ઓળખાવે છે. આ 
રેકનિક તે કથ્ચવૃત્તાંતથી અલગ નિરપેક્ષરૂપે તૈયાર થયેલુ" કેઈ ઓન્નર તથી 'કે 
નથી કોઈ તિશ્વિત રચનાપ્રણાધી. દરેક વિશિજુ સાસત્રોને અનૃ૩પ [િશિજૃ ટેકનિકની 
અનિવા્ચ્તા બતાવતાં શેરર કણે છે “180131વૃધટ 81010 0૦]0011105 
116 ઘાવ ૯1દ્ાંડ ઊં દા1; [8010006 1૦૯૦4પાંવૃપ૦ ઢાં૦1૦ €ળ811૮૫€5 11003506 
10 101વાંડ.'' સર્જ કતી અગત અનુભૃ તિસાં પડેલી સામગ્રી ને સ્વાચત્ત વિશ્ચરૂપે પ્રતિષ્ઠિત 
કરવાના રપતાત્મક ઉપકમ એસાં અભિપ્રેત છે. જે ક'ઈ સામગ્રી છે, તેમાં વ્ય'જનાના 
વિસ્તારની જે શક્યતાઓ પડી ણેગ્ તેતે તાગવાની આ વાત છે. “ ચેતતપ્રવાહ. 
“આંતરિક એક્રોક્તિ, કે “સ્વવિશ્લેવર જેવરી રચતારીતિઓ તવલકથાતિર્માણુતી 
વિશિણ રીતિઓ છે. આ રીતિઓનુ પાતાનુ' વિશેષ મૂલ્ય તથી, જે તે કૃતિમાં વિશિણ 
રહસ્યને €પસાવવામાં એ 'કેટલી સસથ રીતે વિતિયોજાઈ છે સે જ મહત્તનુ' છે. 


ફ્લેોબરે ઈ. ૧૮૫૨માં લૂઈ કોલેટને લખેલા પત્રમાં નવલકથા વિશેના પોતાને 
આદશ સપણ કરતાં લખ્યું હતુ : “(૬ 5111:૦5 110 85 .06ઘધાં, 
૫181 | ડ5130ઘાંત 1૯૦ (૦, તં૦, [5 લ 13001૮ હં)૦ઘ1 10011116, દ 190૦૦૮ 
₹/1130ઘ૬ ૦.૦ 11થાં વપકર્ભા11€1115, ૫/1101 ૫૪/૦ઘાંવં 3૦।વ (૦૦૦૬0! 
1/ ૫ડર્૦ા પ્1૦ળડા પ૦ 11૬૯111 101૦૦ ૦ 185 ડૉપ/1૦.-..૧ 0૦૦૬ ૫/0 
૫/૦૫! 1૫૦ [018011011/ 10 5ઘ0|૦૦( ૦1 1 1831 ૦110 [1 ૫/01 
110૯6 ડાંગ૯૦૬ ૫૪૦॥ાંવ 0૦ ઠ13054 [ળપંડાં8૦, 1 ધદ્ધા 13 [૫0૦૩૩૩10,” 
સ્પણૃ છે 'કે રૂપનિર્સાણુ દ્રારા વસ્ગુસામત્રીનું “નિગરણુ' કરવાની આ વાત છે, આવા 
નિગરણુ વ્યાપારમાં તવલકથાની કળા રહી છે. નવલકથાકાર પરિચિત વાસ્તવિકતા- 
માંથી વસ્તુ સામત્રીં લે છે, પણુ ર્‌પતિર્સાણુ દ્દારા તે તેસાંથી એક સ્તત-ત્ર 
અતે સ્વાયત્ત વિશ્વનુ નિર્માણુ કરે છે. * 





જ તા. ૧૦-૯-*૮૩તા રજ આરસ કીમર્સ કૉલેજ ધ્રાંગધ્રામાં “નવલકથાનું કલા- 
ક્ષ્વરૂપ' વિશેના પરિસ'વાદસમાં વચાયેલ લેખ, 
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“અ પેનફુલ ફેસ? ; એડ "પરિચય : ડૉ વિજ્ય શાચી 


ગયા વષ", ૧૬૮રમા જેમતી જન્મશતાબ્ડી પૂરી થડ એવા આચરીશ લેખક 
જેઈમ્સ નેય્યસતી ટૂ કી વાર્તાઓના સ ત્રડ 8000110015 મા આ વાર્તા સગ્રહા 
ચૈની છે વાર્તાતાયક જેઈમ્સ ડક્‌ીની ઈચ્છા ડબ્લિન શહેરથી જેમ બને તેમ દૂર 
રહેવાની છે સમૂહ કે અન્ય મનડીઓ સાથે કેઇપણુ પ્રશ્નાગ્નુ અનુસ ધાન ત 
ધગાવતોા નથી એક પ્રકારનો અલગાત, એ: વિવેચકે તાધ્યુ છે તગું કર્ણા ।0- 
[0$૯ર્ત 150141010૧ તણે અપનાવૈનુ ૪ એના આના અલગાવતા ડારણુમા 
ડી પોત જ કહૈ છે કે ડબ્તિન શહેર નીચ, આધુનિક અતે અડ મન્ય હોવાથી 
તતે ત્યા રણગુ ફાવે એમ નથી. 


ચેપ્લિઝાડ ખાત જે મ 1તમાં ત રહે છે તની નીગતા પગ ડક્ીના શુષ્ક, 
વેરાન અતે નિયમખધ્ધ જીવતફમની સૂચડ છે દરમાં બેરી બેર ડડ બવુ જેયા 
કરે છે તેમા ખે પદાર્થ ચૂચક છે એંડ છે 27/3524ં તૃ 910101)? અને બીજે 
છે $11011/ 11₹૦# ઉપયાગમા ન લેનાત્‌, અવાનરુ મદિરાઝૃડ અતે છીછરી 
નેદી ડ્ટ્ટીના ભાવજીવનતે। ખાલીપો વ્યક્ત -રૈ છે તના ઓરડાની દીવાલે પણુ 
ખૂબ ઊચી છે આ ઊચી દીવાલો વચ્ચે વસતા ડટ્ી «ણે કોઠ ભણ્ડકિયામા 
"દ હચ એવો લાગે છે તેની આની સ૧-બધ્ધતા, પોતાનામાં પૂરાઇ રહેનાતી 
#ત્તિ અને સ હસઠહીતતાને પરિણામે તતા સ વૈદનત નને પક્ષાધાત લાગુ પડયો છે 
એક [વિવેચડે નોધ્યુ છે તેમ તતી- €0૬પપ/ 1૦50113 110 [28781/513 રે 


“રખ્લિતસ સગ્રહની લગભમ ખબવી જ રચન એનુ કેન્ડગત કયાબીક આ 
પેરેલિસિસ-પક્ષાધાત-તુ છે એક વિવેચકે * ધ્યુ છે તેસ 410 [૩૦1૧1/315 
01 700€05 9001101073 13 11018 11310110૮0પદ્ાં ૧1 5011પાદ્રાં ૩ 
આમ આ શ્રીયુત્‌ ડટ્ી ડન્ડિશન્ડ થઈ ગયા છે માનસિ* અને વાસ્તવિક ખન્ને 
સ્તરે કશુ પણુ અ ય4સ્થિત ત સહી રકત નથ લેખકે તેમની અઇ લાક્ષણિકતા 
દર્શાવતા કયુ છે 5 1607 911]/ 20100770 810]/10108 31/01018 02010400 
101/31081 ૦1 41141 ત$907તંટા ૪ 
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વાર્તાનું શીર્ષક “અ પેનફુલ કેસ' છે તે ખરેખર તો ડટ્ટીના આવા રો ગિષ્ઠ વ્યક્તિત્વને 
વધુ બ'ધખમેસતુ' થાય એમ છે, “પાંડ 112 10164 ૦૫૦1॥1)-॥1 ઢવંળ્હા1પાતં- 
€૩૬ 1લ10.'૫ ખાવાપીવામાં પણુ કદી તે સાહસ કરતા નથી-રોજ દ્રામમાં આવવું, 
કચેરીમાં ફરજ બજવવી, જ્યોજ્સિ સ્ટ્રીટમાં આવેલી એક હૉટેલમાં તાલી-તાલીન 
માપી-માપીતે જ ખાવુ, તઝઝો કરેલી ધરરેડમાં જ જીવવુ એ તેની પ્રિય પ્રવૃત્તિ છે. 
ઢાંચાબદ્ધ તેની જીવનચર્યાતા દુગ“માં તે સલામતી અતુભવે છે, સલામતીના ભોગે 
કશું પણુ ફરતાં તે ડરે છે. એક વાર બેન્ક લૂ'ટવાતા વિચાર તેને આવેલો પણ્‌ 
એવા સ'નનેગો જ સદ્ભાગ્યે ઊભા થયા નહિ અતે તથી તે અતે નૈન્ક ખ'તે ખચી ગયાં. 


આમ શર્તાં બે પાતામાં લેખકે શ્રીયુત્‌ ડટ્ટીના વિલક્ષણ વ્યક્તિત્વની ખી 
સવિગત ઊપસાવી છે. ખાસ કરીતે તેના માતસિક બળ'ધારણુ પર, તેની સ્વકેનદ્ર 
મનોવૃત્તિ પર, તેની ભીરુતા પર, તેની સલામતી પ્રિય જીવનચર્યા પર ટૂ'કમાં તેના 
€&[026પ 1૬11૦ પ્રકાશ પાડયો છે. એક વિવેચકે જેય્યસની “1110 [૩૦11 
૦ 110 દ્વા1|5 5 ત 00108 10417 અતે “બ્લિતર્સ' ની સરખામણી કરતાં 
સાચુ* જ કહ્યું છે કે એ તવલકથાનો તાયક બ'ધતમાંથી મુક્ત થવાને મથે છે. જ્યારે 
“ડખ્લિતર્સતાં પાત્રો સવમાં બદ્દ છે અતે છુટકારો તથી પામી શકતાં. [10 110 
“00૦1 વાં! (૬૦5 (1૯ 51017 ૦ ૩510000૯011'5 0411૦ ળા 110 (11૦૦ 
1615 દઉં 115 હપ€1[210વ ૦5૦૧09 ॥'011 1161. 3ઠ્ઠ0110015 10113 
૦ 110039 ૫/1310 વૉવં 1101 ૦૬૦[૦૦]૬ 


આવો આ ડફી અલખત્ત વાચત અને સ'ગીતતે શૈખ ધરાવે છે. અતે રુટાન્ડા 
ખાતે એક દિવસ શ્રીમતી સિનિક્રેના પરિંચયમાં આવે છે. ડક્ીતા જવનની આ 
ધટના અપ્રતીતિકર લાગે એવી છે, અલખત્ત બાલ તર્ઝ અને ખાશ્ય સ'ગતિની “દષ્ટિએ 
જતાં જ. કેમકે આમ તા ૦૮૦૦૮૦11010 વ્યક્તિત્વવાળે! ડક્ટી એકાએક સાવ 
અન્નણી ખાઈ સાથે શરૂ કરે તે સાની શકાય એવુ” નથી. પણુ વાત શરૃ કરવાનું 
આક્કતરુ' સૂચત કરતી, ઈજત આપતી સિનિકે। સાથે વાત સરિ જરી એ પણુ તેની 
હિમત માગી લે એમ હોવાથી તે વાત શર્‌ કરે છે. આમ સિનિકે! સાથેનો ડક્ીનો 
સ'ખ'ધ પણુ તેની ભીરુતામાંથી જ શરૂ થાય છે એ મુદ્દો મહત્વનો છે; ન્નેય્યસને 
એ ખતાવવુ' છે કે માનવી પોતે પોતાને જ 1/તાવલ? કરી શકતા તથી, વર્ષોનાં 
વર્ષોથી સાતવી વ્યવશ્થિતતાના દુગ*માં પૂરાઈને જીવતો આવ્યો હોવા છતાં કોઈ 
એક દગાખોર ક્ષણે એ વ્યવસ્થિતતાનુ' કોચલું” ફસડાઈ પડે છે. માતવીનો સ્વ પર 
કાઈ કાખૂ રહેતો તથી, ગભરુ'પણુ* તે ક્ષણ પૂરતું જ વિંગલિત થઈ જય છે ને 
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ખીજી પગ એડ હદ વાત ।ધવા જવ છ ડફા આતશ તા-11ઉ00ાહ 
9160 1016111૯55 પગ ભા“ હૉકે છે શહે છે -પ/2 ૦1 101 61/૦0 0100 
5૩]૫૪5 11 ડ્હ્ઞા્ત ૪/૦ 2/2 ૦0૪ ૦0/0૦ ૧૩ ડફીન!, સાનવીની એમ્ડતા 
પગ ભાર મૂતા આ નકત તત જાણું ગ્દખાતન શરતી હેડ તમ સિનિકે ત જ 


થણે ડફીના હસ્તસ્પ્શ ક છે ડફાતા ગશ્ત ચરે છેદ ઉડાડતી સિતિકાની આ 
ન્રષ્ટા નાટયાત્મક છે ૧૪ આ ન્નેડ /# તી] પ્ર/તિડ ₹€1॥/ ઊ1001 ડ0/01ટદતં 


એન થાય છે % હુ એ નતતાતી વાત *રુ છુ ત્યા જ તની જણે “કે ટૅશ્ડી શરતી 
તના ઈનકાર મરતી શિનિકો ણસ્તસ્પશ દ્વારા સાયુજ ની વાત કરે છે! મારા 
ત ભાષણની શ ઈ જ અસર થડ નહિ! પોતાના શગ્દ્તું શિનિકોએ ખાવ્યા વગર 
«પશ માનથી જ આડું અવળું અથ'ધટન કડું | પોતાતા શખ્સને સ્પર્શ- 
ચુગ્બત દિથી સિનિકરેએ જણું અનાન્ય ઢેર વા તથી ચોકી યતો ડી સખધ 
પગ ત જ ક્ષણે પૃણ"વિરા] મૂઈ દે છે 


આન સખબધતા અત ડકફીનતી અડ મન્યતાને કારણું આવે છે શરૂમાં જ 
લેખકે ડફ્ીન ડબ્તિનના રહીશ” છ(૦1૦1૧પ0૫૬ (અઉ ₹નન્‍્ય) ગણતા ખતાવ્યે! છૈ 
અતે એવા અડ સ્‍ન્યાથી દૃર રહેના ડફાં ચૅપ્તિઝિડ ખાત રહે છે પણુ વ્યગ્ય 
એ છે કે ડફી પોત જ અહમન્ય છ શ્રીડ1તી સિંતકોમાં ઊન? ડખ્લિત પિવા 
ગીઓમાં સહજ એર અડરન્ચ્તા નથી ત પ્રમમા, પ્રતજન્ય તદર ।ગ્તાના 
માને છે તનુ પાત શિઢ1૯ ૦૦૦૦૧૪ ના શખ્દોમ#ા શ્હીએ તા -ડ0છળાદાતુ 
ઇતં ત દા18ળલા- છે સામાજિક ધારાધારણુ।થી પર રહીને છીતતુ પાગ છે ખીજે 
વ્યગ્ય એ છે ક સિતિકોના ઉત્ક્ટ પ્રમત સાસ1ાજિક્/ યક્તિશ તત્તજ્ઞાન (ઈ! થી 
સ્વીકૃત રતા ડફો ખરેખર તા કૂરતાથી વગ્ત છે છતા ગિતિકોતા પ્રનપૂુ 
હસ્તસ્પ્શતે “ફર તરીકે એળખાવે છે ડફીની આવી ર્પાગી કૂરતાથી વિમુખ્ધ 
સિનિકે મપ અનુભવે છે ત્યારે ડફી તની ભાવવિ(ડ4ળ અવન્થા જઇ 10ત1106 
કા1011€ ૦૦039 ૦1 197 [20 110 છ9ક8તંઢ 10! ૪0૦૧8૦ €।1101110/ 
ઘા લા 1૦1 ૧૫ 

આમ, ડદ્દી ઞિનિકે સાધન મ બ વમાવી સડીત્તનામત (?) બડાર આતી રકે 
છે સ્વશ્થ થઠ શકે છે તનુ 4ન પવત 0/ત0711055 ધરાવતુ બની રહે છે 
અતે ખૂગી એ છે કે જેણે માતગ્સબધાત ઠદી4 આધથ્ઠ મણ્યાં તથી એવા એ 
કટી માનવસ ખ ધ વિશ ભાષ્ત રચવા બેસી નય છે %- 


! 0૫૪ છળાપ્ર/€૯11 1પત11 તાળત ॥0હ1 13 1100053120 00€6&1૫5૯€ 
પૌલ 1105 001 છછ 5૦૦૯181 10107૦0૫759 41 1019015112 છાં 
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૪/૦૯ પાદલ્વા વલે ૫7૦101 15 11112033121 100૩૦ પ161€ 110531 
190 ૩૪૦તાઠ 1101૦10€011/50' ૧૬ 


જેઓ પુરૃપાધરુ' જીવતાં જ તથી તેઓ જવન વિશે મીમાંસા કરે છે. એ 
કઢ ગાપણું અહી' ઉપસાવાયું છે. જીવન અતે માનવસ'બ'ધો વિશે ભાષ્યો રચતો 
ડમી પોતે સૌથી વધુ દયનીય અતે હાસ્યાસ્પદ બની રહે છે. લેખકે અહી” 'જ' 
સાભિપ્રાયપણે ખે સમાચારો તોપ્યા છે “કે દરસિયાનમાં .ડક્ીના પિતાનું અવંસાન 
થયુ" છે અને ડકીને! મદદનીશ વર્ષો સુધી સાથે કામ કર્યા બાદ ખૈન્કમાંથી નિષૃત્ત' 
થયો છે. પછી લેખક નોંધે છે- 


-#14 ડપ્વાં €૫૦1૧/ 710141ઇ 16 ૫/૪1 1110 પટ 011/ 9) 
ડાહાળઉ લાવે ૦૫૦ €૫૦॥11 ૫/૧11૮:૦0 10110 1010 116 ં!”/ દ્વા(ળ' 
પદ્વળવઉ તૉત્રલ્ત 1100૦16 1 ૨૦૦૦૬ 517૦61 કરવ 1૦ રવ 1130 
૩૫/લાળલુ 0૧006 10 વંરડડ૯ાત' ૧૭ 


1પેતાનું અવસાન અતે શિત્રની નિવૃત્તિ એ ખે ઘટતાઓ ખની ગઈ છે- /૫1 વ 
ડા11- અને છતા ડફીનો જીવનકમ નિષ્કમ્પ છે! તેતે સ્ત વ્યવસ્થિતતા જ તેને 
દુગ છે, બ ધન જ મુક્તિ છે. આમ ડદ્ટીના વ્યક્તિત્વની વિલક્ષણ ખીભત્સતા વિભિન્ન 
વિગતોના વ્ય ગ્યાત્મક કાકુમાં થયેલા વિનિયોગથી ઊપસી આવે છે. પણુ ડશ્ટીને માત્ર 
આવો નિસ્ક્મ અને સ્વ-કેન્દ્રિત ચીતરીતે જ લેખક અટકી ગયા નથી, એવુ" થયુ" 
હોત તો ડી એક ધૃણાસ્પદ ખલ પાત્ર બની રહેત, પણુ માનવીના ચરિત્રની દૂ 'હ્દાત્મકતા 
ડફીતા પાત્રનિસિસ લેખક દર્શાવે છે. જે ડફીની એટલે કે સાનવીમાત્રતી કરુણુ 
નિયતિનુ' મૂળ છે. એક સાંજે છાપુ” વાંચતા ડકીની નજરે શ્રીમતી સિતિકોએ રેલવે 
દ્રેત તીગે પડતુ" મૂઝીતે કરેલી આત્મહત્યાના સમાચાર પડે છે. ી 


“ આ સમાચાર અને તજજન્ય ડક્ટીના પ્રતિભાવો વાર્તાનો અ'તિમ તખક્ો 
છે. આ સસાચાર વાંચી સૌ પ્રથમ તા ડક્ટી દિગ્યૂટ અને કિક્તન્યમૂઢ ખની 
જય છે. રસોઈ “કવી થઇ છેઃ એસ પૂછતી હોટેલની ખાઈને તે “11 પ્ર/ડ  ૫૦1૫/ 
૯૦૦વ' ૧૮ ડહે તા છે પણુ એ “૫81% ૦૦૦૮ 'રસેોઈતે પણુ તે “ત 
1૦0/ 10૦૫1 પ0 તાંા૦૩ાઇ/' ૧૯ અને માંડ ખેચાર કોળિયા 
લૂસ-લૂસ ખાઈને તે ખહાર્‌ નીકળી પડે છે. 


? 
* જ ભ કન 
રક ૪" ક 1 ! 


શરૂમાં તે ઝપાટાભેર અને “તેથી કડી સકતો” ચાલેછે યણુ પાર્કગેટથી 
ચંપ્લિઝાડ જતો એકાંત માગ" શર્‌ થતાં જ /10 3161૮01004 પંડ [04૦90 
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દદ 


તીડ ડા ૦ $પ 110 લ/0ઘતર્ત હિડડ €0101816ટ[/* ૨૦ તેની 
ગતિં ધીમી પડી નય છે, લાકડીના કપકારા શિથિલ. ખની જય છે, કમક એ 
જ માગ છે જેતા પર તે ગિનેકા સાથે ચાર વર્ષા પણેલા રથ ડગવાં ભરતે! 
હતો. તેતુ' આ વતત ગ્રૂચક છે ઉપે તે એનુ પેત્તીકુ”, સાચ્ચું” વતત છે 
સિંનિક્ેની સ્પૃત્તિ્થી વિહવળ થતા ડી એ સાચે! ડી. છે, જ્યારે સિતિકાષ્ય 
ત્યાગ કરતે], કર્સ ચૂકેલો, ડદદી કનક છે. તે" આ અને આતર ડદીનુ' બાવા ડફ 
દ્વારા થતુ” દમત વાર્તાની જન્દ્રસ્થ ઘટના છે. 


સમાચારની ખપળવી શૈતી સિનિકોના શરણું નાદ ખુદ સિતિદોતે જ 
જવાબદાર ડરાવે છે, ઉવાલનું' છેઃલું વાકય છૈ: [પ0 98140104186 1ઉતં' 10 
811008 ર૧ શસિનિકના મૃત્યુ સારે ખરેખ? નૈતિક રીતે જવાબદાર 'છે ડફ, 
પણુ નૈતિક ગુતેમર કાનર્તી ગુનેગાર ગણાતા તથી એ /4ઇડળાતા!/ અને તેવ 
કરૃણુતે થડતા વળ અહીં મૅલોડ્રામેટિક સૈલીએ નિરૂપવાને! લૈત્ભ લેખકે જતો 
કમો છે, લેખકે ડદીના આંતર અશધષ'ની વિગત રજઆત કરી છે. ડફી પોતાને 
આ મરણુ માટે જવાબદાર ગણુ છૈ તા ખીજી જ ક્ષણે સ્વખચાવ પડા ૩રવ! 
શાંડે છે, તેના અપરાધભાવ અતે તેમાંથી છૂટ1નો તેના યત્નાતું" દશ્ય પ્રભાવટ છે, 
તે દલીલ કરં છ ઉ પોતે શાતે આદશ ગણ હતે! તે તેણે સિનિકોરે અતેક વાર 
જણાની દીધુ' હતુ” અવૈધ સ'બ'ધને પોતે પિષ્ઠ રે ઝે એ પણુ સિનિડાતે તેગે 
કહયુ હતુ” ૭તાં તે માતી તરતી એટલે ₹ત૦011)/ 509 08ઈ 8220 ધ 
10' 106 રર સિનિકોની પ્રેમવિહવળતાં, સ્તોબિશ એવા ડકફીનીં નજર 
રુગ્ણુત અને અપરાધ કરે, એમાં ઉપસતી મૂવ્યવિડમ્ળૃતા કરુણુ છે, અમા૯િટ 
પરિમાણુને કારણું ભાવાત્મક મૂ”વે(ને! થતો 3પહાઞ અને નિર્મમ ઘાત આધાતકારક 
છે, જે ખરૈખર વિડમ્ગના-3પહામને પાત છૈ એવે ડદી, જે ખરેખર પ્રશસ્ય 
છે એડી. સિનિકોનતી લાગણી શીલતાની ટૅકડી ઉડાવે તેમાં પ્રગટ થતી ડખ્લિતના 
સમસ્ત માતળીઓન? સમાજની દાભ્ભિક જીવતરોલી સહદથ ભાવકને તીત આંચકો 
આપે એવી છૈ. બીજને ભુ'ડા &રાવવાથી પતે સારા થટ જવાય છે એવુ ડક 
માને છે, આમ તે અપરાઘભપ્વમાય્‌ી છૂટવા મથે છે, 


ચુણુ તેની આવી આત્સપ્રતારણા ઝાઝી ટડતી નથી, તેને રહી રહીને સિનિ- 
શતો અ'તિમ, મધુર હશ્તસ્પશ ચદ આવ્યા કરે છે, અને તે વ્ય(કુળ 547 
સ[3 છે, તેમાંથી છૂટવા તે મદિરાપાન કરે છે. જે છોટેગમાં બેસી તે ઢી'ચે છે 
ત્યાંના વાતાવરણુની, અન્ય માણ્કોની વત'ણૂકની કેટલીક વીગતા | જેવી “કે ભોંય 
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પર થૂજી પગેથી તેતા પર ધૂક' વાળવી, મોટે મોટે ખિખિયાટા ,કરી હસવુ, 
અમુક શ્રીમ'તતી સિલક્ત વિશે ચૂ'થણાં કરવાં વગેરે] લેખકે સાભિપ્રાયપણે 
આપી છે. “કેમકે ડફ્ી સિતિકોતા મૃત્યુને એક જગ્યાએ 'પ॥ઉ પા તં૦811' ૨૩ 
કહીતે ઓળખાવે છે. ત્યારે સિનિકોનતી આત્મહત્યાન ખીભત્સ તરીકે એળ'ખાવનાર 
ગ્રન પોતે જ કેટલી ખીભત્સ છે તે ઉપરોક્ત વિગતો પરથી ફલિત થાય છે. સિતિક્રો 
આવી ખાંધુપા પ્રજ વચ્ચે વસવા, જીવવા ક્ેગ્ય તહોતી એવુ' સમજતાં, ભાવકને 
પેલુ ડકીનુ' વાક્ય 510 18 0૦૦1 પાદ 10 10૦” જુદ્દા અથમાં સાચું લાગે 
છે, આવા ખીભત્સ સમાજમાં ઊશમિશીલ વ્યક્તિ ખરે જ જીવવા યોગ્ય નથી હોતી, 


ડફીના આંતરમનમાં સિતિકોત્ય પ્રેમ છે- જગ્રતમાં ધૃણા, આંતરમનપ્ાં 
સળવળતી સ્મૃતિઓ તેતે વ્યથિત કરે છે, તેતાસાં અપરાધભાવ જન્માવે છે, વ્યથા, 
અપરાધભાવને દૂર કરવા તે સિનિકો મૃત્યુ પામી ચૂષી છે એ વાસ્તવિકતા તે યાદ કરે છે. 
આમ અપરાધભાવ અતે તેમાંથી છૂટવાની તેની મથામણુ ખ'તે એકસાથે આલેખાયાં 
છે. દાખલા તરીકે ર!ત્રિના અ'ધકારમાં પાર્કમાં ચાલતાં તે સિનિકોને પુનઃ પોતાની 
નિકટ _હેવાનુ' અનુભવે છે અને પુતઃ અપરાધભાવ અનુભવે છે. પહાડીની આડશે 
પ્રણુચચેષ્ટાસાં તલ્લીન યુગલોતે ડક્ી જુએ છે જએ વિગતની એક તરક છે ડક્ટીના 
સ્વબચાવની મથામણ અતે ખીજ તરક્‌ છે તેની એંક્લતાનતું તેને થતું' ભાન, પોતાના 
અપરાધભાવને છાવરવા તે આ યુગલોને માટે “/૦॥81 હવ ર૫૦ 1૦૫૦૬૨૪ 
જેવા તિરચ્કારચ્રચક્ર શખ્દપ્રયાગ કરે છે તા ખીજ જ ક્ષણે આ યુગલોતી તુલનાએ 
પોતાની એકલતાતે પ્રસાણુ છે. એક વિવેચકે તેધ્યુ" છે તેસ ઉપા | પ1 
પ0161વડ 1૦ 4935081 1 1|ડ ૦૫/1૧ ડાંઇપક્ં01, 10 ઊડ 1161 (€112- 
હ્વાં?9 15 ૦010 રબ [15 ૦૦110૪161૦ 81!01610655'૨૫ તેતે લાગે છે કે 10 1160 
0681 ૦૫6૦૭5 ૦1 11€'૩ 1૦51.૨૬ 


, .# નદીની સામે પારથી પજ્ઞાર થતી ગુડઝ ટ્રેઈનના એન્જતની લાઈટ તેતે 
અ'ધકારમાં હઠીલાઈપૂવક કોઈ ચમકતા , માથાવાળુ' જીવડુ' સરકી રહયું હોથ 
એમ લાગે છે. એકલતાના અ'“ધકારમાં એકલતાની સભાનતા સાથે ખળપૂવ“ક છીગતા 
ડટ્ટીનુ' એ ક છે કે શું એવો વહેમ નય છે, મનિ જનના ખડખડાટશાં તેને 
સિતિકોનેો” તાશેોચ્ચાર સ'ભળાય છે. અહી' લ્ણકારા “અતે આંભાસ “વડે તે 
સિતિકોતો સહવાસ માણે છે પણુ તે સદ્ભાગ્ય પણુ ઝાઝું ટકતુ' તથી, આભાસ 
દર થાય છે “કેમ કે તે “આભાસ” છે. અને ખીજીં ડક વિદગ્ધ માનવ છે. વિદગ્ય 
માનવીઓની નિયતિમાં કલ્પના કે આભાસની સ્થ્રિતિ ઝાઝી રહેતી; તથી. ડકીતી 
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વિદદધતા જલુ સાધ-ત ખલતાયડત! ભાગ ભજવતી આતની છે. જે ભાવુકતાતે 
ત સતત ભાંડતો આવ્યા છે તે અત્યારે [તે ઝ'ખે છે રવા] તેતે સાથ આપતી 
નથી અને જે વિદગ્ધતા, બૌદ્ધિક્તાતે સતત આવકારતો આવ્યે! હતે! [ પર તુ 
અત્યારે જેતે તે જરાયે ઈચ્છતા નથી] તે વિદગ્ધતાએ તેતા પૂરેપૂરા કબજે લડ 
લીવા છે. જે આત્માની એકલતાના તે આજ સધી મહિસા ડરતો આવ્યો છે તે 
અત્યારે ત્તેની વેરણુ ખની તેના પર્‌ પૂરેમુરો ક્ખજ્ને જમાવી બેરી છે અને સિતિષ્રેના 
સા[નેષ્યતે અભાસ/ભણુકાર્ના સ્વરૂપમાયે માણવા દેતી નથી ડદી વાર'વાર સિનિકોતા 
ભણુકાર સાંભળવા મધે છે, લેખકે ટૂ*કા ટૂ'કાં વાડયે! દ્રારા તેની એ મથામણુ આ 
રીતે રજૂ કરી છે- 


ઉહ ૦૦૫ાંતં 10 101109. 

11 ધોતી ૫૪7૧૩ [૦1૦૯૦૬1] કારા. 
[ણ |51૯110વં હઉઢા1. 

ગ્લર1૦011 ડા ૨૭ 


ખીજ એક વક્તા અડી' એ ઊપસે છે "કે જ્યારે સિનિકોનુ” સાંતિધ્ય વાસ્ત- 
ફવિ રીતે શકય હતુ' ત્યારે તેણું તતી અવગણુતા કરી અતે હવે જ્યારે વાસ્ત[વેક 
રીતે તે શકય નથી ત્યારે તેના આભાસને પણુ તે ઝ'ખે છે! આમ, જે એકલતાતે 
છેસે હંમે ત્તેણુ પાખી હતી તે તેના અણુએ અણુમાં કૂરી વળી છે અને અ'તે- 


[0 1હાદ દદ [0 ૫/ઢડ ૧101૪ ર૮ 


એતે યતા એફલતાનતાો બોધ, તેની હાર દર્શાવે છે, 111તંકા તામતા એક 
વિવૈચ% જેય્યસતી વાર્તાઓતે '82[2100ઢ113' ધરાવતી કહી અને તેની સમજૂતી 
આપતા કણ '- ૩ ૬પવતટા] 50(1ઘ8ાં 1ઢ10110351 1100. ૨૯ (એકાએક 
થતા બોધ). 11081 જ નોધે છે ક- ૦૦ વ 10 ક0₹દા11055 ૦1 કર્ણા- 
(0811281101 106૯05 111 ૦11118» ૦ (ટડઉ 51011635 ૩૦ ડને થતાં 
એકવતાના ભાનની પરાકાષ્ઠાએ ઈતિ પૂરી થાય 


નેથ્યસતી ટ્ર'ક વાર્તામાં મૃત અતે ઇછવ'ત પાત્રો વચ્ચેના પરસ્પર 
વ્યાપારયું આધે'બન જેવા મળે છે એય ઉડદઉકાઈઇ પઘછઈઈઝ ૧1 અભિપ્રાય 
[100 10101701811611511૪ 91 0૦૮ત હતં પાત 15 (છ ઇ1ઇળલ] 3૧ 
“રો સિસ્ટર્ઈ' “ધ ડેડ' વગેરેની જેમ આમ આવાર્તા માટે પણુ બ“ધબેસતા થાય 
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એમ છે. એઝરા પાઉ્ણ્ડે જેય્યસતે માટે કહેલુ" 'ે “110 15  1૦1ડા. 14 
લાં૪૦૬ ઘડ પ10લ5 ઉડ (1૦૫ દ૦.' ૩૨ તે ડફીતા પાત્રાલેખન સન્દ્ભે* સર 
પુરવાર થાય એમ છે. ડફીતે કયારેક દ'ભી તો કયારેક દ'ભહીત એમ બેવડી અવ 
સ્થાઓમાં મૂકાતા આપણે નનેઈએ છીએ. પાઉણડે નેય્યસને “10૦4151” કલો 

એટલા માટે કે સાનવપદાર્થશ પરત્વે તે સમ્પૂર્ણ" નિબ્રન્તિ છે. ભ્રાન્તિથી મુક્ત દિ 
તે માનવને જેવો છે તેવો જ [ન અલ્પ, ત વધ] નઈ અને આલેખી શકે દે 


ખરેખર સિનિકેતો નહિ, ડક્ીતો કિસ્સો વધુ કરણુ છે. 5... ૦1ત0૭ 
નોંધે છે તેસ સિનિકોનુ* મૃત્યુ તો ડકીને તેના પક્ષાધાતત્રસ્ન ઊસિજીવન પ્રત્યે સભા 
કરનાર એક નિષિત્તમાત્ર છે.- 0111/ (1૯ 3110616 * ૦ *11ડ5:* ડાં1100' 
૯૦૩૬૫૦૫૦ ૦1188105 11101 (૦ 5૦૦ દ1/1111ત ૦ 1115 રાડ ૩ 
પોતાની એકલતા પ્રત્યેની તેની સભાનતા એ તેતે! કરુણુ છે. જીવનભર ને સ્વસ 
રહેવા મથ્યા તેની સઘળી મથામણુ અણીના સમયે વ્યથ ગઈ અતે ખીજુ' એ એકલ: 
પ્રત્યે સભાનતા જ્યારે આવી ત્યારે તે દૂર કરી શકનારી સિનિકે મૃત્યુ પામી દે 
તેતે થતા બોધ- ૩401810%- ખૂબ મોડા છે. પરિણામે તેની “૩૦૫|'5 1161 
[010 10110110055 માંની શ્રદ્ધા અને [1/0 ૦111101 લ્વાં/૦ ૦૫1૩૭૦10૧૩. પ/ 
8૦ ૦૫1 ૦0/10” જેવી ઉક્તિ કરુણુ વક્તા- પ8છાંલ 1૦10 બની ઊપસી રહે 
તે ડફીતા ૦39 તે દ્યા?! બનાવવામાં મોરો ભાગ ભજવે છે. 
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૩૮ : એતદ ડિમેમ્ખર ત્યાસી 


સાભાર સ્વીકાર ક 






વ થાવર (વિધેચસમેધ)-તયેશ વે૪ પ્રકાશક” પોલે, મથ, રૂપિ હ રોસ, ' 

પ્ાપ્તિસ્થાત-પૂજરે, એજન્સી," -રતનપોાંળના તાકે, અમંદાવાદ-૧"" અ 
: છાઈ '(ક્ાવ્યેસ “્રડ)-રમેશ' આચાર;  કશક-રપાશી' પમત, શકાય 
કેસ ગ ન રોડ , એગદાવાદ, ક શ. અડ ક 










સ્કૃતં- પા ફરસ. શ (શહે, ઝ્કાશકગપોત, નકક 
પ ગાધાતમેરે, . નેલ્ય' “રૂ... ક ડે ક 
ન સનત (કાલયસં ચેહ ) એ ણથઈ, પરેલ, આસિ: પ્રકાશક," 00. 
હહર; વે સ ક ક 
ક પદર, 1 રમાં, હિન શરન-પથિલંલ પે, તશર દરસ, અમદાવાદ; 
જે સજે, હાથે ાલ્મસ' શર) ેસેકમેક કવો, સિમ રમુલાઈ શકન, 

આઝાદ. સોસોયકી, અમદોવાદ-૧૫, મલ્ેઃ સ. ત 
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છ નડ 


ટ્ન્ત્ી .5, સુરેશ છું.  નધી 'પર/રતન. સાવ, "રાગ જ, વડોદ દરા-3૬૦૦૦૨ 
સહતંત્રી શિરીષ પ'ચાલ એચ/૧; અષ્યાપેક. કુટીર, પ્રતાપગ'જ; વડોદેરા-૩૯૦૦૦૨. 


'પરામેશ ઝા હે. હિમ્મત ઝવેરી દ્સિકશાહે જગ'ને પૉરેખ 
. સમ્ધાઇકીયૅ તરલ વ્યવહાર, શિરીષ, પયાલને સરનામે કરવો!” 
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ક્ષવાર્જ્મ બારેવાતા ' સ્થળ" ક 


રસિક શાહ .ભી/ર૪ ખીરંનગરઃ એશ. . વીર રડ ,“શોન્તાકુઝ, 'શુષ્ભદ કઝ ૦૫૪." 
સદ્ભાથ ્રેકારતઃ$ ૫૭/$ર શપ્ડિયા, ચેસ્ટેટ/ સતતપોળ, અધદાવાદ-૩ટન. કજ 
મહેશ: દવે :: ૩૩,૦ સૌગરિમૂતી :- “સોસોયંડી,,, સાભરમેતી;, અમદાવાદ-૩૮૦૦૦૫ આ 
જ્ય ત.પારેખ  એ/૨૦, ભ્રગત એસ્ટેટ, ન્સ.” વૈવ્વ માત્ર, ર ઘાટકોપર,  થુબઈ-૪૦૦ ૦૩૪ 
ચંનિકામથોલ “ એય/ય. અધ્યાપક, કુટીર, પ્રતાપગ” જઃ વડોદરા-૩૯૦૦૬૨--2-- 
“વસ્યાં ગતો પત્રવ્યેવ ડાર ચન્ડિકાં -પ'ચાશને સરનામે જ કરવા... “ 


પ ટ્રાયલ શ દવો 


'ાન્ઝ કાષ્કા કલ “ધ ટ્રાચલ' મતે ખૂબ ગમે છે. આ પસ'દગીને દલીલે! વડે 
સમજવી શકાય "કે તહીં" તે મતે ખખર નથી. આપ છતાં તેતી આલોચતા કરવાતો 
અને નવલકથાનું પરીક્ષણ કરવાને! પ્રયત્ન કરવા જેવો છે. આ પરીક્ષણુ થોડુ” 
ઇચેત્રવિથિત્ર, કાચું પાકું લાગશે કારણુ કે કાફ્કા ઉપર લખાયેલાં [વિવેચનેથી હું 
પરિચિત નથી. 


કાફ્કાનતી અન્ય કૃતિઓની જેમ “ધ ડ્રાચલે” પણુ આપણા જમાનાની ચેતનાને 
ઘાટ આપ્યો છે. “આધુનિકતા'ની ત કલાસિક કોિતી રથના . છે, પ્રતીકાત્મક 
સમૃષ્ધિની ખાખતપાં તા ખીજ કોઈ નવલકથા ભાગ્યે જ તેનાથી ચડેચાતી હશે. 
આવી સ'કુ8 રચનાને તપાસવા મારેતી પદ્દતિ પણુ વ્યર્વાસ્થિત રીતે પસ'દ ફરવી 
પડે, સુરેશ જેપીએ પોતાના વ્યાખ્યાનમાં કલુ કે કાફકા તો વિવેચકોની હતાશા 
છે, હું તેમતી સાથે સ'પૃ્ણું સ'મત છુ" 

કાફ્કાની રચતાઓની દુર્ખોધતાએઓન્ા તાગ શી રીતે પામવો? એવું કહેવાય 
છે કે કાફ્કાની ફૃતિઓતો અર્થ તેસના વાચ્યાર્થ વગેરેતે અતિકમી ન્નય છે; તે 
કૃતિઓ દુર્ખાધ છે; વ્ય ગ્ચાર્થ યુક્ત છે. પણુ આ વાત તે] સાહિત્યની ખધી જ 
મહાત શૃતિએતે લાગુ પડે છે. એટલે “ધ ટ્રાચલ' તે હું માનવઆત્માની માદગીની 
ર્પકકથા તરી'ક્ે જેવા માગતા તથી3 આ કૃતિતે કલાસિકના સ્તર ઉપરથી ઉતારીને 
સાત્ર સાદી તીંતિકથા તરીક નનેવા સાગતાો તથી. વળી ર્પકકથામાં અભિપ્રેત 
ગાણિતિક સમીકરણ ખેશાડવાતી તક જ ત મળે એવી સ'કુલ અતે સમૃષ્ધ આ 
રચતા તો છે. “ધ ટ્રાયલ' નવલકથાતે મનોવૈજ્ઞાનિક રીતે-ફ્રોઈડતે અનુસરીતે- 
પણુ તપાસી શકાય, કાક્કાને તેના વાચકે “પ્રાગ-યકૂદી' તરીકે ધણી વખત 
એળખાવે છે. ઓસ્ત્રિયા અતે જ્મતીના ચદ્દીવિરોધી વાતાંવરણુમાં કાફકા જે 





# આ [નેખન્ધ જર્મન લેંગ્વેજ સોસાથચટી અને ગુજરાતી વિભાગ (મ. સ. યુનિ.)ના 
સયુક્ત ઉપકમે ઓગસ્ટ, ૮૩માં કાષ્કા જન્મ, શતાખ્દીની ઉજવણી તિમિર * 
વ'ચાયો હતો. સુરેશ જેષીએ “મેટામોફ્સીસ' પર [તિબન્ધ વાંચ્યો હતા, 


એતદ્‌ જાન્યુઆરી ચોરાશી ૬ ૧ 


એકલનાયાપણામાંથી પસાર થય હશે તે કર્ત્પી શકાય, પણુ મતે લાગૈ છે ' કારન: 
જેની સ વેદના ધરાવતા કોઇ પણ સકે ખ્રઈ પણુ સસ્ડૃતિમાં કે કોઇ પણુ 
સમયગાળામાં અતી જ એકનવાચાપણાની લાગગી અનુભવી ઉત, ખ્લેન કઈ 
મોળ્ઝેનિત્સાતતા દેશમાં અને સતચમા રહલો નત હતા પણે બને સજજામા 
વિદોઉતા સૂર એકસરખી શક્તિડાળા છે આવા સજકે માડ વિવેચકોની જ 
તડી પણુ ફ્રે્ઠડડની પપ] હતાશા છે 


ફોઈડનુ” મનાવિસાન થાપક ભૂ સિકા ધરાર્વ છે પણુ તે પાગ્દશી* સ્વસ્થતા 
[નેને #શી વાત કરી શ્કૈ એન નથી સ્તસ્થનાતી પરાકાપ્ધએ પહેચ્યા વિના 
કાફૂકા સર્જતાશનો પયગ ગર ખતી શ્ય ત શેત એગ્લે ઝાફકાની કૃતિએ ને 
મતોવેજ્ઞાતિડ ધોરણ પ્રયોજનાથી ., દૃગ રહીશ અન એટલેજ કાફકાતી 
ડાયગીઓનોા મારે મત કોઈ અથ નથી શફકાતા તતી બહેન સાથેના સમ્મન્ધે. 
ભણુવાથી “ધ ટ્રાયન' મા શેભા થતા પ્રશ્નોન આપપું સમજી રાષ્ીશુ સમ મતે 
હદ્વાગતુ નવી 


“ધ દ્રાય૧' તપાસનાને ખીવ્ને એડ માગર તને જર્મન નવગડથાની કે યુરેન 
પીય નવલ:્થાતાં પરમ્પરામ સ્થાપી આપોને સર્વાન્તીસથી ચખોાવ સુધીતી પર- 
પરાને તે કેની રીત વિકસાવે છે તે જેવાને! અતે આ સમત્ર પર પરાના સન્દ્ભે 
તેની ગુણુવત્તા તપાસનાનો છે પરતુ આત કરવામાય નેખમે! છે ખાસ તા 
જાઈ રૃતિની એતિહાસિડતા સ્થાપવાનો એ એક માસ્કૃતિડ પ્રયત્ત બતી રહે આ 
નં4નડ્થાતો મે તો અનુગાદ વાચ્ચો છે અતે આ નવલશ્થા ઈ માનુ છું તૈ 
પ્રમાણ ખિસ્તીભાપી સ સકૃતિમા વસતા એક યટ્ટીનતા અતુભવનતો અનુવાદ છે, આ 
રણે પણુ આપણી મુમ્કેવી વધી ન્તય છે આ નડલડથાને આ સન્દર્ભોમાં તપાસવાતે 
બદલે તેમા રહેવો! *સ' (તે પણુ કેટલો કડવો!) પામવાતો છુ પ્રમત્ન કરીશ 


'ઘ ટ્રાયન' ની તસ્ઝુસ"#ગતા તપાસે! પહેવી ત-૪રૈ આપલુતે બે મહતવની 
ગરમા * લઈ જતી સ'ભવિતત્તાઓ દ્દેખાય છે (૧) આ નવલત્થા પિકારેસ્ક 
પ્રકાગ્તી ઊય એશ લાળ મુખ્ય પાડ અવારન!ર એક સ્થળેથી ખીજે સ્થને જય 
છે અને પે'તાનતી આસપાઞતા જગતને, મુખ્યત્વે તો અનષ્યા માતરીએ સાથેના 
સવારી દ્દારા પામે છે પણ્‌ આ નવલકથા પિકારેસ્ડ પ્રકારતી નથી એને! ખ્યાલ 
વાચકતે ખડુ જ'દી આડી જય છે એટવે અડી નિસર્ગ વાદી સન્દ્ભ'મા કોઈ 
સાસ્।જિટ વાસ્તવતા આલેખનતનેો ઉડ્શા નથી (૨) ાટકચેરીના દશ્યો, ધર 
પડડ અને મૃત્નુ”ડ વગેરેતે કારણં ડિરિકટીવ નવનડથાતો આભાસ થાય, પણુ 


2 : એતદ્‌ જનયુઆરી ચોરાશી 


અહી' તો અપરાધ જ ન્નેવા મળતે। તથી એટલે સાવ જુદા જ પ્રકારની કકે 
કૃતિ લાગે છે. આ ખે સ'ભવિતતાએ આકકસ્સિક તથી. પિરારેસ્ક, પ્રકારતી તવલ 
કથાને કારણું લેખક “કે'તે અનેક ભયપ્રદ પરિસ્થિતિઓમાંથી પસાર કરાવી શકય 
છે, તહીં'તર આ શકય ખબતત નહી. ડિટેક્ટીવ તત્તને કારણું વાર્તામાં વાચકતે 
રસ છેક પરાકાષ્ઠા સુધી જળવાઇ રહે છે, “ધ ટ્રાયલ' જેવી નવલકથાઓમાં ભાઝં 
જ આ શકય ખને, 


આ ખે આકસ્મિક તડી' એમી સ'ભવિતતાઓ જરા જીદા જ સ્વરૂપમ 
“ધ #્રાયલ' નો વાર્તાકથન અ'શ સ'ભાળા લે છે. કાફ્કાતી કથનાત્સક શક્તિતે 
કારજ આ નવલકથા સાત્ર ઉત્તમ કળાકૃતિ જ નહી પણુ ખહુજતભોગ્ય બતી છે, 


પણુ આ વાર્તા શાને વિશે છે? “કે'ની ધરપકડનો અતે કોટકચેરીએના 
વણુનેાતેો અર્થ ક્યો? આતા એક્સ ઉત્તર આપી શકાય તેમ નથી. “ધ ટ્રાયલ” 
તવલકથાની વસ્તુસ'કલનામાં તેના અથ એવે તો ગુ'થાઇ ગયો છે કે એ બ'નેને જુદા 
પાડી શકાય એમ તથી. (યેશ્સે કહેલુ'-રૃત્યકાર અને નૃત્યતે આપણે કેવી રીતે જુદા 
પાડીશું) હું માનુ' છું કે “ધ દ્રાયલ'તુ' તિભન્ધત એ જ તેતો અથ* છે, અર્થ તો 
પરસ્પર અનુપ્રા ણિત થતા ધટકે વચ્ચેના સમ્બન્ધેમાંથી પ્રગટે છે, વળી આ નવલકથામાં 
વધુ સહત્વતા અ'શે અતે ઓખા મણતત્વતા અ'શે! એવી ચોાજતા નથી. સપાટી 
પરથી એમ લાગે છે કે કૃતિમાં મહત્તમ વિશશેષ્ટતા ધરાવતા અ'શેને અથ" ઓછા 
મણત્તતા લાગતા અ'શે। દ્વારા પ્રાપ્ત થાચ છે. આ મુદ્દાની સવિસ્તર ચર્ચા જરરી 
લાગે છે. હવે જે મુખ્ય વાર્તા કાંતૂનની મદદ વડે આરપી ન્યાય મેળવવાનો 
પ્રયત્ન કરે છે તેને લગતી હોય તો પછી તપાસ કચેરી, વષ્ટીલની ઓડ્િિસ, 
મૃત્યુદડ વગેરે દશ્યોતે વાર્તાના જ ભાગ ર્‌પ લેખવા નેઇએ, આ દશ્ય સાથે 
સ'કળાયેલા પાત્રા-વકીલ, ન્યાયાધીશે, ચિત્રકાર, વોર્ડર, જલ્લાદ, જેલનો પાદરી- 
જ સણહત્તતનાં હશે. ખીજ બાજુએ કેખેરે નૃત્યકાર અને વેશ્યા તરીકે જીવતી એલ્સા ' 
“ક'ની ટ્ર'જી મુલાકાત લેતા કાકા; “કે'ની અલપઝલપ નજરે પડતાં ખાળકો અતે 
ખે"કતા ગ્રાહકો વગેરે ઓછાં સહત્ત્વતાં હશે. પણુ ખરેખર આવુ” તથી, 
[ચિત્રકાર “કે' તે કહે છે તે પ્રમાણે ખાળક્રે પણુ કોર્ટની માલિજફીના છે, ખે'કને! 
શ્રાહક પણુ કેટ સાથે સ'કળાયેલે છે, કાકા વછીલના મિત્ર છે; એલસા તો કાનૂતનુ' 
હાર્દ છે, તે વારાંગના પણુ છે અતે સાથે જ પરસકૃપા પણુ છે. જ્યારે “કઃ 
મેજિસ્ટ્રેટની કાતૂતપોયી તપાસે છે ત્યારે એમાં અશ્લીલ સાહિત્ય સિવાય કશુ 
હેતું નથી. 'કેબેરે જેમ રાતે થાય તેમ કેટ પણુ રાતે કામ કરે છે. અટલે 
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[નૂનતા પરિધ બહાર કાઈ તથી આનાથી સમશ્તન છે કે વાત(ને આગળ 
વેસ્તારવા માટે કોઠનુ ઓછુ કે વધારે મહત્તત નથી એટલે “ધ ટ્રાયન' ત એ'ેએક 
માગ સમગ્ર કુતિનો જીવાતુભૂત અ શ છે 


કાફકાતા મિત અને સ પાદક માશ્સ કોડ દ્દારા આપણુને જણાવવામાં આગનું 

કૃ “ધ ટ્રાયલ' અપૂણુ રૃતિ છે, હજ બીજા કેમલાય પ્રડરેણે! લખાયા વિતાના 

તા આ લખાયા વિતાના પ્રકરણની વાત સ્વીકારો તો પશુ આ વાર્તા સ પૂર્ઝ 

ણુ નિય નિત એવુ નિત્રન્ધત ધરાવે છે અને તેતા પ્રત્યેક અ શમાં આ સમપ્રતા 

તિખબિ ખબિત થાય છે આ કૃતિમાં કાફ્કાએ સ્થળ અતે સમયનુ જે આલેખન 

ર છેતે પણુ વિગતે તપાસવા જેવુ છે ખે કતો કુશળ અધિકારી  &' પોતા ળી 
રપશ્ડના દિનગસે ડીસ વર્ષનો છે 


“..દિવસ બહુ જહદીથી પસાર થઇ ગયો, અ ખો દિવસ જરૂરી કામમા 
ત્યો અતે ધણી ગુદર અતે મતીપૂર્ણ રસુભેચ્છાઓ મળ્યા ડરી? (૨૪) કૃતિનો 
ત એ વર્ષતી નનન્તિમ સપ્યાથી આવે છે “કે તા એશ*ગીસમાં જન્મ દિનની 
[ગલી સાજે' તતે લઈ જવા માટે મારાઓ આયા ' (૨૪૫) આ રીત તવલક્થાસ। 
કઈ ખતે છે તે સમયના એડ એકમ-વર્ષમાં ખતે છે “કે' આપણુને કહે છે 
આ આખુ વર્ષ સળગ સમયથવ4ટમાં વીત્યુ હતુ, આખુય વષ ખૂબ જ 
તુરતામાં વીત્યું હતુ તતે મારાઓ લઈ જય છે ત્યારે તે ચીખી ઊ2 છે 

દ નહી હોઉં ત્યારે લેક એમ કહેનાતા કે મારા મુકદ્માની શરૂઆતમાં તૈ 
મતમ કરવા માત્ત હતા અનત સુકદ્સાતે અન્ત સુ કચ શરૂ કરવા સાગત! 
3૦1? (૨૪૮) આ રીત “ફ' વર્તુળાકાર સમચમાં જવે છે, આછામાં ઓછુ વાર્તામાં 
નરૂપાયેલા સમયમાળા માટે તા આ સાચુ છે 


સમમના આ ગાળામા શુ ખતે છે? “%' તા અસિત્વને ક્ષતવિક્ષત કરી 
1ખતુ' જ્ઞાત તેતે થાય છે-એ છે અસ ગતિનું જ્ઞાન 


અહી આપણે ફામ્યૂની મદદ લઠએ સામાન્ય જવનના પ્રત્યે શ્વિસ 
રમ્યાત સમય આપણુતે લડ નય છે પણુ એડી ક્ષણુ હ મેશા આવે છે જ્યરે 
નાપણુ સમયને લઈ જવો! પડે છે એક દિવસ એવે! આવૈ છે જ્યારે માતનીને 
ગાલ આવે કે તે ડીસ વષષતા થયો આ રીતે તે પોતાના યૌવનની સ્થાપતા 
ર્‌ છે આમ છતા તે પાતાતે સમચના સન્દમભે* સ્થાપે છે તે એમા સ્થાત 
ળવે છે, તે સમય સાથે સ કળાયેતો છે અને ત્યારે તે આત ડિત થઈતે જુએ 
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છે કે સમય તેતો સૌથી મોટો ૨!ગઝુ છે. તે આવતી કાલની પ્રતીક્ષા કરે છે 
«ત્યારે તેનામાં જે ક'ઈ છે તેણું એ આવતીકાલને કમાવી દે] જેઈએ. શરીરને 
આ વિદ્દોહ અસ'ગતિ છે. એક ડગલુ' નીચે ઊ4રો અતે અપરિચિતતા ૭વાઈ 
ન્નંય છે; જગત 'ખૂબ જ સકીણુ છે, આપણુ માટે કોઈ પથ્થર કેડલો ખધે! 
અપરિચિત અને આપણા ખાનામાં ત ગોઠવાય તેવો! છે, પ્રકૃતિ કે ભૂમિદશ્ય કેટલી 
બધી ઉ:ક્ટ્તાથી આપણુને તા નકારે છે-અ ખધાતા ખ્યાલ આપણુતે આવે છે.' 


આ કૃતિમાં નિરૂપિત સમત્ર સમયપટ અસ'ગતિની પ્રતી/તિ ભણી આપણુને 
ઝડપભેર લઈ ન્નચ છે. 'કે. ને સ્થળોની વારવાર સુલાકાત લે છે તેતાં અવાર- 
નવાર વણો; સામાન્ય સાતવતેત્રતે ગાંડે પણુ નહી એવી કોટખ'ડની ભૂગોળ 
સાવસીધીસાદી બાબતનુ' વર્ણન પાડોશી આગળ કરી બતાવવાની કે. ની અશક્તિ 
આ બધાં વડે તેના એકલવાયાપણાની પ્રતીતિ ધીમે ધીમે થવા માંડે છે. મૃત્યુદ'ડનુ” 
છેલ્લુ" દશ્ય આતી પરાકાખ્કા આણે છે. તે મરતાં સરતાં પોતાને સ્વસ્થ, 
પૃથક્કરણુશીગ્‌' થવા કહે છે. પણુ કૂતરાને મોતે મરી રહ્યો છુ' એપ તે કહે છે. 
“અરે ઘોડાને, કૂતરાને અને માખીને પણુ જવન હોય છે અતે મારે કેમ તહી'?' 
આ ઉક્તિ છી'ગલીઅરની ઉક્તિ જેત્રી તથી. શૈઈકાસ્પિચરમાં તા તે વ્યકિતની 
ટ્રેજેડી છે. જ્યારે કે,તા કિસ્સામાં તા આપણા અસ્તિત્વની-આ જગતમાં આપણા 
અસ્તિત્વની એબ્સર્ઈ પ્રકૃતિની પ્રાપ્ત થતી સ્રઝ છે. 


ન 


આ રીતે “ધ ટ્રાયલ' એ અસ'ગતિનુ મુત્રથિત પ્રતીક છે, આ કયા પ્રકારનો 
મુકદમો! છે? કાનૂન તો કોઈ સમજી જ ન શકે. તેનુ” અસ્તિત્વ છે “કે તહી' તે પણુ 
કદાચ ભાગ્યે જ કોઈ ન્નણુતુ' હશે. સર્વોગ્ચ ન્યાચાધીશોને તા કોઇએ ન્નેયા તથી, 
કાનૂતપાથીઓ પણુ રહસ્યાત્મક છે, નેવી રીત્તે કાટ રહસ્યાત્મક્ઠ છે તેવી જ રીતે 
"'કાટસાં થતી કાર્યવાહી પણુ રહસ્ચાત્મક છે. તપાસ કરતારે મેજિસ્ટ્રેટ ગરીખ્તે 
સાટેતા સકાનમાં, કોઈ તોકરના ફ્લેટમાં ખેસે છે અને તે પણુ રવિવારે, પણ્‌ ૬ર 
રવિવારે તહી'. જે બે'ક્માં કે. નોકરી કરતા હતો તેતા ભ'ડડાકિયામાં ખે લાંચિયા 
વાડરોતે કોરડા મારવામાં આવે છે. આ કાનૂન અને તેતી યય વાહીનું' માળખુ” ક્ચા 
પ્રકારનુ” છે? કે. ની શોધ અ માટેની છે. મારી દષ્ટિએ તે ન્યાય મેળવવા માગતો નથી, 
કારણુંક્રે પોતે નિર્દોષ છે એ તે જણે છે, તે પોતાને સારી રીતે ઓળખે જ છે (આ 
દલીલ તે ચિત્રકાર અને પાદરી સમક્ષ કરૈ છે.) વાસ્તવમાં તો તે એડવે[કેટ પાસે 
ખૂખ જ સ'કોચપૂવ"ક જાય છે, તતા કાકા બહુ કહે છે માટે જ્ય છે, પોતાના પદ્ષે જે 
સદદ મળે છે તે ન્યાય સાથે તહી' પણુ કાનૂન સાથે સ'બ'ધિત છે, પહેલા પૃષ્ઠથી જ 
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આ રોધ વાર્તાનું 9ન્દ્ર મને છે 'ક બો“? “ગા રાવત હે એ!ળખતે! નથી? વો 
જવા આપ્યો ' તાગ માટે વધુ ખગ ત્ઝારે તે, “તે એ તાશ ભેજ સિવા? 
બજે ગયાય જેવા નહી મળે' કે એ ડ્ઘુ પણુ વોડ? ડહે છે “તારે એતો. મુકાબનો 
ટરવાનપ આવને” પણુ વડ? પોતે કાનૃનને જણે છે ખરો? ના તે તો કાપતો 
થદ્તમ તેર? છે કાનૂત સુ છે એ તા કેઈ ડરતા “કાઠ જણુુ' નથી. જે તમે 
એના માળખાના અભાવને, તેતી અસ્પષ્ટતાને, તેની અચ્‌ ગતિને સ્રીડારવા તેક? 
થાઓ તો] જ આ ડાનૂનનતે સનક શકાય આ નાન કેતે લીધે છે અતે જ્યારે તેતે 
“૬! ઝાન થાય છે ત્યારે ન્યાય છવતની જેમ ૮ અરગ હીત બતી નય છે 


આ રીતે 'વ ડ્ાયલ'ના અર્થ તેની અઘહીનતામાં રહેવો છે આના સમર્થતના 
જ આળ પાદ કાનૂનની જે દખ્ટાન્તકથા રજ કરે છે તેતો નિરે*ર કગ્યા જઈએ 


“ાનૂત સમ્ક્ષ ચોજી કગ્તે એક દ્વારપાલ કભે છે આ દ્વારપાલ પામે એ* 
માણુસ ગામડામાથી આવે છે અતે કાનૂતની મસુતાતત માટે યાચતા કર છે એ 
માણસને ખખઃ નથી કૈ તેતે ડાવૂતખ ડમા કયારે પ્રવેશ મળરી, ઠ્રારપાલ પણુ 
અદર શુ છે તે કટી શડડાને અસમર્થ છે, કારણકે -મ'દઃની ખાજીએ ધોડા 
દરવાવ્તથી આગ શુ છે તની ઝાખી તને પણુ થઈ નથી પેલે! માણુસ ત્યા 
રાહ જુએ છે, એ આશાએ 'કે કેઈફ દિવસે તેને પ્રવેશ મળને શ૩્આતમા તો તે 
ઝુસ્સૈ થાય છે, ટ્વારપાલ સામે બરાડા પાડે છે તે એતે લાચ આપવાન પ્રયત્ન 
પણુ કરે છે, પણુ તેને સફળતા મળતી નથી તે જેમ જેમ નૃદ્દ થતો નય છે 
તેસ તેમ શાણેુ। થતે; નય છે અને રાહ નયા કરે છે “હવે એતો અત પાને 
આવે છે તે મરી જય તે પહેલા તેની જીવનયાનાતા સમત્ર સમય દરમિયાત જે 
જે અનુભવ્યુ” હતુ તે થધુ' એક પ્રશ્નમાં ધનીજૂત થઈ ગ્યુ (“યા પ્રશ્ન તે દ્ારપાળને 
પૂછે છે) “દરેક કાનૂન પાસે પણેચવાનો પ્રયત્ન કરે છે... પણુ એ કેવુ વિચિત 
'ક આટલા બધા વર્ષો ન્ાતૂત પાસે જવા મારા સિવાય કોઈ આવ્યુ જ તહીં? 
દ્વારપાળને ખ્યાવ આવે છે કે આ માણસનુ ચૈતન્ય હવે લુપ્ત થવા આવ્યુ છે 
અને તેનો થ્રડણુશક્તિ આછી થઈ ગઠ છે એટને તે તેતા કાતમાં બરાડે છે” 
“તારા સિગાય કોડ આ ઠ્વારમાથી પ્રવેશ મેળનીં ન શકે કારણુ કે આ દ્વાર તાગ 
માટે જ તિર્માયેબુ હનુ ' 


અખ કયા પછી થતી ચર્ચા પરથી સ્પષ્ટ થાય છે કે આ દષ્ટાન્ત કથાતોા 
જાઈ ખાસ અય ન છતો દરેક પોતપોતાના અથ તેમાથી તારવી રકે આમ 
કાનૂતનુ રહસ્ય તે! ગાપિત જ રહ્રુ આ દષ્ટાન્ત કથા કશુ જ કહેતી નથી. 
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તે માત્ર શ્રોતાતે સાંભળે છે, પણુ એતા અન્ત વિશે નિશ્ચિતતાથી કહી શકાય, 
કાનૂતખ'ડમાં પ્રવેશવાની શક્તિ જેનામાં તહોં' રહો હેય તેમતે માટે જ એ ખ'ડતાં 
દ્વાર ખુલ્લાં સુકાશે. આ સ્વત'ત્રતા એબ્સડ છે. આ દષ્ટાન્તકથાતી સદિગ્ધતા વડે 
કતી પરિસ્થિતિ સૂચવાન છે. તેની પરિસ્થિતિ એન્સડ છે, કે. એખ્સડ* સ્વત'ત્રતા 
ભોગવે છે, આપણુને જણાવાયુ છે કે ત ધરપકડ હેડળ છે; પણુ તેને જ્યાં જગુ' 
હોય ત્યાં જવાની સ્વત'ત્રતા છે. આખા વરસમાં માત્ર બે જ વખત કારૂતના 
નોકરો તેની હિલચાલમાં અ'તરાયર્‌પ થાય છે; આર'ભમાં અને અ"તમાં ધરપકડ 
અને મૃત્યુદ'ડની સીમામાં વિસ્તરેલી આ સ્વત'ત્રતાની સસ્રતા એબ્સડ* છે. એડવે[કેટ 
“જ' ત્તે કહે છે પણુ ખરોઃ “સકત હોવુ તેના કરતાં સાંકળથી ખ'ધાઈ રહેવામાં 
ઘણી વખત સુરક્ષિતતા હોય છે.' (૨૦૯) 


જે સ્વત'ત્રતા એખ્સઈ હોય તે તેની અસ'ગતિને કારણે, તેને અથ'હીતતાતે 
કારણે વિનાશક હોય છે. કે, આખો વખત પોતાના રેજ્દા છીવતકમમાં પાણ 
જવાનું સ્વપ્ત જેયા કરે છે, આ જીવનકૃમમાં બધું પોતાના અ"કુશ હેઠળ હેય, 
તે પોતાના કારાવાસ, ધરપક્ડતા સમયમાં, પોતાની ભ્રાન્તિના સમયમાં પાછે જવાનું 
સ્વપ્ત જીએ છે. તેની ધરપકડતે પરિણામે જે એખ્સડની પ્રતીતિ થઇ તેનાથી 
તે સ્વત'ત્ર થવા પ્રેરાયો, એ સ્‍્વત'ત્રતા પછી ભલે તે ભયાનક કેમ ન હોય, 


તે શાનાથી સ્વત'ત્રતા મેળવવા માગે છે? આ પ્રશ્નમાં કે.તા મતોગતતી 
ચાવી રહેલી છે. કે, એ જગતને અહ”કેન્દ્રી માળખામાં ડ્રેરવી નાખવાનો પ્રયત્ન 
કર્યો, પહેલા પ્રકરણુના એક પરિચ્છેદમાં તેનુ” તિત્યજવન કેટલુ' બધું સમથળ 
હતું તેનુ' વત આવે છે. આ તિત્યજીવનની વ્યવસ્થાને ખતમ કરી તાખવા 
ધરપકડ પ્રચત્ત કરે છે. પણુ નિત્યજવતની ટેવો જલદી વિસરાતી નથી, તે કાવનને 
વ્યવસ્થાની, ઉચ્ચાવચ દરજજવાળી ભૂ સિકાતી ભાષામાં (ચઢતી-શતરતી, ડાખી- 
જમણી) સમજવાનો પ્રયત્ન ફરે છે. પોતાની ડાખી બાજુના પ્રેક્ષકાથી જમણી 
બાજુના પ્રેક્ષક જુદા તથી એ જાણીને તેતે આધાત લાગે છે. તે ફરોલીત ખર્સ્ટ- 
તરતા ખ'ડમાં વાસ્તવિક્તા ઉપર ભાષાની વ્યવસ્થા લાદવાતો પ્રયત્ત કરે છે, 
અને આ પ્રયત્નમાં પોતે સળ થયા છે એમ માનતો તે આન'દ પામે છે. પણુ 
કાનૂન કોઇ વ્યવસ્થાને સ્વીકારતા તથી. “ધ ટ્રાયલ' ના સન્દભે" એક હકીકત એ 
પણુ તૉંધપાત્ર છે કે કે જે ઉચ્ચાવચ કોણી સામે લડે છે તે તા તેતા મતની જ 
સરજત છે. જે ખરેખર એખ્સ્ડ છે, આકારહીન છે તેના ઉપર આ બધાં માળખાં 
તતા તે આરોપે છે, પણુ ધીમે ધીમે તેતે ખ્યાલ આવે છે કે આમ નહા' થઈ 
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થકે એટલા માટે તે પોતે અરજ લખડા માગતે! નથીં કારા કે એ અરજમા 
તા તેણું પોતાના જીગતતાં વિગતો અનુપૂર્ચામાં આવેખવી પડે તેતો મુકદમો 
ઉચ્ચાવય ભૂમિક તે પણુ પમી તહાં શકે એ વાત તે સ્વીકારી લે છે એક માન, 
અવિભાજ્ય વાસ્તવિકતા સમક્ષ વ્યવસ્થ-ખાતસ કરીને સાતવ-યડસ્થા અથષદીન 
છે ટિટૉરૅલિના *િત્રામા વ્યવસ્થા લાદનાને કારણે વાસ્નવિ તાતી અગત્યતા 
પ્રગટલી તેનું ઉત્તમ ઉદદાહરણુ આપણી પામે છૅ તે જે દોરે છે ત તણે દોરેલા 
પદાર્થ જેવો હેતા નથી તના ચિત્રામાં વિજ્યતે દેન ન્યાયના દેવ સાથે ર ચ 
તાઇ જય છે % તી તમસ્યાં આમ તા કાફેદ્રાની પગ સમસ્યા છે મળા જેનુ 
[નિરૂપણુ કરે તતે જ ને ફળ] અસય બતાવાં દે તા કળાકાર ગળ વધે 
જાં રીતે? તા તા પછી એક માત સાગ મૌનતો 


અહો આપણુને 'કે તા એકાએક મૃત્ગુદડની ચવી 10 છે, આપણુતે આ 
એ એડ મૃત્યુદડ સમજયો ન હતા હજુ તો કોટ તેતે! મુકદ્માં ણાથ ધરે ત 
પહેલા તેતે એકાએક મ્‌ યુદ ડની સજન મળ જ “4 રીત ? આતે ઉત્તર આ રીત 
મળે જ્યા “%'તે ખ્યાલ આવે છે કે ઉચ્ચાગચ ગયવસ્થા તા માત તતા ભેજની જ 
નીપજ હતી ત્યા એ મુકદ્મામાથી પોતાની જતને મુડ્ત કગ્વા સાટે એક જ 
માર્ગ હતો અને તે ગધ! સાળખા ત્યછ રદૈરા-ઉચ્ચાનચ વ્યવસ્થા, ભાડાતુ 
પણુ કળાકાર કાફન્રા માટે નવલ.ચાને! અન્ત આવે જ રેડ શકે એટલે કે તે 
મારી નાખવો પડે 


જે છુ એમ કહુ કે “વ ટ્રાયલ' નવનગરથઘા તતા પોતાને વિરો જ છે તા 
એ કોઈને તર ગી વાત લાગી ન જેઇએ જ્યા ભાષા વારત વિકનાતે ઉકેનતા જય 
ત્યાતતત આણે છે, અતે વાસ્તવિક્તાત “સસ ય બનાવે છે આ ત તને અતિપી 
જ એકમાત અવિભાજ્ય વાસ્તવિડતા પામરી ળી રીત :-આ સમસ્યા કાફનની 
છે આ માટે એ# જ માર્ગ અને તે ભાષાતે થ ભાની દેવાનો કાનૂનની દષ્ટાન્તત્રથા 
પણુ આ દિશા ચી વે છે, આમ “ધ ડ્રાયન' કળ અને ભાષાની દખ્ટાન્તફેથા છે 


નવલકથાની એડ સમસ્યા પાપાતી સળખની છે કેટલા પાતા ને નામ 
છે, જ્યારે “કેટલાક પાતાને અત નુધાં નામ આપનામાં આગ4। જ નથી પહેલી 
નજરે એમ લાગે "કે .ફર! સીપાગો પ્ર યે પક્ષઘાત દાખવે છે ખર્સ્ટનર, લેતી, 
એન્ના, સુખેન વગેરે પગુ ઉડે ઊતરતા લાગરૉ કે કેટવાક પુરુષ પાનોને પણ્‌ 
તામ છે-નેસેફ્‌, લેર બ્લેક-એડવે”?, ચિગમાર ટિરારેની અડી પણુ કાફ 1 
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ઉરચાવચ શ્રેગીતા એ જ [તિયમ પ્રયોજે છે. કે,તુ મત કેટલોક પાત્રોને વધુ આગળ 
પડતી ઓળખ આપે છે, કેટલાંક નિક્ટનાં છે; કેટલાંક નથી, તેએ માત્ર અમુકે 
કાર્ય કરવા પૂરતા છે, માત્ર ધ'ધાલ્લરી છે. સત અગત સબધો લાગણીના 
અ'તરન સન્દભે સ્થાપે છે. દૂરતા અત નજીકતા. પણુ આ ભ્રમણા છે. કાઈ 
પાત્ર [તિક્ટનું કે ફૂરતુ' તથી. તેઓ બધા જ “કે. ઈગ્છે તે રીતે તેનાથી દૂર દૂર 
સરી ગમેલાં છે. અ સમ્બન્ધ પણુ જસ્તુલક્ષી રીતે અસ્તિત્વ ધરાવતા નથી, 
પત્ર તના મનસાં જ છે. કાક્કા “ધ ટ્રાચ્લ'સાં અઃપણુને સમત્રપણે એકલવાયા* 
પછાનું ચિત્ર આપવા સાગૈ છે. કે. પાદરીન કહે છેઃ “તમે સારી સાથે બહુ સારી 
રીતે વર્ત્યા. પાદરી જવાબ આપે છેઃ “ભ્રમણામાં ત રહીશ. ' છેજટે કરે. સરણુના 
અર્‌ પે'તાનો હાથ ઊંચો કરે છે અને પોતાની બધી આંગળીઓ વડે કશુંક પકડવા 
કરે છે. (૨૫૦) પણુ ત કશું પકડી શકતા તથી, માત્ર હવા જ તેના હાથમાં 
આવે છે. પદાર્શાત અતે સમ્ખન્જાત સહત્ત આપનાર તા મત, ચેતતા છે. અખી' 
ક્યચ્‌  વસ્તુદ્દ જમી સહત્ત્ત? તથી. 


હે 


1 સી પાત્રો પ્રત્યે બીજને સન્દર્ભ માં પક્ષપાતભકું” વલણુ દાખવે છે. 
એઓ કકે. ને ૨૬૬ ડરતી લાગે છે, તે પોતે મનમાં કહે છે કે મારા 
પદ્વે સ્રૉ સદદતીશે મેઉવવાસાં સફળ રદ્રો છૂં. પણુ આ ગુદ્ધાં બ્રાન્તિ છે. 
ટિટેરાલી તેતે કહે છે કે સીએ પણ્‌ કે! “ની માલિકીની છે. લેતી એડવે[કેટની 
પ્રિયતમા છે. ધાબણુનાો ઉપગાગ કાનૂત ભણુતા વિદ્યાથી કરે છે. તા પછી ”. 
શા માટે સ્રીઓમાં મુકિતતી આશ! રાખે છે ? અહી' મ કાફકાતી કળા પારખી 
શકફીએ છીએ. કાફ્ક | સીઓ અને કેઃ ટતી વચ્ચે કે, તે મૂકી આપે છે, ત્તે જે જે 
સ્રીઓના સમ્પર્કસાં આવે છે ત કાં તા વેસ્યાઓ છે કાં તા વ્યભલિચારિણી ખો છે. 
કાનૂતતી જેમ જ સતા. તસતે પણુ અથ તા તેતું મન જ આપે છે. એટલે પછી 
તેઓ હાદ અતે ભ્રાન્તિ તથા સત્તત અતે અસ્તિત્વને સકળ છે. બ્ર.્તિ ઉપર 
હ્ાર્દતે સ્થાપનાર 'કે.તું મત છે. આમ તવલકથામાં સીઓ કાવૂતતે સનાન્તર છે. 
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'_ આવી સપાન્તરતાએ દ્વારા તવલકથા આગળ ગતિ કરે છે. જેવી રીતે 
કાન્‌તમાં ઉચ્ચાવચ શ્રેણીઓ છે તેવી રીતે બૅ'કસાં પણુ છે. એકની ભૃમિકા ખીજને 
પ્રતિખિગ્ખિત કરે છે. જેની રીતે ભૂતકાળથી, કુટુમ્ખથી, મકાનમા લિકણુથી સાવ 
છેદ્દાઇ ગયો છે તેવી રીતે તે ભવિષ્યથી છેદાઈ ગયા છે- તવલક્થામાં અવારનવાર 
આવતાં અને જેમની સાથે કે. વાતચીત કરી શકતો નથી એ ખાળકે[થી છેદાઇ 
ગયો છે, 


ક્રુ 
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જેની રીત કળાકારો વાસ્તવિકતાનું અપણ ચિંડ રપે છે તેડી જ રીત 
વજીલો ન્યાયાધીશોનુ અપૂર્ણ 1ચિત આપે છે 'ધ ટ્રાયલ' તે સકુલ પ્રતીકતી 
ડક્ષાએ સ્થાપતાર આ સમાન્તરતાએઓ છે 


આમ કતા અસ્તિત્વને બાળકે!, રળાકા રો, વકીલો, કાવૂતના તકર, સીઓ, 
આરોપીઓ, ધધાદારીઓ, કુટ્ટમ્ભતી વચ્ચે અદર રાખવામાં આવ્યુ છે પોતાની 
ધકડ ગુમાની ખેડેના કને હવે માતવઅસ્તિત્તતી અસ ગતિના જ્તાન અતે જીવનતી 
અથઠીનતાના સાતથી સ તાષ માનવો પડે છે એમ રીતે કહીએ તા “ધ ટ્રાયલ'તી 
આધારશિવા અથતો આ અભાવ છે એન્લે અ રો આ આધારશિલા નરી સાહિત્યિક 
છે આધુનિકતાની મીથ અતે કતાસિક તરીકેનું સામર્થ્ય રહેલુ આપણુને દેખાય છે 


આ છજીક્ત જ આ નવલદ્થાને આધુનિકતાની મીથ અતે પ્લાસિક તરીકે 
ટ૪ી રહૈવાનુ' સામ અપેજ છે. 
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કુતિની ર્પરચનાથી ડકૃતિન॥ વિ-ઘટન સુધ્રી * /શિરીષ પ'ચાલ 


સામાન્ય રીતે આપણુ એમ માનીતે ચાલીઃએ છીએ 'કે સાહિત્યવિવેચનમાં 
કરે કળાવિવેચતમાં પ્રશ્નો એતા એ રહે છે, માત્ર તેના સન્દર્ભો બદલાતા રહે છે. 
આવા પલટાતા સન્દર્ભોમાં પ્રશ્નોની માંડ'ગી નવેસરથી કરી આપવી પડે, પણુ પ્રશ્નો 
એના એ ક્યારે રહે? જ્યારે જગત વિશેનાં આપણાં મૂળભૂત ગૃડીતો બદલાઇ ગચ 
હોય ત્યારે આપણા પ્રશ્વો એના એ રહે ખરા એવી શ'કા જગે તેમાં તવાઈ તથી, 
સાલમ ખ્રેડખરીએ જણાવ્યું હતુ" તે પ્રસાણું આ સદીમાં આપણાં બધાં જ મૂલ્યો 
તળે ઉપર થર્ડ ગચાં છે. આપણી પ્રચાલિત માન્યતાઓ ઉપર ચારે દિશાએથી 
આકૃમણ્‌ થડ રહ્યું છે. ત્રણુ ચાર દાયકાઃ પહેલાં એકચક્રી શાસન ભોગવતા નવ્ય 
વિવેચન પર આજે તા પસ્તાળ પડી છે અતે એતી બધી સિદ્ધિઓતે અસિશ્ધિન 
ઓમાં ફેરવી નાખે એવી ભૂમિકા યુરોપમાં વિકસી રહી છે. પણુ સૌથી મોટી 
મુસ્‍્કેલી તા એ છે કે તવ્ય વિવેચતનાં ગ્રહીતાન પૂરેપૂરા આત્મસાત્‌ કર્યા વિનતા જ 
એની આકરી ટીકા થઇ રહી છે. ગુજરાતી વિવેચન પર પણુ આતે પ્રભાવ 
વર્તાઈ રલ્વો છે, પણુ આપણી પાસે નવ્ય વિવેચતની વિભાવના, તેતાં ગૃહીતો, 
તેના મુખ્ય મુખ્ય પ્રવત" કે વિશેની આલોચનાત્મક માહિતીતા અભાવ છે. સોસ્યૂઆ 
બાર્થ કે પ્રોપની વિચારસરણીઓની વાત તા બાજુએ રહી પણુ ફરોઈડ, સાકસષ, 
કિચકેગાર્દ કે નિત્શેની વિચારસરણીઓને પરિચય પણુ નથી, આપણી પોતાની 
અલ'*કાર મીચાંસાને અને તેના આધારરૂપ તાત્વિક પીડિકાને! પણુ પૂરતા પરિચય 
નથી. આ બધા અભાવતે કારણે એક પ્રકારતી અતન્ત્રતા છવાઇ ગયેલી લાગે છે. પહેલી 
જર્‌ર તા આ માટતી સાધનસામગ્રો પૂરી પાડવાની છે. બીજા સસ્કૃતિઓમાંથી 
વિચારો લાવવા સામે તો વાંધો કે!ઈનતે હેપષ્ર જ ન શકે, પણુ દરેક [વિચાર એની 





# ફૃતિના વિધટન અને એમાંથી ઉપસ્‍થિત થતા પ્રશ્ચોની ચર્ચા હવે પછીના 
લેખમાં, [વિધટત સ'સ્ઞા અહી" “4૦૦૦151૫૦1૦ *ના પર્યાય રૂપે યોજી છે. આ 
સ'સ્તાનું મૂળ હાઇડેગર પ્રચોજ્તિ “ત૦-૭૫૫૦૫૦॥૧'માં છે. આ સ'સ્તા નકારાત્મક 
લાગતી હોવા છતાં એવા પ્રકારતી નથી. જુઓ માટિત હાઈડે%ર ખેઝીક 
રાઈટી'ગ્ઝ (સ. ડેવિડે કેલ) પૃ. ૬૪ 


એતદ્‌ જનયુઆરી ચોરાશી : ૧૧ 


ઘરમ્પરામાં ગુ'થાયેલો હેય છે, એગલે આ પગ્મ્પરાને પણ્‌ ધ્યાતમાં રાખડી 
પડે અભિન4ગુપ્ત કહે છે તે પ્રમાણું વિવેડમોપાનપરમ્પરાને ડ્ારણું જ આપણી 
છશ્ધિ પ્રસ્દ મેગ્યા વિના ઊ્ધ્ડોરોહણુ ડરે છે અને અર્થ-ચત્યને પામે છે 


રર્ાાટ્ન્વતિવેચનનો કાઈ પણુ ભિન આખરે તે કૃતિને ગમજ્વાના 
ઉપકાર# ગનવો નેડએે વળી જે તે અભિગમને તેતા એતિહાસિક સન્દ્સમા 
[ડિચારવે! પડે તગ્ય [પિવેચતાનુ નૌથી મોડુ ગૃહીત કળાતી સ્વાયત્તતાનું” છે ન 
માન્યતા ભ સ્‍તીય સહદડૃતે એડ ગીતે ભા અપરિચિત નહોં લાગે કારણુ ક સસ્ત 
અવજારથાસ્ી તે સાહિત્તતે સત ત સ્કાત આપ્કુ જ હતુ તગ્ય વિવેચતન 
એતિહાસિક સદલ નેડગે તા પાશ્રિમમાં વીસમી સદીના આરમ્બે વિડાનવુ' 
આઠક્રમણુ એઝેએટ વિદાશાખા પર થયુ, સાિત્યના ક્ષેત પર પણુ યયુ” આવા 
સ'જેગોમાં ડવિતાએ કેવી રીત ટ#ી રહેડુ' એ પ્રશ્ત ઊલ્મ થયો, આર. એ 
ગ્ચિર્ર્ઝે ડિજ્ઞાન જે કગ્તુ નથી ત ડવિતા કર? છે એમ ડડીને ડવિતાતુ' ગૌરવ 
સ્થાપવાનો પ્રયત્ત ડયો. -રણુ ક કગ્તિ પિત્તાનતી સ્પર્ધા તો કરી શકે એમ 
હતુ નડી; ગેટવે રડિતા ભાષાના ૭0૧૦૬૫૦ ઉપયોગ કરૈ છે એડી ઘોષણા કરી 
પછી તો કાવ્યમાં વ્ય જના, દુર્બોધતાનુ ગૌરન થગુ « સા હિત્યવિવેચન જીવનચરિગાત્મક, 
આત્મકથનાત્મક બતી ગગું હજુ. કૃતિને ધડનારા પરિબળાની ચર્ચામાં કૃતિની ઉપેક્ 
થતી હતી આવા સ"જેગોમાં દૃતિનિષ્ડ-ર્પરયનાવાદી અભિગમ અપનાવવામાં 
આવે તો ડિવેચતનાગી ગપ્રસ્તુત પ્રશ્વો બાત થઈ જય નગ્ય વિવેચતે આવા 
અપ્રસ્તુત મશ્રોમા સૌથી વધારે અપ્રસ્તુતપ્રશ્નો સજ*કતા આશયના અને ભાવદ્ર પર પડતા 
કૃતિના પ્રભાવતા ગણાવ્યા. પછી તો. કવિચિત્ત, કવિનઅનુભૂતિ, પ્રેરણા, અ ત.સ્ફુરણાના 
સ?“% માથે ઞ"ડળાયેલા-પ્રશ્ચો અતે દુર્બાધતા, તીતિ, સ'કમણુ વગેરં-સાવક સાધે 
સ ઝ્ળાયૈલા-પ્રશ્રો સાવ ગૌણુ બની ગયા આ વિવૈચનાના સૌથી મોથ પ્રવકતા 
ક્લીન્થકૂકગે તો કાવ્ય અને સકમ્ણના સન્દમભે" સ્પષ્ટ કહયુ : કાવ્ય શાવુ 
સ કુમણુ કરૅ છે? -ડથાયનુ નહી. કાવ્ય જે ડશાયતુ સ ક્રમણુ કગ્તુ હાયત્તાતે માત 
કાવ્યનું” જ? આની સાથે રસ જ નવ્યતો અથર છે એવી ભારતીય આલ'કારિડિતી 
નિચારણા મૂકી શરાય આમ છતા તગ્ય ગિવેચકાના આરાધ્ય કવિ એલિયટે પણુ 
કથયિતવ્યની અને અભિવ્યક્તિની મૌલિકતા ૫૦ સરખે! ભાર આપ્યો હતા નત્ય 
વિવેચને કાવ્યકળાને અપૌર્ષેય ગણી પણુ એનો અધ એવો ઘટાવવાનો નહિ કે 
સકતા વ્યક્તિત્વને એમણે લક્ષમાં લીવુ જ ન ઉતુ વેદતાની અનુભૂતિ કરતર 
અને વૈદન'ની અભિગ્ષશ્તિ કરતાર વ્યક્તિત્વ ભિન્ન ભિન્ન હોય છૈ અને કૃતિ 
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રચવામાં સજકના અગત રાગદ્દ૪ોષ ભાગ ભજવતા નથી એટલું જ આ વિવેચકોને 
અભિત્રેત હતુ. બાકી સર્જકનાં વિશિષ્ટ વ્યક્તિત્વની મુદ્રા તા ડચા _સર્જકમા 
જેવા ,સળતી નથી? અને એનું ગૌરવ કેયા નવ્ય વિવેચકે કર્યું” તથી ? 


નવ્ય વિવેચને કળાકૃતિને સ્વચ સમ્પૂર્ણ રચતા તરીકેતો દરજ્જે' આપ્યો, 
આવી રજૂઆત એરિસ્ટોટલ જેટલી જૂની છે. આ અભિગમ કૃતિની તપાસ તેતા 
ઘટકોના સન્‍્દભ*માં શક્ય તેટલી વસ્તુલક્ષી ભૂ સિકાએ કરે છે, સમાજ્સાં સાહિત્યતા 
ગહત્તવપુણ સ્થાનના સ્વીકાર તો છે જ. વળી દરેક સજક બહુ ચૂટ્મ અર્થમાં 
જીવનની સમીક્ષા પણુ કરતા જ હેય છે. આમ છતાં નવ્ય વિવેચકોએ આર્નાલ્ડને 
મુરસ્કાર્યો ત હતા, એલે વિત્તાતની અવેજીમાં કાવ્યથી ચાલી જશે એ ભૂશિકા 
પ્ર તેએ ત ગયા, પણુ આગળા ન્ેયું તે પ્રમાણે કાવ્યતા પ્રયોજન અતે સ્વરૂપને 
વિજ્ઞાનના પ્રયોજત-સ્વરૂપથી ભિન્ત પાડી આપ્યાં એટલુ' જ તહી', કાજ્યનો અર્થ” 
તેના ઘટકોના અન્વયમાંથી જ શેધવાતા રહે એમ પણુ કહ્યું, આનું પરિણામ 
એ આવ્યું કકે કાવ્ય ને કાવ્ય તરી'કે ટકી રહેવા માગતુ' હેય તા તેણું કશાનો 
આધાર-ત સજ*કન, ત ભાવકતો, ત જગતતેો-લેવાનો ત હોય, એ રીતે તે 
સજકસ્વત'ત્ર, ભાવકસ્વત'ત્ર અતે જગ્તસ્વત'ત્ર બનવા ગયું કાવ્યની આ 
વિભાવના શુદ્ધ કવિતાની દિશામાં હતી. પણુ સૂળ પ્રશ્ન અહી' જ ઊભે, થાય છે 
* સાહિત્ય શુષ્ધ કળા ખની શકે? સાધ્યમના સન્દભે" ને વિચાર કરવાતે। હચ 
તા શખ્દની ખહિનિદે"શકતાનો સ'પૂર્ણ ધ્વ'સ સિષ્ધ કરી શકાતે। નથી, એટલે જ 
ક્લાઈવ ખેલ જેવાએ તો સાહિત્યતો સમાસ લલિત કલાઓમાં કરવાની ના જ 
પાડી દીધી હતી. જે કે આવો આત્યન્તિક અભિપ્રાય સ્વીકારવાતી ઘણાએ 
ના પાડી પણુ સાથે જ એટલુ કબૂલ્યું” 'કે પ્રકારનિખ્ઠ વિવેચનના સન્‍્દભષમાં આ 
પ્રશ્ને ચર્ચી શકાય. એટલે લિરિક; ટુ'કી વાર્તા જેવાં સ્વરૂપો! શુષ્ધ સાહિત્યતી 
દિશામાં જઈ શકે જ્યારે તવલકથા, તાટક એ દિશાનો વિચાર કરી જ ન શકે. 
આગળ આ ગુદ્દો જીદ્ા સન્દભમાં નનેઈશુ'. 


નવ્ય વિવેચતે આપણું ધ્યાન કૃતિની સામત્રી પરથી કૃતિના માધ્યમ પર 
ખસેડયુ', ભાપા વડે એ સામગ્રીનું, જગતતું નવેસરથી સર્જત થાય છે, એટલે 
માધ્યમને પ્રયાજતારી ટેકનિક કૃતિનું" નિયન્ત્રણુ કરૈ છે. જને આવી પરેસ્થિતિ 
હોય તો સાહિત્યિક ધોરણૂનું મહતત્ત સ્થપાય, આ ધોરણે જળવવા માટે 
સજકની સમાનતા પર ભાર મૂકાવા લાગ્યો. આપણા પ્રાચીન કાળમાં પણુ કાવ્યની 
આ પ્રકારની ચર્યા કરવામાં આવી છે. તવ્ય વિવેયતે પુરસ્કારેલી ઘણી ભૂ મિકાઓ 
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જેવી રીતે એરિસ્ટોટલ લ્ે!ન્જઈનસમાં નઇ શકાય છે તેડી જ રીતે સ'સ્કૃત 
અલ'કારશાસ્રમાં પગ જેઈ શકાય છે. સાથે સાદે આપણે એ ભૂલવાનુ” તથી રે 
પ્રાચીન કાળમાં સમાજકળા, સાહિત્યના નિકટ સમ્પકમાં હતે. જ્યારે આપણુ 
જમાનામાં સમાજ સાહિત્ય, કળાથી વધારે દૂર ગયો છે. આનુ એક માત્ર કારણ 
સાહિત્યની દુર્ખૌધતાને ગણુવામાં આવૈ છે પણુ એ વાત ખોટી છે, વર્તઃમાત 
સમાજ પર વિજ્ઞાન, છુધ્ધવાદ, મતોર'જત, સામૂહિક માધ્યમોને! વધારે પ્રભાવ 
છે રાજકારણું જતનતાં બધાં ક્ષેત્રાત કનુષિત કરી નાખ્યાં છે. મો[ધવારીતે 
કારણુ જીવતસ'ધવ* કપરો બન્યા છે. મૃત્યે તુ' આમૂલ પરિવર્તત થયુ” છે, આ 
બધાંની અસર પડી છે, સમાજથી માત્ર કળકારે જ દૂર્‌ સર્યા તથી, તમામ 
ત'વેદ્તનશીલ માતવી દૂર સર્યાં છે, પછી સાહિત્ય, ઓતગા ગૈસેટ કણે છે તેમ, 
અ'ખ્યાદ્રિદ્ર વર્ગ માટે રચાવા લાગ્યું સીમિત વગ માટે રચાતા સાહિત્ય વિશે 
લખાતું વિવેચન એઘીય વધુ સી[મિત વર્ગ માટે લખાવા માડયુ . વળી, વિવેચત 
પર વૈજ્ઞાનિડ અભિગમના પ્રભાવ પડયે એટલે તે પણુ પોતાના વિરો, પોતાતા 
પ્રયોજન પષ્ધતિ વિશે વિચારતું થયુ, પરિણામે સજન કરતાય વિવેચત વધુ 
દુરખૌધ બન્યુ". 


પણુ આપણે જે જમાનામાં છીનીએ છીએ એ જમાનામાં 'ોઇપણુ ઘટત'નુ' 
અસ્તિત્વ સ્વય“પર્યાપ્ત છે ? હો શકે ખર ? સાહિત્યના પ્રભવ સવષ્થા હોલે જ 
નશી એ 'કેટલુ' સાચુ' છે! એલત ટેટ જેવાએ તો માધામે'ની કવિતાતો પ્રભાવ 
સમાજ પર હોઈ શકે એ શશ્યતાન પણુ સ્વીકારી હતી, વશી, સજનપ્રક્રિયામાં 
ઘે!ડાક ગૂઢ, રહસ્યમય અશ તા પ્રવેશના જ હેય છે. આપણુ તો મૂવ્હસ 
અમાનવીકરણુતઃ યુગમાં જીવીએ છીએ, એટલે કૃતિને પદાથ ગણવા જતાં કૃતિના 
માતવીય સન્દ્દર્ભ'તી વધુ ને વધુ ઉપેક્ષા આપણને પરવડશે ખરી ? 


સાહિંત્યતે વસ્તુલક્ષીતે ભૂમિકા પર મૂનવડાતે! નવ્ય વિવેચતતા અભિગમ 
સ શ્રેષ્ઠ છે એ માન્યતા સામે ચૈતન્યલક્ષી વિવેચનાએ પડકાર ફે'કયો, આ 1વિવેચતા 
અસ્તિત્વવાદી(૦)051૯111ા) અશ્તિત્વમૂલક (૦3101061081), ફિનાિનાલોજીકલ, 
જેતેટિક, થેમેટિકતા નામે પણુ આળખાંય છે. આ અભિગમના મુખ્ય પુગ્સ્કર્નાએ! 
સાશ્લ રેમો!, જ્યાજ* પુલે, જે. હડિલિસ સ્લિર,આલ્બેર બે'ગુઇ, મોરિશ બ્લાન્રો, જયાં 
સ્ટારાબિન્સ્કી જેવા છે. આ વિવેચકો જિનિવા સગ્પ્રદાયના નામે એ!ળખાય છે. 
આ અભિગમના મૂળમાં તા રોમેન્ટિસીઝેમ અતે ફિનોમિનાલોજી ૨શ્યાં છે. અહી 
એ ખધાની વિગતે ચર્ચા કરવાતેો કે આ દરેક વિવેચકતા વ્યક્તિગત અપ'ખુની 
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ચર્ચા કરવાતો અવકાશ તથી, એટલે આપણું એ અભિગમની કેટલીક મહત્ત્વની 
લાક્ષણિકતાઓની જ વાત ફરીશુ, 


વિવેચતતા આ અભિગમતે ખહુ વિશાળ અથમાં માતવતાવાદી અભિગમ 
તરીકે ઓળખાવી શકાય, પોતાના અસ્તિત્વ વિશેની માતવની સભાનતા આ 
વિવેચતની સામગ્રી છે. સજક ઈન્દ્રિયગોચર વિશ્વતો ઉપયોગ કરે છે અતે એ 
વડે એક તવા શૈતન્યનુ* નિર્માણુ કરે છે. એ ચૈતન્યતી તપાસ વિવેચતે કરવાની, 
નવ્ય વિવેચતતી જેસ આ વિવેચના પણુ માતે છે કૃતિ રાજ્કારણુનુ' સાધત નથી, 
જીવનચારિત્રાત્મક સ”કેત તથી, ઔતિહાસિક દસ્તાવેજ તથી, મતેોવૌજ્ઞાનિક 
લાક્ષણિક્તા નથી, સમાજશાસ્્રીય મીથ નથી 'કે તથી કોઈ પ્રકારનુ” ધાગિંક સત્ય. 
એ રીતે આ વિવેચનાએ પણુ સાહિત્યની પવિત્રતા સ્વયત્તતા પર ભાર મૂડયે છે, 
એટલું જ નહીં, આ વિવેચતા સા હિત્યતે સ્વવ"પર્યાપ્ત માનવ અભિવ્યકિત તરી'કે 
ઓળખાવે છે એટલે કૃતિને મૂલવવા માટે ખહારથી કશુ' પણુ લાવવાનું ત 
હોચ પણુ આટલી સમાતતાઓતે ખાદ કરો તા આ અભિગમ તવ્ય વિવેચતના 
સામા છેડાતો અભિગમ છે. કૃતિતે “પૃષ્ઠ પર છપાયેલા શખ્દ્યો' તરીકે અહી' 
સ્વીકારવામાં આવતી નથી. નવ્ય વિવેચતે તો સજક અને ભાવકને ખાજી પ૨ 
રાખ્યા હતા પણુ અહી” તે! સાહિત્ય કૃતિતે એક કાર્ય તરીકે સ્વીકારવામાં આવી 
છે, નવ્ય વિવેચનના એક વિદ્દોહ સજ“કતી રોમેન્ટિક વિભાવના સામે હતે. પણુ 
ચૈતન્યવાદી વિવેચત સજ“કતી પરપરાગત વિભાવનાતે-કાન્તદશી*, પરિવત*નકારી 
કાન્તિકારી, કાન્તદષ્ટા, આષદૃષ્ટા, પયગ'બર, માગ*દશ*ક, વિશિષ્ટ પ્રતિભાશાળી- 
પુનરૃજ્જવિત કરે છે. ભાવકને પણુ એજ રીતે વિશિષ્ટ સ્થાન આપ્યુ'. 'કોઈ 
સજકતે ભલે પોતાનો સમાતધર્મા બસોત્રણુસો વર્ષ" પછી મળે, ભલે “કોઈ કૃતિ 
સમકાલીન વાતાવરણુમાં ઉપેક્ષિત થઈને પડી રહે અને એતો પ્રભાવ સો! ખસે 
, વર્ષ પછી પડે તેમ છતાં દરેક કૃતિ જે સ્થળે-જે સમયે લખાય છે તેના 
ભાવકને પણુ સ'પ્રજ્ઞાતપણ કે અસ'પ્રજ્ઞાતપણે સજ કે કેન્દ્રમાં રાખ્યા જ હોય છે, 
સાર્ત્ જેવા તો “આપણે સાત્ર આપણા સમય માટે લખીએ છીએ' માતે છે, 'કે 
હેત્રી પિચરે જેવા “101/11 ૦0 [00૦૩(૦111)/ 'ની જે વાત કરે છે તેની સાથે 
આપણે સ'મત થઈએ 'કે નહી, આટલુ' તો સ્પષ્ટ છે કે દરેક સજ“ક્માં પોતાના 
સસમચતી અભિત્તતા ઝિલાયેલી જ હોય છે, એટલે શૈતન્યલક્ષી વિવેચકો આ 
અંભિત્તતાની ચર્ચા કરે છે, આતા અથ એવે નથી થતો કે સજ કે પોતાના સમયની 
અભિજ્તતા સાથે તત્સમવૃત્તિ “કેળવી લેવી જ્નેઈએ. એ ધારે તો પોતાના સમકાલીનોની 
અભિન્તતા સાથે સ'ઘર્ષમાં ઊતરી શંકે છે. સજક પોતાના સસકાલીનોની આગળ 
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હોય છૈ, પાછળ નહી, એટલે જ તા માશલ રેમ! જેવા, રૂપરચત(ડાદી વિવૈચફતે 
જખરા આધાત આપત' ડહે છે કે સજક તા પ્રજંતુ મુખ છે, તેડ છે, પોતાત' 
મૂડ સમડાલીને વતી તે મજન કરે છે 


ન-ય વિવૈચતે ડ્રતિયરફ અભિગમ અપન ગ્યો, એતાં ષ્ટ પરિણામો પણ 
આવ્યા પણ ન્યામ #*વા જતા ડૃતિતે એદમે4, અદ્તિય માની લેવાની 2-7 પડી 
આમેય ત વ્વનહારજગતથી, કર્તાથી, ભાવડ્થી છેદ્યાઢ ગડ હોવાતે લીંત આગવુ 
બસ્તિત4 લા ધારણ, કરી બેડી હતી એટલું જ નહી ; એ અજકતી ખીજી રચનાર 
સાધૈનો! કમ્બન્ધ પણુ ગુમાવી ખેડી હતી આતા મૂળમાં એક કારણુ તરીકે સજ'તતી 
ખપૌરુષેયતાને ગણાવી શદ્રાય ફતાબેર, જેષમ અન એલિયટે આં અયૌરુષયતાન 
સારે એવે પ્રચાર કર્યો હતા, પરિણામે વિવેચકો ફતિમાંથી હ ભળાતા સકતા 
અવાજ સાથે શકાની તજરે નેતા હતા ગૌતન્યલક્ષી વિવેચકે તો સાહિત્યને 
પૌરુષય ગણાવે છે, એટલે સજ“કની રાઈ એક ;ૃતિની ચર્ચાને બદલે તની બધી 
કતિઓમાથી સ ભળાતા અનાજને પામવા તેએ મથતા હતા જ્યારે કોઈ એક ર[તિતી 
થર્યા કરવાની હેડ તડ રે પણુ તઓ એ ડૃતિમાં અનૅ #તિઓનતા મીંજ વિકાન, 
પડઘા તપાસવા પર તએ ભાર મરતાં હતા જે એડ રૃતિ અતે ખીજ કૃતિ 
વચ્ચેની ભેદક રૅખા પણુ ભુ સાઠ ગઈ હોય તો તા પછી સાહિત્યપ્રનરા 4સ્‍્યતી 
ભેદકરેખા પણુ ભુ સાઈ જય કે।ાસએેએ પણુ આ જ વાત કરી હતી 


ત-ય વિવૈચતે રૂપરચન નુ ગોગ્વ કયુ હતુ, એટવે અલ કાર, પ્રતીક, ભાષા 
વગેરે યુક્તિપ્રકુક્તિએનું મહર વષ્ઝુ હતુ પણુ ચૈતન્યલક્ષી તિવેચતા ત આત 
ડા1ઈદ09 1990પઢાં 10005 તરીકે એળખાવે છે આ બધી યુક્તિપ્રકુક્તિના 
શમમ્ર અનુભૂતિતા અશ થયો એટલે કૃતિમાં આકારિત થયેવી અનુભૂતિ જ 
શહત્તતી, એટલે ર્પરચનાવાદીને આ વિવેચકો પણુ સ ભળા]ી શકે- વસ્તુતે શુ 
ણુ વ્યાકરણી ટેકનિકના અ નોને ખંદવે રૃતિતા 2કધંદા15 ૦ ૩610001 
003 તપાસવા નેઈએ નગ્ય વિવેચને પ્રતીક જે]ી યુશ્વિતુ ખડુમાન કડ હતુ 
પણુ ચૈતન્યલક્ષાં વિવેચ% પ્રતીક સામે શકાતી નજરે જુગે છે જે કે આત 
મૂળમાં ફિનોમિતાલેોજ છે પદાથ અને તેતે માણુત રી ચેતનાની વચ્ચે તહ 
લાવવાનું ન હોય આપણી આજુબાજુ તો વિભાવનાઓનતુ વચ“સૂ્‌ છે, એટને 
પદાથતે પૂરેપૂરા એળખનાતે બદવે એનાના રશેવી સવ*સામાન્યતાતે ઓળખી લર્ઠ 
તરત જ બીજી વિભાવનાએ સાથે એના સમીકરણા માડી બેસીએ છીએ એટને 
રિમ્મા જે પા(1૦૫ધુ(ળ ઇટહ11/ ની વાત ડરે છે તેતે ખરેખર તો પામવાની 
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છે. પણુ પ્રતીક તો આપણુને ફરીથી વિભાવનતાએના જગતમાં લડ જંચ છે, 
બીજ ખાજુએ આપણેં અત્યાર સુધી મેળવેલા ત્તાતત દૂર રાખીને પદાર્થોને નનેઈએ 
તા તવા ખણડનતી શોધ થઈ શકે છે, હવે વિવેચકે જે શોધ કરવાની છે ત- 
અનુભૂતિ જે ક્ષણું મૂક મટી જઈને શબ્ડબદ્દ થડ ત ક્ષણુતી સજ”કચેતનાની 
કરવાની છે. અમ કરવા સાટે વિવેચકે પોતાતા ચિત્તમાં વિહાર કરવો! પડે તો તે 
કરવાની પણુ તૈયારી રાખવી જેઈએ. અ! દણિએ નજેડશુ' તો વિવેચન આત્મલક્ષી 
બડ, પ્રભાવવાદી બને, આત્મકયાત્મક પણુ બતે, આલ્ખેર બેગૂઈ તા કહે જ છે; 
“ડ૫0]૦6૦॥૫2 ૦૧॥ાંભાંડાળ ૬૭૦૦10૩ 10 1100 ૪0૫૦1) |પડાંઉવઈં1૦ વાં 
વંર્લ00ડાં010.' 


આ વિવેચતા તા સાહિત્યતે સ'વિત્તિ તરીકે આત્મપ્રતીતિ તરીકે ઓળખાવે 
, સ.“ક પણ પહેલેથો ક્ષિષ્ધ થઇ ચૂકેલો તથી પણ્‌ જેમ જેમ કૃતિ સજ*તી 
બય તેન તેઅ પ્રગટ થતારો સજક છે. ફાંત રચાઈ ગયા પછી સજ*કથ્‌ી 
સ્વલન્ત્ર બની જય છે, પ્‌ કૃતિ છવ'ત એ! અસ્તતા છે, વિવેચક આવી 
અસ્તિતામાંથી! સરકતી અનુભૂતિને તવેસગ્થી સજ*વાન। પ્રચત્ત કરે છે, પણુ આ 
માટે કૃતિ-કૃતિની ભાષા સિગાય બીજે તો કેઈ સાગ નર્થી. એટલે આ ભાષા 
ફીલી પાછળ રહેલા દર્શ્તતે પાસવાન પ્રયત્ન વિવેચડ કરે છે. આ દશન ભાષા 
દ્વારા જ પ્રગટ કરી શકાતુ હેવાતે કારણં ભાષાની બધી જ શકયનાએઓ કવિ 
તાગે છે એવી ભૂ [સકા આ વિવેચનાએ પણ સ્વીકારી છે. 


ક 


આ વિવેચના પણુ સત અન ડિવેચન વચ્ચળો ભેદ સ્વીકારતી નથી, 
આ ભૂમિકા આધુતિક સ'રચનાવાદી પધ્ધતિએ કામ કરતારાઓમાં પણુ જેવા 
મળે છે, આ વિવેચનાની સિધ્ધિ-અસિશ્ધિઓઆના ખ્યાલ તા ઉમાશ'કર જેશી, 
સુન્દરમ્‌, રાજેન્દ્ર શાહ, ગુલામ મે।હમ્મદ શેખ, લાભશ'કર ઠાકર કે સિનાંશુ 
ચશશ્રન્દ્રઓ, રાવજી પટેલ જેવા કવિઓ કકે સુરૅશ નનેપી નેત્રા વાર્તાકારની વિગત 
ચર્ચા કરવાથી આવી શકે. 


નવ્ય વિવેચને કૃતિને આપણા ન્નગતિક સન્‍્દરભથી દૂર કરી પરિણામે 
સાહિત્ય વાતા જીતરનથી દૂર સરી ગયુ. આ પરિશ્થિતિ માટે ખીજું' પણુ એક 
કારણુ જવાબદાર લાગે છે. સાહિત્યની ભાષાને એક વિશિણ પ્રકારની ભાષા 
તરીકે વિવેચત ઓળખાવી. એટલે સાહિત્યતી ભાષા અતે વ્યવહારની ભાષા વચ્ચે 
એક વિરોધ ઊભો થયો. હવે આવો વિરોધ કલ્પે એટલે એતનુ' સ્વાભાવિક 
પરિણામ એ જ આવે ઝે સાહિત્ય અને અન્ય માતવવિદ્યાઓ વચ્ચે, સાહિત્ય અતે 
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જગ્ત વચ્ચે વિરોધ ઊભે થાય પરિણામે સાડિત્ય બીશ્ત બધાથી છૈ 1ઈ નય 
આ ભયસ્થાતનાથી રશિડત સ્4રૂપક”એ બડા? આવી ગવા જગત સાથે? 
ચમ્યન્ધ જતા ડર્યા વિના તળ સાહિત્યની સ% થત્તતાં સિધ્ધ કગના મ્થ્ય 
*્શિયત સ્તરૂપાદીઓસાં મુખ્યવે નયાઝખેત બામ, સ્કતોવ્સ્કી, થાકોબસતતી 
ગણુ થાય છે 000૫027 નામે એગખાતી રું સ્થાએ સાહિત્યતા માધ્યમને 
વિશિછૃ ડત અભ્યાસ આરભ! તગ્ય પિવજેચતની જેમ રશિમત સ્4રૂપવાદીગો 
પણુ સાહ યન સ્4યપર્વાપ્ન માને છે ભાષાતી રક્તિઓને સાહિત્યમાં પૃરેપૂરી 
ખર્ચવાના આવે કે એ ભૂશિકા પણુ અહોં સ્રોફારાય છે આ માટે તેમણે 
પ્રતીકવાદના આધાર્‌ તીડા કે પગ્‌ ભાષાનુ સાનિક વૈઅધ્ગૃયત ડરડાની ખાખતમા 
તએ પ્રતીક્વાદની સામે પડયા તએ 2110130110 ૦011011 પર અર્થાત્‌ રૃતિના 
“મેસેજ' પર ભાર આપત્રા માગતા ન હતા એટલે પછી ઈતિહાસ, સમાજશાસ્, 
જીગતચરિડ, મનળેવિજ્તાનની મદદ લીંધા [તા તએ આગળ વધ્યા કળ સતય 
પર્યાપપ, આત્મ-નિર્ણાંયય અન મતત ચાતતી સાનડપ્રવૃત્તિ છે એવાં જહેરત 
કરી અને શ્કલોવેસ્ઝીએ તા કલુ કળા હમેશા જીવતથી સ્વતન્ત્ર રહી હતી, 
કળાને રગ ડર પણ્‌ શફેગ્નતા [ તા પર ફરઝતી ધભનતા રગત પ્રતિખિમ 
પાડતો! નથો' એટલે સાડિત્યતિવેચતતું ઘેન નિયત બની જય આ વિવેચત 
યૃદચ્છાવિહારી “કે પ્રભાવવાદી બની ન શકે વળી કળારૃતિની વ્યાખ્યા નગ્ય વિવેચનતે 
સમાન્ત? છે “ડૃતિએ શક્ય તટલે અરે કળાકુતિઓ બતે એવી રીત પ્રયોજમેળી 
વિશિષ્ટ રેકનિકે! વડે સર્જાયેતી રૃતિએ એલે કળાકૃતિએ ' 


જેવી રીત એઝરા યાઉડે “00410 11 0૦૫/'નો આદેશ અ પ્યે] હત્યા તવી 
રીત વિકટર શ્ઝનોવ્સ્ઝીએ પણ 100211), “102140છુ ૭૪80૪ તો આમ્ઉ 
રાખ્યો કૃતિને જે ક્ળરૃતિ તરીકે અસ્તિત્વ પ્રાપ્ત કરવુ હોય તો સ્‍્તલો સ્કી 
કહે છે તે પ્રમાણે બે યુક્તિઓ કવિએ પ્રપ્જ્વી પડે . એક તો-તંકળ0૦ ર્ણ 
“૦1 ૃતતંછ તોણત્ાા' અતે બીજી તર્ક 128101 ગય વિભાવનાએા 
૩ શિયત સ્વરૂપડાદીઓની દૈત તથી તે પર પગળત વિવેચનમાં પણુ નવા મરે છે 
સસ્તૃત અન કારશાસ્્રમાં વકોકિત અને ગ્રામ્યતાની વિભાવનાએ આ સદભમા 
ચાદ કરી શકય 


રશિયત સ્વરૂપવાદીએએ લ૦ડ5116110 107035ની શક્યતા નકારી તાખી 
એટલે એક જમાનામાં જે કળા હોય તે બીજ જમાનામાં ફળા ન પણુ શય 
દરેક કૃતિ દરેક વાચને આપણુતે જીદી લાગી શકે એની શશ્યતાને જ્યા સ્વીકારે 
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ત્યાં કૃતિના એતિહાસિક સન્દર્ભનો પ્રશ્ન ઉભો થાય. તવ્ય વિવેચતે કાવ્યનું 
શાશ્વત અતે અનોતિહાસિક સ્વરૂપ કલ્પ્યુ' હતુ', જ્યારે રશિચત વિવેચકોએ 
ઈતિહાસની સાથે સાથે પલટાતા જ્તા કાવ્યની વાત કરી. કૃતિ આપણુને પ્રત્યેક 
વાચને જે નવીતતાનો અનુભવ કરાવે છે તેના મૂળમાં આ પરિવત્*તશીલતા 
રહેલી છે, કૃતિના જે એક માત્ર, સુનિશ્રિત અથ હોત તા તો હજ્નર-મેહન્નર 
વષ પહેલાંની કૃતિના અર્થ એના સમકાલીન ભાવકેતે સમજ્યો હતા તે જ 
અથ આપણુતે પણુ અવગત થાત, આ ભૂ મિકાને આગળ વિસ્તારો એટલે કાવ્યનો 
અથ કોઇ એતિહાસિક ખિન્દુએ અસ્મીભૂત થયેલો હોતા તથી એવી ખાર્થતી 
માન્યતા સુધી જઈ શકાય. 


અહી એ સ્પષ્ટતા કરવી નેઇએ કે કાવ્યતી કોઈ નિશ્ચિત વ્યાખ્યા કરી ત 
શકાય એ વાત રશિયત વિવેચકોએ જ પહેલવહેલી કરી તથી. /€311001103ની 
ચર્ચા કરનારા મોટા ભાગના ફિલસૂફ્ેએ આ વાત પુરસ્કારી જ છે. કાવ્યતી 
ત્રિકાલાબાધિત વ્યાખ્યા સમ્શવી જ ન શકે, હવે ને આ પરિસ્થિતિ હેય તા 
કાવ્યની વ્યાખ્યામાં પરિવ્ત"ન લાવતારુ' કોઈ તત્તત અસ્તિત્વ ધરાવે છે એટલુ' તો 
સ્વીકારવું” પડે. એ પરિવત*ત કળાકૃતિ લાવે છે એમ કહી શકાય. પણુ કળાકૃતિમાં 
આવતું પરિવત્ત શાતે આભારી છે ? એના ઉત્તરમાં આપણે સ'સ્કૃતિ કે માનવ- 
સન્દર્ભતે ગણાવીશુ'. તા પછી કાવ્યને બડદ્‌ સ-દભ'સાં શા માટે તપાસવુ' ? જને 
'કૃ- અગાઉ ન્નેયું તે પ્રમાણે રશિયન સ્વર્‌્પવાદીઓ કૃતિતે બહદૂ પરિપ્રેદ્યમાં 
તપાસવા તૈયાર ન હતા, કારણ ઝે તેમને કાવ્યતાં ઘટકો વચ્ચેનો રસલક્ષી 
- સમ્બન્ધોમાં (85110010 1018110135) જ રસ હતે, 


હવે આપણે સ્કલોવ્સ્કીએ ચચે5લી બે યુક્તિનતી વાત પર આવીએ. આમાં 
વર્લાતાળ1દા120£01 ની વાત તો કોલરિજે પણુ કરેલી છે અને જુદી પરીભાષામાં 
લગભગ દરેક વિવેચકે ડરી છે, ખીજ યુક્તિ તે સ્વરૂપની નવીનતા-પણુ આ 
તવીતતા સિષ્ધ કેત્રી થાય આપણા યાંત્રિક બતતા જતાં પ્રતિભાવોતે મૌલિક 
ખતાવવા માટે આમ કરવુ' જરૂરી છે. પણુ યાકોખ્સત કહે છે તે પ્રમાણે 
નવીનતા હમેશા પરમ્પરાના અતુસન્ધાનમાં જ જેઈ શકાય, તિયમોાથી દૂર જવા 
માટે પહેલાં નિયમે। તા જાણુવા જ પડે, એટલે યાકોખ્સતની દણિએ દરેક કૃતિમાં. 
પરમ્પરાગત માળખુ' અતે પરમ્પરા વિસુખ માળખુ હોચ જ. આધુનિક કવિ જ્યારે 
સષ્યકાલીન સાહિત્યિક માળખાતો ઉપયોગ કરે ત્યારે આ ઘટના ખહુ સ્પષ્ટપણે 
જેઈ શકાય, એલિવટતે ચાદ કરો, જૂના અતે નવા કવિઓને વ'દત કરનારાઓને 
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યદ ફરો જે રૂડ માળખાનાથી બડા? જ ન આવે તે નડી ડળાને એનળખી ત શકે 
અને તેવી ૪ ગીતે પરમ્પરામાથી સાત અસ; સ્‍્ય ગહેતારો પણુ અરઈ। જ જન્માવે 


અનતુખાધુનિ; નિવેચતા રશિયત સ્તરૂપવાદના ઝડીતાતે માન્ય ન રાખી શે 
કારણુ કે એ વિવેચતાએ પણુ રૃતિતા વિશાળ સદર્ભ'ને ધ્યાનમાં ન રાખ્યો નન્ય 
વિવેચતે અને રશિયત સ્ઝરૂપવાદે રૃતિતે તપાસ4 માટેતી ખળવત્તર ભૃમિકા પૂરી 
પાડી એને અસરકાર તા થઈ ત શકે પણુ આમ કરના જતા ખીજ અત્ક 
સનડર્ભાતે જતા ડગ્વા પડયા સાહિત્યકૃતિના એક શન્દ્ભ સાહિત્યિક પરમ્પરાન 
હેય છે, બીને સનદ જે ત ભાષાના રોય કે, નીજે સન્વ્ભ સાસ્,તિર સ દભ 
હેય છે, ચેથા મનન્‍્દભ એ જ કવિની રચતાએ તો હોય છે, પાચમે! સર્ન્લ્ 
જે તે સાષિતિપ્રનારતા હેય છે, હઠો સન્ડરભ કવિનો, સાતમે] ભાત4રૃતો આ 
ખધા સન્દર્ભાતા [ચાર વડિવેયને કરવો જેઇર્ર જે વિવેચતા આ સત્દર્ભોની ચર્ચા 
કરે તેનો “ઇદ્વતે €11101510' કહીતે છેદ ઉડાડી ન શકષય કૃતિ શન્દોની બનેવી 
છે, એ શબ્દો અરસપરક્ષ પ્રભાત પાડે છે, પણુ કૃતિના આ શબ્દો સહેજ પષુ 
ખબહિનિરેષશદ્ઠ નથી એ મત કેટલે અને ટઈી શકે એ એક ગ્ક્ષ છે સર્જન 
પ્રકિચના ૨1પ્યમન જે આપણે ડિધામક બળ તરીઝે ગણતા શઠએ તો માધ્યમતી- 
ભાષાના માધ્વમતી આ વિશિષ્ટતા-મર્યાદા પણુ સ્રીકારની જેઈએ 


રશિયન સ્4રૂપડાદીઓએ પણુ સ્વરૂપ-રૂપરચનાતે ટેકનિકના સમવાય તરીકે 
એળખાવી, એ રીત તએ! પણુ નવ્ય વિવેચતની પરમ્પરા સાથે સામ્ય ધરાવતા 
થઈ ગયા આ ૨ડર્પગાદ જ્યારે ઝેક વિવેચકો પાસે આવ્યો ત્યારે તેસણું એમનુ 
નામ સર્ચતાવાદ પડયુ તમણે જેયુ કે રૂપરચતાને માત છ ૬, લય, અલ કારે 
જે]ી યુશ્તિઆના ઞમડાય તરીકે ધટારી ત શ્ય, એન્લે જ કમત ઇન્ગાડત 
સાહિયરડૃતિને અનેક સ્તરી રચતા તરીકે ઓળખાવે છે આ અતેક સ્તર કૃતિના 
પગનિથી દર્શનિડ પી।ઠકા સુધીના છે એટલે આ રીત આપણું સ રચનાવાદની 
પ્રાથસિત ભૂં।નિ 1 સુધી આડી પહેરા 


ડીસમી સળતા આરમ્મતા દાય [આમાં ભિન્ન ભિન્ન વિઘાશાખાઓને 
સ્ય્યસમ્પૂર્ય્‌ માનીતે અભ્યાસ કરવામાં આવતા હતે આની પાછળ જે તૈ 
વિઠ્દાન પાત ના ધૈતની ગ ભીર અતે ગભીર પયે“પણા કરે એવો આશય હતો આનુ 
એક પરિણામ એ આવ્યુ કકે સાહિત્યને અભ્યાસી પણુ કા તે! મધ્યકાલીન સાહિત્યમાં 
કા તો આધુનિક સ હિત્યમા, નતલકથામાં કા તો કવિતામાં જ રચન પચ્યો રલૉ 
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પોતાના સતમ્મતા-મતફાવતા-વિષયતી ખહાર જવામાં તેતે કરે! રસ ન રેલો, 
સ્વાથ ત રણો. આનુ' ગ'ભીર પરિણામ એ આવ્યુ" કે આપણું જ્ગત વધારે 
ત વધારે સ'કુચિત ખતતું ગયુ. આપણું વિશાળ પરિપ્રેદ્યમાં આપણા પ્રશ્વોતે 
મૂકી ન શકયા, એટલે ખ'ડ દશનનો જણું મહિમાં વધવા લાગ્યો. આવી પરિ- 
[સ્થિતિમાંથી ખષવા માટે સર્વાશ્લેષી વિગ્ઞાનતી શૈધમાં નીકળવુ' પડે. સમાજશાસ્ત્ર, 
રૃવ'શશાસ્્ર, ભાષાવિજ્ઞાન, મના વિજ્ઞાન, અર્થશાસ્ત્ર, સાહિત્ય વિવેચત- આ બધાને 
સમ્પુટ રચીતે કોઇ ઘટતાતે જેતા થઇએ તા એક બૃહદ્‌ પરિપ્રે્ય ઊભે કર્યો 
કહેવાય. આતા પરિપ્રેક્યમાં કાઈ ધટતાને તપાસવાની પધ્ધતિને સર'યતાવાદી 
પધ્ધતિ તરીકે ઓળખાવી શકાય. આ કોઈ વાદ તથી પણુ એક પધ્ધતિ છે 
એનુ પ્યાન, શૈલ્સ કહે છે તેસ, રાખવું પડે. 

તવ્ય [વેવેચતે કૃતિતિષ્ઠ અભિગમ અપનાવીતે વ્યકિનિવાદનું મહત્ત્વ સ્થાપ્યું, 
જ્યારે આપણા જસાનામાં સમપ્ટિવાદના વિચાર કરવો પડે, આખી 51/1૦ 
વિચાર કરવે। પડે. 


એટલે પછી સ'રચનાવાદ માત્ર સમકાલીત સ! હિત્યન ન્ઢેતે તથી પણુ સમગ્ર 
સાહિત્યને જુએ છે. વળી સાહિત્ય સ'સાતે ખડુ ઉદાર બનીન ન્નેવામાં આવે છે, 
એટલે સાહિત્ય, પત્રકારત્વ, જહેરખખરો, લોકપ્રિય સા હિત્ય, ડિટેકટીવ નવલકથાઓને 
પણુ એમાં આવરી લેવામાં આવે છે. સાહિત્યતી વિભાવના, તેની વિશિષ્ટતાને 
આપણું અસાહિત્યતા શન્દભ્માં જ તપાસી શકીએ, એટલે જ અબ્રામ્સ 
* કપ્લન જેવા એસ્થેટીકસ ઓવ્‌ પોપ્યુલર આટસની પણુ ચર્યા વિચારણા કરવા 
તૈયાર થયા હતા. 


સાહિત્યકૃતિ કયારેય શન્ચાવકાશમાં તો રયાતી નથૉ આપણે એક સામાન્ય 
દૃષ્ટાન્ત લઇએ. માની લો કે આજે આપણું સમકાલીન એસ્કિમોની કોઈ રચના 
વાંચીએ છીએ. એ વાંચીને આપણતે સાહિત્ય વાંચ્યાનો એવો કેઈ આનનદ 
આવતે! નથી, આપણુ એ રચતાતે કગાવી દઈએ છીએ, તેતે નિકૃખ્ટ કો ટિતું' 
લેબલ લગાવીએ છીએ. વર્ષો પહેલાં રામતારાયણુ પાઠકે એક આફ્રિકન ગીતને 
ટાંકીને કલુ હતુ કે આમાં આપણુને કશે। કાવ્યાતન્દ મળતો તથી. પણુ આવે જે, 
અભિપ્રાય અપાય છે તે વિકસિત સ'સ્કૃતિઓતા સાહિત્ય વાંચીને પવ થયેલી રુ ચિતે 
આધોરે અપાય છે. આપણુ સાવ પછાત જતિતી સ'સ્કૃતિતી એક સાહિત્યકૃતિને 
ખૂખ જ વિકસિત સ'સ્કૃતિતી સાહિત્યકૃતિના સન્દભમાં મૃૂછ્ીએ છીએ, પણ 
આપણે પેલી કૃતિતે તેતી સાંસ્કૃતિક, સાહિત્યિક પર'પરામાં મૂકીને જેઈએ તા જ 
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તનુ ધોગ્ય મૂલ્યાકન કરી શછીએ ડૃતિર્ની સ્વાયત્તતામાં માતતાશ જ આને 
સાહિત્યતા ઈતિહાસને પ્રશ્ન ગગી કાઢે પણુ એસ્થેટિક્સ, વિવેચત અને સા હિ યતા 
ઈતિહાસને ૫૨૨૫૨ પૂરક ગણવામાં આવ્યા જ છે વળી સાહિત્યતો વિષય પખ્‌ 
માનવ છે એટલે સાહિત્યની વાત કરતી વખત સમમ તસ્કૃતિતો વિચાર કરવો 
પડે આમ થાય તે જ અર્થઘટત તામની પ્રવૃત્તિ ચ;ય ખતે છે કારણુ કે જ્યા 
નુધી કૃતિ અને ડ્નિ બદારના વિશ્વ વચ્ચેતા સમ્બન્ધ ત સ્થપાય ત્યા સુધી કયા 
અર્થની રોાધ કરીશુ : એટલે કૃતિઓ વચ્ચેના સમ્બન્ધો, સાહિત્યપ્રકારો વચ્ચેતા 
સમ્બન્ધો, સમમ્ર સ સ્કૃતિમાં સાહિત્યનું સ્થાન તપાસતા જરૂરી બતે છે પણુ 
આ ખધાના આધાર સાહિત્ય વિરોની સૂઝે પર રહેલો છે મને કાઈ રતિ સ હિંત્ય 
ટૃતિ છે % નહી એની જ જે જણુ યાય તા હું ગમે તટલી વિષ્ત્તાથી સ રથતા 
વાદી પધ્ધતિતો! ઉપયોગ કરું તા પષ્યું એતે! કરો] અર્થ સરવાતા તથી એટલે જ 
શૈથી મહત્તતતો અતે પહેલે પ્રશ્ન ફૃતિતી સાણિત્યિત્તા પારખવાના છે 


સામાન્ય રીત સરગનાગાદની સાથે ભાપાવિસાનનતે સાકળવામાં આવે છે 
પણુ રૃતિનો ભાષાવૈઝાનિ* અભ્યાસ સ રચતાવાદી પધ્ધતિના એક માત ભાંગ 
છે ભાષાવિજ્ઞાનના અભ્યાસને પરિણામે જ કાગ્યભાષા અને વ્યવહારની ભાષા 
પરસ્પર વિરોધી નથી એ માન્યવા દૂર થઠ ગનો એક ફલિતાર્થ એવે પણુ 
નીકળી શકે કે એશ્થેટિક કોલિમેઝ-એ માત કાવ્યભાષાતો વિશેષ નથી વ્યવહારની 
ભાષામાં પણુ એ નેર્ઠ શકવ છે વ્યવહારની ભાષામાં ૯હ્યાર્થ, વ્ય ગ્યાથ ઉપરાત 
આલ'કારિક યુક્તિ પ્રયુક્ાએ# ઉપયોગ પણુ કરવામાં આવે છે પણુ એથી 
કરીને વ્યવહારની ભાષા સાહિત્યકૃતિ તો બતતી નથી હવૈ જ્યારે કૃતિતુ ભાધા- 
કૈજ્ઞાનિક પૃથજરણુ કરવામા આવે ત્યારે સાહિત્યરૃતિ વિશે કશુ વિશેષ જાણી 
શકાય ખરુ 1 આખરે 'ોઈપણુ જ્ાનની સાર્થકતા જે ધટનાતો અભ્યાસ કરીએ તંતે 
વિરો કરુ વિરોધ ફહી શકે છે ક નડી તના ઉપર રહેલો છે એટલે અહીં એક 
સ્‍પષ્ટતા એ કરી લેગી જેડએ ડૃતિતું વ્યાકરણુ જષુવાથી કશુ વિનેધ જાણી 
શકાતુ નથી ગોલ્સ જેવાએ પણુ તના પુસ્તક 'સ્ટ્રકચરાલિઝમ'માં કથુ છે 
'ભાષાવૈસાનિક વણન સાહિત્યિક પ્રતિભાવને પ્રશ્ન ઉક્ેની તહી હક ડારણુ કે 
કાવ્ય સાત વિશિષ્ટ કાગ્ગાત્મક [િખન્ધતમાં જ જે કોડ-સદેથાએ આપતું હોત 
તા પ્રશ્ન બહુ સરળ બતત પણુ કાવ્ય તા સજક અતે ભાવકતા આદાનપ્રદાતં 
સાથે સકળાયૅડુ છે વળી ૪૬, લત, અલકાર જેવી યુશ્તિઓથી તે તૈ સાકેહિંક 
લિપિ ધરાવતુ થાય છે એટલે ભાષાતિસાત આપણા 4તી કાવ્યનો મમ ઉઘાડ 
વાનું નથી, એ તા આપણે જ સોધવો પડે' 
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સરચતાવાડી પ્ષ્ધાતે વડે કોડ પણુ સમ્પૂર્ણ એકમને સોવ નાતામાો તાના 
એકમોમાં વહે'ચી શકાય છે, આમ ઘટનાને અહી' હાસ કરવામાં આવે છે પણુ 
આ વિવેચકે! કહે છે કે જેમ અણુ વડે વ્રિભુ જણી શકાય તેમ ખડ પરથી 
આપણે અખડ સુધી જઈ શ#ીએ. ઉપ્તં ૮1૧૧૦ 5૦૫11દધ જેવાએ નાટયાત્મક 
માળખાઓનુ' સરલીકરણુ કયું, આની મદદથી ક્ોઈપણુ તાઢકતી રચના તપાસી 
શકાય તથા નહી' લખાયેલાં નાટક વિશે પણુ કહી શકાય, તેમણે તાટકની મૂળભૂત 
સ્થિતિઓ કલ્પીને લગભગ ૨૧૦૧૪૧ જેટલી શક્યતાઓ ચી'ધી બતાવી છે. 
71106 /૦011૦5 જેવાએ એથી આગળ ગચા અને એમણે સાહિત્યનાં ખધાં 
સાદાં માળખાં શોધી કાઢયા, આમ કરવા સારે એમણે દ'તકથા, પ્રબ'ધ, મીથ, 
સમસ્યા, સૂત્ર, વાર્તા ટૂચકા જેવાં સ્વરૂપાની મદદ લીધી, આ ભૂ મિકાતો! વધુ 
વ્યવસ્થિત રીતે ઉપયોગ ર્‌બર્ટ શેલ્સે અતે રેખર્ટુ કલોગે “ધ તેચર ઓવ 
નેરેટીવ”માં કર્યો. છે. 


તાટક અને કવિતા કરતાં ક્થાસાહત્યમાં સ'રચતવાટી અ[ભગમ સારી 
રીતે પ્રયોજ શકાય છે. કાવ્યના અનુવાદ. અશકય છે એ] જહેરાત ધણા બધાએ 
કરી છે, પરભાષાનુ* કાવ્ય અનુવાદમાં ધણું ગ્રમાવે છે પણુ લેવી સ્ડ્રાઉસ કહે છે 
તે પણુ પરભાષાની 10/11 આપણે કશું ગુમાવ્યા વિતા માણી શષ્ટીએ છીએ, 
“ેનુ' હાર્દ શૈલીમાં, સ'ગીતમાં 'કે પદાન્વયમાં રહેલું તથી પણુ તેની વાર્તામાં 
રહેલું છે.' હુવે 103/1તે ખદલે અહી તવલકથા મૂછી જુએ, નને તવલકથાની 
વિશિષ્ટતા તેની શૈલીમાં ન હોય અતે વાર્તાતત્ત્તમાં હેય તો પછી નવલકથામાં 
તવ્ય વિવેચતનતેો અભિગમ ખાસ કામ ત લાગે. વળી તવલકથા ત્તાન વિજ્ઞાનનાં 
ક્ષેત્રો સાથે, કાવ્યનતાં ગણાવેલાં બધાં પ્રમોજના સાથે સ'કળાચેલી છે. એટલે જ 
બોરીસ મેમાશેવ્સ્ફીએ નતલલકથાસાં આકાર અપ*તા સિધ્ધાન્ત તરીકે વિચાર અતે 
વસ્તુને ગણાવ્યા હતા. 


આર'ભમાં આપણે જેડ ગયા કે સાહિત્ય વિવેચન માપદ'ડો પૃરા પાડનારુ, 
વિવેચન ન બતી શે. સાહિત્ય પાસે આપણે કટલીક મૂળભૂત અપેક્ષા રાખીએ 
છીએ એ સાચુ' પણુ સમય અને સ્થળતી સાથે આપણી ખીજી અપેક્ષાઓ બદલાય 
કરે છે, શોલ્સ દષ્ટાન્ત આપીને સમજવે છે “કે હેન્રી જેમ્સે ફ્લ્ડી'ગ અને થેકરે 
નીચલી કક્ષાના લેખકો ગણાવ્યા હતા. જેમ્સે પોતાની તવલકથાતે ધોરણુ તરી 
સ્વીકારી, પણુ નવલકથા અતિશય વિશાળ સ'ન્દ્ભ ધરાવે છે એ મત ત સ્વીકાર્યો 
વેન ખુથે “ર્હેટારિક ઓવ્‌ૂ ફ્રિકશન'માં જેમ્સ જયૂસની તવલકથાતે વખોડી કા 


એતદ્‌ જનયુઆરી ચોરાશી : ર 


કાશ્ણુ ક તેણ ૧૮માં ૧૮મી તળતી નગગન્‍્થાતે ધોરયું તરીક સ્થાપી, એડી ૧ 
મીત &ઘછાંવણોએ “મઇમેગિગ'માં અ નતિક તડતકથાતી ગેતનનતા બરુવિધ 
મતિફ્લનોને ભાડથા -ારણુ કે તણે ઓગણીસમી સની ગસ્તવપધાત નગલ.યાને 
આદશ સાની હતી આતું એ. ડારેણુ કે એ * પી શગય કે સાણિત્ય વિવેચતમાં 
પ્રગરાનેખ્ઠ અભિગમ શા માટૅ જરૂરી છે એ ફયા પ્રકારતી સમસ્યાઓ ઉકેતે છે 
તના તરફ ખાસ ૬ડ4ન આધ્ઝુ નથી ઞરચથતાવાદ હમેશા ગૃ-૬ પરિપ્રે્ય 1 
«મઉ રાખે છે એટને નગતકથાતી આપગી નિભાતતા એડી છેડી નેઈએ ૭ 
તમા ગોવધતરામથી સુરેશ જેપીને સમાવેશ કરી શગાય હવે આપ આ વ1વી 
કારન્તિતા મુળમાં રણેલી ઘટતા જઈએ 


લગભગ સોળમી ત્તની સુધી આાપળે એમ શાનતા હતા કે સૂર્ય પૃથ્વીતી 
આસપાસ ફરે છે આ માન્યતાતે પરિણામે માનતતુ, ધર્મતુ, ચચતુ વધારે 
૬૩૪4 સ્થપાયુ હતુ પહ વેલિસિયોએ આ માન્યતાને ખોગી જહેર કરી પરિરામે 
શાતવનુ મહત્વ ઘટ કાડ4રાનિપ્મે આ નોાધને માન્યતા આપી રૂ ઈશ્વરી સતાનુ 
પતન થયુ ઔદ્યોતિડ કાન્તિએ રહીસકી પરમ સત્તાતે નિડિ4 બનાવી દીડી અત 
નિત્સાગે ઈશ્વરના મરણતી ધેપણ્ઠા કરીત ભવિષ્યના મરણશ*્થત્ા મારેતા મર્ગ 
ખુત્લો કરી આપ્યો ઈશ્વરતુ મન્ણુ થડગુ, ધર્નનુ મરણુ થડુ, સતાતત મૂ યતા 
કરૃણ થવા સાહિત્યસ્વરૂપોતા નાભિશ્વાસ સ ભળાવ। લાગ્યા પરમ્પરાગત સાષિત્યિ 
નાળખાએઓતા મરણુ, સાહિતતતા પ્રયોજનાતા મરણુ કાવ્યતા અર્થનું મરષુ, 
તરૃલકથામાં ચરિગ સશ્લનાતું મરણ, પ્ધતાત્મકવાનું મગ્ગ-આ બધા મરણના 
અન્ત ખાષ્ઠી શુ રહ્યુ ! સજ'« બાકી ગયો હતા એટલે છેન્રટે રોલા બાર્થ આર્નાત 
તતે મારી નાખ્યો પછી ખીજએ આવ્યા અત તમણે કૃતિના વિધટતની વાત રી 
અદ વિધટનતી ભુનિકા સમજ્વી એટવી બધી અઘરી નથી 


આધુનિક અને અનુ આધુનિક વિવેચનાએ ન-ય વિવેચત ત્તામે નિરોઠ ડૉ 
પણ તમ છતા. ન ચ વિવૈચનતા 'ટલાઝ ગ્રહીતા ત્ણું પણુ માન્ય તા રાખ્યા જ છે 
કૃતિ સજકતા છવતન દસ્તાવેજ નથી, ,તિન ઈતર પ્રયોજન તથી, ; તિ અવૃશ્રણુ 
નથી ડ:ૃતિમા અર્થગહુલતાને અનશશ ણેય છે પણુ ખાર્થ જેના આપડુ ધ્યાત 
#તિ પરથી ખમેડે છે તિના વસ્તુલતી અસ્તિત્વને સ્રીકારર માટે પ તેયાર નથી 
એટને પછી [વેવેચત પણુ વસ્તુનલી હોય એમ તે માતતા તક ઢારગ્‌ કે ભાવક્નો 
ગેતતાથી અસ્પૃપ્ટ એનું પદાર્થનું કોઈ અસ્તિત્ત સ ભળી શકડતુ જ નથી એ ગીત 
ભાવકને કારણ ,તિનુ અસ્તિત્ત સ્પષ્ટ મતે છે અ વિવેચના (0107052 


ર૨૪ એવદ્‌ વ્નન્યુઓઆરી ચોરાશી 


શાપ હોડાળ પરથી હ પ્ડોલ ૦0 પલડાળ તરફ જવા માગે છે. અહીં આપણે 
એટલું તાંધી શછીએ “દે જે કૃતિઓ ૦૩૦ 510૫010065 ધરાવથી હોચ તે કૃતિઓની 
ચર્ચા આ પદ્દતિએ કરવાથી લાભ થાય, જ્યારે 010594 ૭1૦૫૯૩ ધરાવતી 
ફતિઓની ચર્ચા નવ્ય વિવેચનની પદ્ધતિએ કરવાથી લાભ થાય. [તંપ/તા વં 
પ/ઢડાં૦101૮ કહે છે કે રેતે વેલેક જેવા કલ્પત, પ્રતીક, લક્ષણા, પીથને |1૧દ1ડાં૦ 
૦1તાંડાળ સાથે સૉંકળે છે જ્યારે સાહિત્ય અને મતોવિન્તાન, સાહિત્ય અને 
સમાજવિદ્યા વગેરેને ૦% 1તડાંત ૦11૫ તાંડાળ સાથે સાંકળે છે તે શાતે આધારે ? 
પછી ઉમેરે છે કે સાહિત્યને ધડતારાં જે પરિખળાને અસાષિત્યિક ગણીને ફે“કી 
દીધા હતા તે પોતાનુ લેણુ' વસૂલ કરવા આવ્યા છે. આ વાતને પોલ ૬ માતે વ્ય'ગમાં 
કહી છેઃ “સાહિત્યકૃતિતા આંતરિક કાયદો અતે વ્યવસ્થાની સારી એવી તપાસ કરી 
ચૂક્યા પછી હવે આપગે નિથિતતાપૂવક સાહિત્યની વિદેથી બાબતો વિચારી શષીએ.” 
એટલે આ બધા વિવેચકો તબ્ય વિવેચનને અતે રૂપરચતાવાદને “11/7410110ઢ8| 
1૫50 તરીકે એળખાવે છે, 


પણુ આગળ જેયુ' તે પ્રમાશું નવ્ય નિવેચત પ્રત્યેતા તિરસ્કાર પૂવ્રશેને 
લૌધે જન્મ્યો છે. તવ્ય વિવેચતની ભૂ નિકાએ આત્મસાત્‌ કર્યા વિતા જ તેમના 
પર આકોશ ઠાલવવામાં આવ્યો છે. બાર્થ અનત તેમના સમકાલીતાએ આપણુને 
હાસ્યાસ્પદ લાગે એ રીતે વિરેધા કર્ચા છે. કદાચ એ વિરોધોતે તેમતા સન્દભ'માં- 
ફાન્સની તાત્વિક પરપરામાં, સામ્યવાદી વૈચારિક પરરપરામાં જ સમજી શકા્‌ય, 
આપ છતાં આપણે કેટલીક સાન્ચ્તાઓ જેઈએ, પૂવગ્રહઝુક્ત ભાવકના સિદ્ધાન્ત ને 
બાથ ખોટા હેરવે છે, એતા જ અનુસ'ધાતમાં તે કહે છે કે “તટસ્થ વિવેચના'તુ' 
અસ્તિત્વ જ નથી, નવ્ય વિવેચનની પરમ્પરા અમેરિકત હોઈ તેને તે ચૂડીવાદી 
નીપજ ગણાવે છે. એટલે તવ્ય વિવેચત “જે દુર્બાધતા, સમતુલા, ટેન્શતતોા આપ્રહ 
રાખે છે તે તા “સુનિશ્ચિત, પૂવ"સ્થાપિત, અપરિવર્તનશીલ વાસ્તવિકતા ખ્ુઝંવા 
લાક્ષણિકતાની વાચક છે...સ'વેદના, રુચિ જણે વસ્તુલક્ષી હાય અતે તે એતિહાસિક 
% આથિક પરિખળાથી અપ્રભાવિત રહેતાં હોચ એવી નવ્ય વિવેચક્રેની ભૂ ચિકા છે. 
આ અપ્રામાણિક વિવેચના કહેવાય...નચ*સર્સ (૫/10), કટાક્ષ ([1૦1૧1/), વિડચ્બતા, 
વગેરે તા પતતોન્મુખ સભ્ય સમાજની અપેક્ષાઓ કહેવાચ.' (જુંએ-ટેરેન્સ હોક 
ફત-સ્ડ્રકચરાલિઝમ એન્ડ સિચિઓ ટિકસ'), 


નવ્ય વિવેચત પરનાં આકમણુના મૂળમાં એક યા બીજી રીતે મોસ્યૂરતી 
વિચારણા જનાખદાર છે, સોસ્યૂરે 18106ધલવ૦, |દા૧વરુપર અતે [૮૦1૦ના પાડેલા 
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વિભાગીકગ્ણુને આધારે વિવેચકોએ પોતાના ઓન્નરો સજવ્યા છે આ તરફ સૌપ્રથન 
ધ્યાન નગય વિવેચનને ઉદાર દણષ્તિએ નેતા રેતે વૈતેકે જ રોય હતું આપગૂ 
અભ્યાસને જને વિજ્તાનની કક્ષાએ મૂકવો હેય તા [281610 પરથી 1400 તરફ 
જવુ પડે ડૃતિની વિશિષ્ટતાતો અભ્યાસ કરડા તને વિશાળ સન્દર્ભ મા મૂકવી પડે, 
સોસ્ચૂરે પ્રયાજેની આ પરિભાષાને આપણે જુદી રીતે પ્રયાજી શ#ીએ તે જેને 
[વાઇપકઢછુટ અર્થાત્‌ સમગ્ર ભાષા કહે છે તેતે અપણે 1101781070 કહીએ, ત 
જેને 1તાલુપર કહે છે તેતે આપશે નવલકથા-ટ્ર કી વાર્તા જેવા સાડિત્યપ્રકાર 
તરીકે ઓળખીએ અને તે જેને [28701૯ કહે છે તેતે આપણે સાહિત્યરૃતિ તરીકે 
એળખાની શછીએ આ રીત આપણે સાહિત્યકૃતિ પરથી સાહિત્યપ્રકાર તરફ 
ઝુ પડે. 


સેસ્યૂરે ભાષા વિશેને1 ખ્યાલ ખદલ્યો પરિણામે વાસ્તવિક્તા વિશેતો બધો 
ખ્યાલ ખદનાઈ ગયો અત્યાર સુધી જે ગધી કાન્તિ થઈ તેમણે માતવ વિશેની 
વિભાવતામા પરિવતત આણનું ન ઉતુ અટવે આ ખધી વિચારસરણીએ માતવ 
જેન્કો ઉતી પણુ ધારે કે આ માત]ીતે દૂર કરવામાં આવેતો શુ પરિણામ આવે! 
આ માતડીન ડેન્ટ્મપા રાખીતે જ આપણે સજ*ક વિરેતા ખ્યાલો તપાસ્યા હતા 
પણુ એ ખધા ખ્યાને!ને નગય વિવેચતે અવગણ્યા હતા રૃતિતુ સત્ય આપણા જગતતા 
સત્ય કરતા જુદુ છે અતે એ સત્ય ધકકતત્તવાના અન્વયમાથી પ્રગટ થાય છે તનુ 
અથધટત રૃતિની રચતા સન્દભે* કરી શકાય છે પણુ કૃતિતે જે આવે! અર્ષ જ 
ન હેય તે।-અતુઆધુનિક વિવેચન એમ માને છે કે કૃતિતે આવે! કોર્ટ શ્ાશ્રત 
અથ સભી શડતા નથી અથ*ખતતની પ્રવૃત્તિ જ મિથ્યાં છે પણુ નગ્ય વિવેયતે 
આપી કાઈ અથખનતની પ્રવૃત્તિ કરી ન હતી રૃતિનતો કોઈ સતાતૃન અર્થ સમ્ભવી જ 
ન શકે એ વાત પહેલેથી સ્વીકારાડ જ છે ભાષા, સ સ્કૃતિ, સમાજતા પરિવર્તતો 
હમેશા કૃતિઓના અથે પવટતા જ આવ્યા છે આજે “શાકુન્તલ'ના જે અથ 
કાલિદાસને “કે એના સમકાલીતોતે અભિપ્રેત હતો તે અથ આપણુને અભિપ્રેત 
હોઈ ત શકે ડાનિદાસ પછી રચાયેવી રૃતિઓએ પણુ “શાકુન્તલ'તો અર્થ બદલયે 
એટલે જ રને વેનેક જેવાએ “સરા ડફેત્યતો ઈતિહાસ એટલે આવા અર્થધટતોતો 
ઈતિણસ'તી રજૂઆત કરી હની આ રીતે રૃતિનુ અસ્તિત્વ સ્થાપી, નિશ્ચિત બતી 
રહેવાને બદલે એ ખદલાતું જ રહૈ છે એ ભૂમિકા, અનુઆધુનિક વિવેચક ભને 
ન માને, સનીમૃત્ત યયૅની % છે 


ફલારૃતિનતી વસ્તુલક્ષિતા સામે ચૈતન્નલક્ષી વિવેચક્રાએ કરેલા આકૃમણુતે 
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તા સમજી શકાય. પણુ જ્યારે સ'રચતાવાદી વિવેચકે એમ કહે કે નવ્ય વિવેચન 
ભાવકતી નિષ્ક્િયતામાં સાને છે (જીઓ કેથરિન ખેલ્સી “0110&| ગિ ૦ાં૦૦') 
ત્યારે એની માંડણી જ ખોટી લાગે છે. પિરાન્દેલોના તાટક “2લી 10 નીડ 
0/1 ૫/43 ' માં બે અક વચ્ચેના આભાસી વિરામના દૃશ્યમાં એક પાત્ર ખીજને 
કહે છેઃ 'બીજ્ન' નાટકોમાં તચારે ખુરશીને અઢેલીને બેસી જ રહેવાનુ' હોચ છે, 
જ્યારે પિરાન્દેલોના નાટકમાં તો તમારે સકિય રહેવુ” પડે.' કાઈ પણુ સાથો સજક 
કઠી પણુ ભાવકને નિષ્ક્રિય બનાવે તહી', રશિયત સ્વરૂપ્વાદીઓએ આ સન્દભ*માં 
“તતા 12001 બ [011ની વાત ફરી હતી. રસાતુભવની ચર્ચા વખતે 
પણુ સ્પષ્ટ કરવામાં આવે છે 'કે ભાવક સકિય બનીને જ રસાનુભવ કરી શકે. 


આપણે એ તા કબૂલ કરીએ જ 'કે સાહિત્યની ભાષા અતે વ્યવહારની ભાષા 
વચ્ચે એવો કોઈ સૌદ્ધાંતિક ભેદ સ'ભવી ત શકે, જ્યારે જ્યારે આવ। ભેદ સ્વીકાર્ય 
બન્યા છે ત્યારે ત્યારે કૃત્રિય કાવ્યબાનતીન જન્મ મળ્યો છે. પણુ સાથે એ પણુ 
સાચુ “કે વ્યવહારતી ભાષા જ્યારે સાણિત્યકૃ તિચાં પ્રયાજવામાં આવે છે ત્યારે એ 
ભાષા ઉપર ક્રેઈક પ્રકારનો સ'સ્કાર તા થતા હોય છે. તે શા કારણુ ? કળાકૃતિનો 
સન્દભ" એને માટે જવાબદાર હોય તો એ કારશે કળાકૃતિ વિશિજ અસ્તિત્વ ધારણ 
કરે "કે તહી' ? રૂપરચના માત્ર સજકકેન્દ્રો નહી" પણુ ભાવકકેન્દ્રી પણુ હેય છે, 
એક રીતે જેઈએ તો વિવેચતતા બધા અભિગમો ભાવકકેન્દ્રી જ હોય છે. ભાવક 
કળાકૃતિમાંથી અને જગત તથા કળાકૃતિ વચ્ચેની સમાતતા-અસમયાતતા-વિરોધમાંથી 
અથ શોધતા હોય છે. અર્થબહુલતાની પ્રાપ્તિ સજકની ગુલામીમાંથી છૂટચા પછી જ 
થતી હોય છે એમ આ અનુઆધુનિક સ'રચતાવાદીઓ માને છે. નને ઈશ્વર નેવી 
પરાત્પર સત્તાનો તકાર થતા હોય તો પછી ઈશ્વરતી સમકક્ષ ગણાતા સજક- 
પ્રનપતિ-ની એવી અસાસાન્ય સત્તાનો પણુ નકાર કરવો પડે, અહી" એક મહત્ત્વની 
વાત વિસારૈ પાડવામાં આવી છે અને તે એ “કે વિવેચન સરજનોનર ઘટના છે; 
ત સજનતતિભર છે. વાસ્તવમાં તો સજનનું દાસત્વ આ વિવેચનાતે 'ખૂ'ચે છે, 
પણુ સજ્કનતી અસામાન્ય સત્તાનો નકાર કરીને વિવેચતનતી અસામાન્ય સત્તાનો 
સ્વીકાર કરવો એમાં તાત્વિક રીતે તે કોઈ ભેદ નથી, અડી* કારથિત્રી પ્રતિભા 
કરતાં ભાવનિત્રો પ્રતિભાને વધુ મહત્ત્ત આપવાનો પ્રયત્ન દેખાય છે. આપણું ધડીભર 
કખૂલી લઈએ કે ખાથે" ૬/2 વડે કાન્તિ કરી નાખી પણુ ખાલ્ઝાક જ ન 
હોત તા | દરેક ભાવકતું રુચિતન્ત્ર આગવુ' હોય છે એ કખૂલવા છતાં કૃતિમાં કો 
વસ્તુલક્ષી ભૂ ચિકા જ તથી હોતી એમ માની શકાય નહી”. કૃતિનાં અનેક અથ“ધટનોની 
શકયતા સ્વીકારવા તાં આડેધડ અથધટનોને છૂટ મળતી નથી. સ્થળ અતે સચયતી 
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દૃષ્ટિએ તા અથધટનતોતી નડુલતાતે અન4કાશ હોય છે પણુ સમડાલીનો ડતિતા 
અર્થ'ધટત પરત્વૈ મતેકય ધગરતા હોવા નેડએ એવે કોડ આગ્રહ રાખતું તથી [તિ 
અથ'ઘટનતેોની શગતાઓને જન્માવે છે એતો અથ એ થયો 'કે તે યાનિક પ્રતિભાવ 
જન્માવતી નથી વગી રેલા બાર્થ* જેની રીત કહે છે કે ડિવેચક પુરોગામી વિવેચધએ 
રોધી કાહેના તૈયાર અર્થાને સીમારવલો તથી એ જ રીતે સજ કે પણુ પુરોગામીએના 
માળખાઓતે યથાવત્‌ આદર્યા તથી તે વાસ્તવિક્તાને પણુ યથાવત્‌ સીઠારતા 
નઘી આગળ પિરાન્દેનોના જે તાટડતા ઉ તેખ કરી ગયા તે જ નાટકમાં એક 
પાત કહે છે “તમે એમ મને છે 'કે વાસ્તવિન્તા તિશ્ચિત, તિતત હોય છે અતે 
તમતે જે કાઠ તમારી આ ભ્રમણામાથી મુક્ત કરે તા તેણે તમતે છેતર્યા કહેવા ? 
મૂર્ખાએ, આ તાટક તો એમ કહે છે કે દરેડ માણુચે પોતાને આધાર પોતે ઊભે 
કરવાનો-ઝટકે કટકે જે વઆાસ્તવિ્ના તમારી પોતાતી ન હેય તેતે ત લાત મારી 
જેઈએ, એ તમે પોતે સજ તથી એટલા માટે તમે તા એતે પર્જીરી ખતીતે વળગી 
રહ્યા છે! ' હવે જે સજક આ સિદ્ધ કરતા હેય તા ભાવક નિષ્ક્યિ રહી જ ન શકે 
એટલે વિવેચન છેવટે તો ડૃતિ સાથેનો સાદ ખતી રહે છે 


હવે અપણે અનુઆધુનિક યુગમાં ખૂબ ચર્ચાસ્પદ ખતેલા તં૦૦૦૩51(૫૦॥01- 
વિધગ્ન-તા મુદ્દાને લઈએ સજક વાસ્તવિડ્તાનુ વિવટત કરી તેતુ પુતર્ધટત 
કરે છે એ વાત જુદી છે વિવેચક રૃતિની ચર્ચા ડરતી વખતે તેના અ ગોડું વિધટત 
કરે છે અને પછી સમત્ર રૃતિતી ચર્યા ડરે છે એ પણુ જુદી વાત છે અહી તા 
તિત વિધટતતે હેતુ કૃતિતી નિર્માણુપ્રક્રિયા સમજવાનો છે વાતેરી જેવાએ કે 
ચૈતન્યલન્ની વિવેચકોએ પણુ સજ*નપ્રકરિયા સમજવાતે। પ્રયત્ન કર્યો હતા પણુ એતાથી 
આ તપામ જીટી પડી જય છે ઉતિતા વિધમ્તતો હેતુ કેયરિન બેલ્સી આ રીત 
સમજાવે છે-આ વડે રૃતિની નિર્માણુપ્રકરિયા સમજી શકાય છે સજ*કના અ [ત અનુભવોની 
તપાસ મહતવની તથી રૃતિના નિર્માણુની રીત, સામમ્રી અને કૃતિમાં તતી ગોડવણી 
તપાસનાતો હૈગુ છે રૃતિમા રહેલા આતરવિરોધનુ કેન્દ્ર ગળખગુ નેઈએ આ 
જન્‍્દ્ર આગ રૃતિના તિખન્ધને લાદેના તિય તણી ત મુક્ત થડ જય છે આવા 
આતરવિરેધતે કરશું કૃતિનું એટ માક, પ્રમાણભૂત વાચન શય નથી એટલે તે 
ખહુલસ્વરૂપા બતે છે, પુન પુત વાચનક્ષમ બતે છે, તે માત તિષ્કિય વપરાશ- 
૦૦03॥1111101-માટે સજ્‌ઈ નથી 


ન્નેઈ શકારો કે નગ્ય વિવેચનની કામગીરી ખાસ જુદી પડતી નથી પણુ 
કૃતિની રચતાભા રહેલુ કેન્દ્ર અને તે વડે સ્થપાતી કશી# સવા દ્તિની થોધ જેડી રીતે 


ર૮ ? એતદૂ જનયુઆરી ચોરાશી 


નવ્ય વિવેચન તો.કૃતિની અનેક[વિધતા, તેતા ભિન્ન ભિન્ત અર્થોની [વેવિધતા, 
કૃતિતા સમ્ભવિત અર્થ શોધવાતે પ્રયત્ત કરે છે, સમ્ભવ છે કે આ અથ વચ્ચે 
સ'ઘષોં પણુ જગે, કૃતિ પોતે જ પોતાની આલેોચતા કરે; કૃતિ જે રીતે મૂલ્યે 
સ્થાપવા સાગૅ છે તેની આલોચના કૃતિ કેવી રીતે ડરે છે તે તપાસવાથી ભાવક 
કૃતિ શોધી કાઢે છે. 


આવી રીતે નવેસરથી રચાયેલી કૃતિ-1૦%:-માં અર્થ સદાય પ્રવહુસાન હોય 
છે. બાથે ૫/૦૮ અને 1૦9 વગ્ચે આ સન્‍્દભમાં ભેદ પાડેલો છે. ગાવર્ધતરામે 
ચાર ભાગમાં “સરસ્વતી યન્દ્ર” લખી અતે ત્રિપાડી પ્રકાશન સ'સ્થાએ તે બહાર પાડી, 
આપણે અમુક કિમત આપીને ખરીદી લાબ્યા, કબાટમાં મૂકી. આ /0116 કહેવાય, 
પણુ કૃતિતા વાચન વખતે હુ' (ત શેી કાઢું” છું, ખને “કે સારે કૃતિનું પુતર્સ જન 
કરવુ' પડે. મને “સરસ્વતીશન્દ્ર_ ન ગમતી હોય તે! એની ચર્ચા કરવાનો સમ્પૂર્ણ 
અધિકાર છે, પણુ હુ ફરી એતે “સજ” શકુ' ખરે ? ને હુ કૃતિને પરીથી સર્જવાને 
હોઉ તા પેલી કૃતિના લેખકને મારે સાત્ર પ્રભાવ તરીકે સ્વીકારવો! પડે, અથવા 
એતે અતિથિ કહેવો પડે, મારાથી એને કર્તા કહી ત શક્રાય. એટલે સજક, સણ, 
કવિ, પ્રજપતિ, 601101 (તેના વ્યુત્પત્તિમત અર્થ સાં), ॥16|૯૯ા“-જેવી વિભાવના- 
આતે ભૂલા જવી પડે. એટલે જ #16મતપદ્દાં 3॥8૫૯્યાંઈ૩' તા સ'પાદક હરારી 
ફુકાના સન્દભ*માં કહે છેઃ “ફુકોતા કહેવા પ્રમાણે તા લેખક કૃતિને લખનારી વ્યક્તિ 
નથી; તે વિશિષ્ટ દરજન્ને ધરાવતી વ્યક્તિ નથી અથવા તે કેઈ ઉક્તિને નિરીક્ષક 
પણુ નથી. 


આવા એક વિઘટતતે। નમૂતે! જેઈએ. મેથ્યૂ આર્નાલ્ડના “ધ સ્કોલર જિપ્સી' 
કાવ્યની ચર્ચા આ પદ્દતિએ કરવામ! આવી છે. કૃતિના આરમ્ભમાં જેવા મળતી 
પેસ્ટારલ રીતિતી નોંધ લીધી છે, આ રીતિ કવિ પાછળથી ત્યજી દે છે અને આવા 
જિપ્સીતે અનુકૂળ એવી પ્રાકૃતિક વિપુલતાનાં કલ્પનો દ્દારા આગળ વધે છે. આ 
કલ્પતોની સમૃદ્ધિ પર ભાર મૂકવામાં આવ્યો છે અને ધીમે ધીમે કૃતિમાં એક 
વિરોધ ઊભે થાય છે, એક વેપારીના ચિત્ર આગળ અત્તની ભ્રાન્તિ જન્મે “છે, 
કાવ્નની સમગ્ર રચનાસાં એક વિશિષ્ટ પ્રકારતો આશાવાદ સ'કળાયેલે છે. કૃતિ 
તને સામનો પણુ કરે છે. એટલે કૃતિ પોતે જ પોતાતા દાવાનો વિરોધ કરે છે, 
આ જિપ્સી કે તેની અમર દણિતે તિદેશશ ત કરી શકવાને કારણુ તે કાવ્ય જગતતે 
જીવન અર્પી શકે એવી સત્તાનો પુરાવો પણુ આપી શક્તુ' નથી,.-આ પ્રકારની ચર્ચા 
તબ્ય વિવેચનની પરસ્પરની નથી લાગતી ? 


એતદ્‌ જનયુઆરી ચોરાશી : ૨૯ 


અ અને સાવા ખીજ વિંડટનો જયા પકી આપણુતૈ લાગરે 9 જેરી મય 
લાધાવિત્તાનીઓ નગર્ના ડૃતિએ.ની ચર્ચા ભારે ઉત્સાહથી કરતા હતા (આનુ એમ 
નમૂનારૂપ દૃષ્યન્ત અમેરિકત ચૂટગીસૂત | 110 110 ની યાકોમ્સને કરે] ચર્ચા 
પૂ ર પાડે છે] તવી રીત અનુઆધુનિક સ રચતાડાઠીએ પણ્‌ નબળી કતિએન-દા ત 
સર આચર કોનન ડાયસ, જુલે વ એલત એડગર પોની વાર્તાએ-ની ચર્ચા પણુ 
ભારે ઉત્સાહધી કરે છે આર્થર કોતત ઝો તની ડાર્તાતે તિમિસો તત્યવીન પ્રત્યક્ષ 
સાનવાદી વિજ્ઞ ન (2૦૩11૫5૦ 5ળટ૫૦૦)તી મર્યાદાએ ચીંધી ખતાવ 1માં આવૈ 
એ જમાનામા ઘણા લેકોએ રોરલોક હોમ્સતે બેમ્ર સ્ટ્રીટ, લડતતા સરતામે સ ૬ 
મટે પત્રા લખ્ય! હતા તતી વાત શ્ગ્વામાં આવે ( ગોગધતરામતા સનકાવીત 
વાચકોએ સરસ્તતીચન્દ્ર અને યુમુદ્તે સાચા માન્યા જ હતા તે ?) તે ઉપરાત આ 
વાર્તાની તા]ુમકાએઓ રહસ્યમય “કેમ લાગે છે, એને અને સેપ્સને શે! સમ્બન્ધ-આવા 
મુદ્દાઓ ચર્યાયા છે 


ધર્ણી વખત 1િઘિટનની ચર્ચા અર્થઃશાસ્ર્તી સગાયથી પણ્‌ રવામાં આવૈ છે 
બજારમા ટુથપૈશ, સાગુ, બેડ, અત્તરતી નણેરખબરા આવે છે આ ખધી વસગુએને 
ખીજ વશસ્તુઓન સનન્‍્દ્ભ'માં મૂશ્વામા આવે છે જે શરખાતામાં એ વસ્તુ પેદ! 
થટ, જે કારીગરોએ એતા ઉત્પાદતમાં ભાગ લીગા તમતા સન્‍્દભ*માં વસનુર્તી વાત 
ભાગે જ થતી હય છે તરી જ રીત પર પરાગત સાહ્ત્યિનિવેયત સાહિત્યરૃતિતે 
નિર્માણુ તરીકે તડી પણુ સજ”કતી વ્યક્તિતાર્ની સ્વય ભૂ, અભિ યક્તિ તરીકે 
ઓળખાવૈ છે રયનારીતિને સ પ્રજ્ઞાત પરિખળાની નીપજ તરીકે પર પરા તા 
એઓળખાવતી નથી, એ તા એમા રહસ્યાત્મક અ નોતો પણુ સીકાર કરે છે અને 
એને કારશ સજકપ્રતિભા ધરાવતી કૃતિને મુઝ્ધ ભાવે નયા કરે છે 


ફરી આપણે ચીજવસ્તુએના ઉત્પાદનની ભૂ મિયા પર આવીએ ટુથપેસ્ટ ૫ર 
નિર્માતા ક પનીતુ તાશ ણેય છે અતે એ વાચીને આપણું ખરીદીએ છીએ એના 
ખોખા પર ઉત્પાદક મજૂરાતા નામ હેતા તયી આપણે એ જ રીત સજકતુ તામ 
વાચીને જ કૃતિ ખરીવ્ના હોઈએ છીએ, એ કૃતિ ૫૪૭4 સક“ કેડો થમ કયો 
તેને આપશે લક્ષમાં લેતા નથી સજકે પ્રવત"માન ભાષામાથી કની રીતે કૃતિ 
નિપશભાની, એ આખી પ્રકિયા કેન પ્રડારતી છે તને લક્ષમાં લેતા તથી પગુ વિવેચન 
એ * ઈ જહેર્ખખર જેનુ છે જે આપપન એ કૃતિ વધારેમાં વધારે શુ આપી રકે 
એમ જષણાવતુ રણે! ગુ“ટરાતમાં સીંગતવની નતહેગત આ રીતે આપવામા આવે છે 

“ઉત્તમ રમોઈ જમાનો શોખ હોથ તો ફટાણું સીંગતેલ વાપરે ' 


ઝન એતદ્‌ જન્ડુઆરી ચોરાશી 


આ જ રોતે તવલકથાની બ્વહેરાત કરી શકાચ ? 
“ઉત્તમ કૃતિઓ વસાવવાતો શેખ હોય તો આ નવલકથા અવશ્ય ખરીરેો.' 
હજુ વધારે લાલચ દેખાડીને જહેરખબર આપી શકાય : 


“બનરભાવે તો આ ચશીત હનર રૂપિયામાં સળે પણુ આપતા માટે માત્ર 
સ!તસે। રૂપિયામાં. 


હમણાં હમણા સાણહિત્ચરૃતિઓની પણુ જહેરખબર આ રીતે અપાય છે ? 


“ઉત્તમ બાંધણી, ઉત્તમ છપાઈ, ડેમી સાઈઝના ત્રણુસો પાતા, બજનરભાવે આ 
ગ્રન્થની કિમત ૬૦ રૂપિયા થાય પણુ માર્ચ ૧૯૮૩ પહેલાં માત્ર ૩૫ ર્પિયામાં.' 
તે પણુ મૂર્ધન્ય વિવેચક--તી પ્રસ્તાવના સાથે.” 


પ્રકાશકો તો પોતાતા ત્રન્થતે ચીજવસ્તુ-૦૦0૧૦૧1)-ગણાવે, તેને મત 
ભાવક એ ગ્રાહક છે. એ સાચુ' કે નાતી નાની સમીક્ષાઓ પુસ્તકખરીદી માટે માગદશન 
પૂરું પાડે પણુ એતો અથ એવો નથી કે વિવેચક એ પ્રકાશન સ'સ્થાતે 'કોપી- 
રાઈટર છે. 


અનતુ-આધુનિક વિવેચતપદ્દતિ કૃતિની નિર્માણપ્રક્યા તપાસે છે, કૃતિને ધડતારી 
ઉક્તિઓ તપાગે છે. કૃતિનું કૃતક જ્ઞાન ફ્રી આલેખવાના ખદલે તે કૃતિનું સાચુ 
સાન આલેખે છે, આ વિવેચના કૃતિતે “ચીજ-વસ્તુ' તરી'ે ગ્રહણુ કરતી નથી પણુ 
તેનો આશ્વાદ તવી રીતે લે છે. આતા અથ* કૃતિનું નિર્સાણુ વિઘટત કરવુ થાય, 
લાકાન જેવા ફ્રેઈડની મદદ વડે સાહિત્યકૃતિઓની તપાસ આકરે, કોઈ ૬ઢ નિશ્રિતતા 
1વિતાનતા જગત, અનન્ત ર્ગાતેને શકય ખનાવતા બ્રહ્માંડ વડે કોપરાતિકન કાંતિ શકય 
ખની અતે એતવુ* શ્રેય લાકાત ફ્રોઈડ આપે છે. વિધટતતી આ સમગ્ર પ્રકિયામાં 
પરમ સત્તા પદભ્રષ્ટ થઈ, એવી જ રીતે પરાત્પર ચેતતા, વૃત્તિઓ, અર્થશાસ્રની 
સર્વોપરિતા પણુ વિવાદાસ્પદ ખની. નને જવનનાં બીજ' ક્ષેત્રાયાં આ શડય બતતુ' 
હોય તો સાહિત્યમાં 'કેસ તહી' ? એટલે સજ“કતી સત્તાના પણુ વિઘટનાવાદી 
વિવેચક્રાએ અસ્વીકાર કર્યો, " 


સજકતી વ્યક્તિગત પ્રતિભાનો અસ્વીકાર બાથ જેવા એટલા માટે કરે છે “કે 
તેનુ'-સજકનતું જગત ભાષા વડે સજ'યુ' છે, એ ભાષા-એ શખ્દ્ઞે-ઓજી ભાષા અતે. 
ખીજ શખ્દાો વડે પણુ સમજવી શકાય છે, એટલે પછી કૃતિની અદ્દિતીયતાનેો 
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અવ જ બ્રામક કૈ; સજક સાત ગૌડવરગી ડરી 9, હર્વ સરતા મરગલ! અથ 
શાન એટલે! ક સજડની સત્તરમાથી ફાવે સુપ્ત "થઈ અને તે અઘ'બહુક, આંતર- 
વેરોાધી અને પરિવતનશીલ બતનાની સત્તા ધારગુ કરી ગરી એ કૃતિમાંધી રહસ્થ, 
દશન મોધવાના કેઈ અથર નથી. સજડતે સીકારો એટલે તે કૃતિતે મર્યાદિત 
કરી ગણાય, વાસ્તવમાં તે! કૃતિ ઉકેવવાની છે, છૂડી પાડવાની છે, રૃતિમાંથી અર્થ 
3તેચાવા માટે જ તે એમાં અવિરતપણે ડાસનામાં આવતો છેવ ટે, એટે “ગાહિત્ય' 
તામ સામે પશુ બાથ*તે વાધા છે, “લખાણ” ( માતુ ) ગરા જ ગારી. 


પણુ બાય પણેલાં 1/2018070એ વિંધટતની પ્રક્રિયા આરમ્મી દીધી હતી. 
*ઝસ્યમય, ગૂઢ સર્જક અદશ્ય થડ ગયે અને એતે સ્થાતે તોયાર સામપ્રીનુ” ટ્પાન્તર 
કરનાર કેસખી આવ્યો, વિવેચકે પણુ પોતાનો સબ આર'ભનાનેો છે. વિવેચન દારા 
થતુ' આ 1નિર્શાશુ ખીજ વિધાશાખાએને કામે લગાડીને કરી શદ્ઞાય. દ. ત. સુન્દરમ્‌ 
કત “શતે આડખ્યાં છે! કાવ્યનું વિધટન કરવુ ઊેય તો જાતીય વાસતા અતે 
ખાધ્યાત્મિક્તા વચ્સેતા સમ્બન્ધો મતોવેસાનિક સ્તર પર આલેખવા પડે, ભારતીય 
થર્સપર'પરામાં પણુ એ સમ્ખન્ધો કેવા હતા તે બતાવગું પડે ઈતિહામમાંથી મળી 
આવતા આવા બીજ નમૂનાઓ ચચી* શકાય 10000૪6/812મ/તો અભ્યૂસ રેય 
તા એતે! ઉપયોગ કરી શદ્રાય હિંદુ મ'દિરોમા ગીની કાયા-ખાસ કરીતે વક્ષક્યળતો 
મહિમા જવી રીતે કરવામાં આવ્યો છે, સમકાલીન વાતાતરણુમાં-જહેરખબરોમા 
શ્રીના વક્ષસ્થળતે ઉપયોગ કેડી રીતે કરવામાં આવે છે તેની ચર્ચા કરી 9કાય, 
મને આકષ્યોં છે સનત ગવા આ પયધરે' પ'ક્તિતો ઉપયોગ જહેરખખરમાં કરીએ- 
'મને આમર્ષ્યો છે સતત જલતી આ સિગરેટ! તો શા પરિણામો આવે આ ખધી 
ચર્ચા વિગતે કરીએ તો તમે તુન્દરમૂતી કવિતાનુ' વિઘટન કનું ' કહેનાય. અ ઇળડી 
મજકને ખાજીુ પર રાખીએ, ખાથે' 5/7 મા બાલ્ઝાકની વાર્તાને નિમિત્ત ગસ્ડુરોત્તર 
ભાષાવિક્ષાન, લાકાનના મતો વિસાન, માશ્સતા અર્થશાસ્ત્રતો ઉપયોગ કરીને બા“ઝાકતે 
અતે તેતા સમકાવીનોને *ાપ્રાપ્ય એવો અથ* શોધી કાઢયો, એ રીતે તેણુ બાશ્ઝાકની 
ગ્ચનાનુ' વિધટન અતે પૃતસજત કર્યાનુ” કહેવાય છે. તા વળી લાકાને પાતી વાર્તા 
1100 ઉઉળલાત્તલ્તં 1૦૫૯”ની કરેલી ચર્ચા જુએ, આ અનુગ્માધુનિક વિવેયકો 
એટવુ' જ કહેવા મંગતા હેત કે સાહિત્યવિવેચન અન્ય શાસ્્રાની ઉપેક્ષા ત કરી 
શકે તા ખાસ વાંધા નથી, એડવડ“ સેડડ જેનાએ પણુ ૦6010510 €11001511તે 
મહતતત આપતાં કશ્યુ છે કે કૃતિતે પહેલા તા સામાજિક, રાજકારગી સન્‍્દરભમા 
સ્થાપડી પડે, કૃતિતા સમાજ, રાજકારણુ જેની સ'સ્થાએ! પર પડતા પ્રભાવની વાવ 
કરવી જ પડે આ મુદ્દો પગુ સારી શકાય પગુ સાહિત્યવિવેચતે આ બધાં 
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શાસ્રાની પાછળ પાછળ જવુ. નનેઈએ એવો આગ્રહ રાખવામાં આવે તો ત્યાં વાંધો 
આવે છે. મનોવિજ્ઞાન અને અથ*શાસ્્રની મદદ લઈ શકાય પણુ સારહિત્યવિવેચત તુચ્છ 
બતી જય અને આ શાસન અત્યત સહત્ત્તતા ખની ન્ય તો પછી આપણે માની 
લેગુ* પડે કે એ સાર્ણહિત્ચવિવેચન નથી. 


જે અનુઆધુનિક વિવેચતાની આજે યુરોપમાં ખોલખાલા છે તે વિવેચના 
સાહિત્યકૃતિને આલેોકિત કરવામાં નિષ્ફળ ગઈ છે અતે માત્ર આલોકિત થાચ છે 
વિવેચકની સપ્પ્રજ્ઞાન અને એસપ્પ્રજ્ઞાત મતોદશા. આ વિવેચતામાં અતેક [વિરેધા- 
ભાસો છે, વિકૃત અસગ્ખદ્દતાઓ છે, અ'ગદ ફૂદ્કાઓ છે. તાર્કિક સુસ'ગતતા, _ 
વિશદતા અને સુસ'વાદી વૈચારિક માળખાંઓતે અને આ આધુતિક વિવેચનાનતે 
બાપે માર્યા" વેર છે. આવા આદ્વેપા પિકાર જેવાએ કર્યા હતા (વિગતવાર અહેવાલ 
સાટે જુઓ 501૦ 9૦૫૪૦૫૧૯ કૃત “ધ ન્યૂ ક્રિટીસીઝમ ઈન કોન્સ') અનુ- 
આધુનિક સ'રચતાવાદી વિવેચન વિશેના પરિસ'વાદમાં એક પ્રતિષ્ઠિત ફ્લિસૂરે પ્રશ્ચ 
પૂછ્યો હતા-“શા માટે જે કહેવુ' છે તે સીધરેસાદી રીતે કહેતા તથી અતે દેરિદા, 
પોલ ૬ સાનતતી વિચારણાના 'ેન્દ્રમાં રહેલી ભૂ સિકા સ્પષ્ટ કરતા નથી ? (જુઓ 
//૮&0€-*દ્વ1-1981-16)તઇવતાં 5૫૫૦ ૮૦ડની ૩1 0€'વાવનતી સમીક્ષા). 


આખરે તા કોઈ પણુ વિવેચતાનો હેતુ સાહિત્યકૃતિનાં જે ચમસ્થાને જેવાનું 
ભાવક ચૂકી ગયો છે તે બતાવવાનો હોવે જેડએ. આનો અર્થ એ તથી કે વિવેચક 
સ!હિત્યેતર ક્ષેત્રો વિશે અનભિત્ત રહેવો જેઈએ, હવે એવા એકદ'ડિયા સણેલમાં 
રહેનારા વિવેચક્રેના જમાનો રજ્યો જ તથી. જીવત-સસાજ-સ'સ્કૃતિતા પરિવર્તન 
પામતા પ્રવાહેતી વચ્ચે જ સાહિત્યની ગતિવિધિ સમજી શકાય. પણુ આતો અર્થ 
એવે પણુ નથી *8 સાહેત્યવિવેચનમાં વિશદ્તા સ“ભવી જ ત શકે, આધુનિક 
વિવેચત જગત રચે છે અને ખીજઓ ફસાવ એ પહેલાં પોતે જ કસાઈ ન્નય છે. 
આ માચાન્નળ પાછળ એક કારણુ એ પણુ છે કે છેલ્લામાં છેલ્લી વિવેચનાની 
ફેશતોતા સ્વીકારમાં રહેલાં નનેખમે આપણે જેઈ શકતા નથી. ॥101110040106/તા 
અતિરેક સામે તો નાથે" પણુ વાંધો લીધો હતા. ઘણી વખત તો આવો વિવેચક 
જે કૃતિ વિશે ચર્ચા કેરે તે વાંચવાને બદલે મૂળ કૃતિ ખે ત્રણુ વખત વાંચી લેવી 
શાર સારી એમ વાચક્રોતે લાગૅ છે. આ વિવેચનાની આડે પરૅભાષા આવે છે- 
એટલે આવી પરિભાષાથી વેગળા રહીતે સાહિત્ય, સાહિત્યકૃતિની વાત કરી શકીએ 
છીએ 'કે નહી” તે નવુ" જનેઈએ, પણુ પરિભાષા વડે વાચકોને આંજી શકાતા હોય છે, 
એટલે પરિભાષાના દુભે*દ્ય કિલ્લા ને ઊભા કર્યાં હોય તે એમાં અબ ક તા 
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“શવ જ બરૉમક છૈ ગજ નાર ઉક શક હરગ. અગર! અધ 
શગ એગ્તો ક સ/ક્ની નત્ત નથી રાતે મુઝ યછ ગતે ત અધ'બડુહ, આતર 
પિરોધી અને પરિવત'તશીત બતડાતી સત્ત ધાગ્નુ રી શરી એ ડૃતિમાધી રહસ્થ, 
શન શાધાન કેઈ અછે નથી અહ“ ત સીર એતે તા રૃતિતે મર્યાદિત 
“ ગણાય વાસ્તવમાં તા દૃતિ ઉડવાની છે, છૂડી પાડવાની છે રૃતિમાથી અગ 
ઝનેચાના માટે જ ત એના અવેગ્તપસેં સર મા આવતા હોય છે એનને “સહે ય 


તાન નામે પરુ બાતે ભાડા છે, “ખાણ” (પ0) નરા ૪ ગ્‌ | 


પૃખુ બાથ પરેલ [18૦10001 એ વિધટતનતી પ્રકરિય આરન્મી દીધી હતી 
ન્ઝસ્યમય, ગૂઠ નર્ત્ટ્ક અદર ઘડ ગયે અને એને સ્થાતે તૈયાર સ.મપ્રીનું 2૫ નર 
*ગ્તાર કસમી આગ્યા વિનેચકે ખ્ણુ પો” તો #સબ નર ભરાતો કે વિવેચન દા ! 
કનુ આ નિર્માુ ખી પિદ્યાશાખાઓતે કમે લગારીતે શ્રીંશ 1ય, દા ત સુ દરમ્‌ 
ક “શને આશ્પ્યા છે' કાગ્યનુ વિ4ગ્ન શરડું હેય તા નતતીડ વાતત અત 
આઈ દિશ્ક્ના ૧૦૨ત સમ્બન્ધ મરોવૈતસાનિક સ્તર પગ આવેખના પડે ભારતીય 
ધર્મ પગ પગમા પણુ એ સમ્ખન્ધા કેરા હતા ત ખતાતઝુ પડે ઈતેગનમાંગી સ 
આવતા ખાવા ખીશ્ન નમૂનાઓ ચગી" શશય 10000078140) અભ્ય. ઉ 1 
તા એતો ઉપથાઝ શરી કશા 4 હિંદુ મ દિગાઃા ઝીની ફવયા-ખાસ કરીતે વક્ષસ્યવન 
મહિમા ઉવી રીસ કરવામાં આ હો છે, તગ્કાવીન નળાતાવરઝમા-ભહેરખમરોમા 
ન્રીના વક્ષસ્થળન1 ઉપયોગ કેવી રીત *રવાનમાં આવે છે તની ચર્ચો તરી શક્ય. 
'નને આક યો છે સતત 2૭વા સ પયધરે' પ ક્તિના ઉપયોઝ નહેરખબરમાં કીએ- 
'મને આકર્પ્યો છે સતત જલ્તી અ ત્તિગરેટે તા શા પગ્લણિમે આવૈ. નમા બગી 
ચર્યા વિગત કરીએ તા તમે સુન્દ-મૂની કવિતાનું વિઘ્ન ઝડું *હૈગાય “ક હળવી 
મઝકતે નાજી પર રાખીએ, ખાધે" 5/7 મા બાછ્ઝાશ્ની વ્તાને 1નેમિત્ત એસ્ડરોતરે 
ભાષાવિક્ષાન, લામ્રનના મનો વિસાન, માશ્નન અર્યશાસના ઉપયોગ કરીને બા ઝાકન 
અને તતા તમમવીતોતે * પ્રાપ્ય એવો રથ શાધી શઢયો, એ રીત તણે બાન્ઝાશ્ની 
ગ્યનાનુ વિઘટન અતે પુતસજત યાનુ કહેવાય છે તા વળી લાશન પની વતા 
ન શિાલાત્તલતં 1લી *-વી ચર્ચા જુઓ આ અનૃુમાધુનિક વિવેકે 
એટત જ કહેવા અગ્તા હોત “કે સાહે મનિવેચત અન્ય શાસ્ાતી ઉપેક્ષા ત શરી 
થકે તા ખાસ વાધા નગી એડડ નેડડ જેનાએ પતુ ૦%110516 €1ઇલ$॥તે 
મહર આપના શ્યુ છે કે રૃતિતે પહેત! તા સામા*િક, ગ”મર ॥ સ ભમા 
સ્થાપરી પડૅ ,તિતા સમ1“7, રજશારપુ જેરી સ સ્થાએ! પર પડ્તા ઝભાંડતી ડત 
શ્હડી ૪ પડે “1 મુદ્દો ૫-૬ સારી શકય પ] તાય 4તિવેચતે સા બધા 
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શાસ્રોની ૫૭છી પાછળ જવુ જેઈએ એવો આગ્રહ રાખવામાં આવે તો ત્યાં વાંધો 
આવે છે. મતોાવિજ્તાન અતે અથ*શાસ્રતી સદદદ લઈ શકાય પણુ સર્હિત્યવિવેચત તુરછ 
બની જ્ય અતે આ શાસોા અત્ય'ત સહત્ત્તતા ખની નય તો પછી આપણે સાની 
લેગુ પડે 'ે એ સાર્ણહિત્યાવેવેચન તથી. 


જે અનુઆધનિક વિવેચતાની આજે યુરોપમાં બોલખાલા છે તે વિવેચના 
સાહિત્યરૃતિને આલેોક્તિ કરવામાં નિષ્ક્ળા ગઈ છે અતે માત્ર આલો કિત થાય છે 
વિવેચકની સપ્પ્રજ્ઞાન અને અંસસ્પ્રજ્ઞાત મનોદશા, આ વિવેચતામાં અનેક વિરેોધા- 
ભાસો છે, વિકૃત અસમ્બહતાએ છે, અ'ગદ કૂદકાઓ છે. તાકિક સુસ'ગતતા, 
વિશદતા અને સુસ'વાદી વૈચારિક માળખાંએતે અને આ આણનિકફ વિવેચનાને 
બાપે માર્યા” વેર છે. આવા આક્ષેપો પિકાર જેવાએ કર્યા હતા (વિગતવાર અહેવાલ 
માટે જુઓ 5૯€16€ 0૦0૦૫૦૫૩૦/ કૃત “ધ ન્યૂ કિટીસીઝમ ઈન કાન્સ') અનુ- 
આધુનિક સ'ર્ચતાવાદી વિવેચન વિશેના પરિસ'વાદમાં એક પ્રતિષ્ઠિત ફ્લિસૂફે પ્રશ્ન 
પૂછયો હતા-'શા માટે જે કહેવુ* છે તે સીધેસાદી રીતે કહેતા તથી અતે દેરિદા, 
પોલ ૬ માતતી વિચારણાના કેન્દ્રમાં રહેલી જૂ સિકા સ્પષ્ટ કરતા તથી ? (જુઓ 
/&૮&0-₹881-1981-16)તપઠા ડ૫૧૫૦હ્ાંબઝડ્ની 2િદ્વા1 0'(ક#લની સમીક્ષા). 


આખરે તા કોઈ પણુ વિવેચતાતો હેતુ સાહિત્યકૃતિનાં જે સસ્થાને ન્ેવાતું 
ભાવક ચૂકી ગયો છે તે બતાવવાને। હોવે ન્નેડએ. આતે! અર્થ: એ તથી 'કે વિવેચક 
સર્પહેત્યેતર લ્લેત્રો વિશે અતભિઞ રહેવા જેઈએ, હવે એવા એકદ'ડિયા મહેલમાં 
રહેનારા વિવેચકરેોતો જમાના રહ્યો જ તથી, છીવન-સમાજ-સ'સ્કૃતિના પરિવર્તન 
પામતા પ્રવાહોની વચ્ચે જ સારહેત્યતી ગતિવિધિ સમજી શકાય. પણુ આતે અર્થ 
એવો પણુ નથી * સાણિત્યવિવેચનમાં વિશદતા સ'ભવી જ ત શકે, આધુનિક 
વિવેચત ન્નગત રચે છે અતે ખીન્નઓ ફસાવ એ પહેલાં પોતે જ ફસાઈ નય છે. 
આ માયાન્નળ પાછળ એક કારણુ એ પણુ છે કે છેલ્લામાં છેલ્લી વિવેચતાની 
ફેશતોતા સ્વીકારમાં રહેલાં નેખમે આપણે જેઈ શકતા નથી. 11611૦0૧૦1૦0તા 
અતિરેક સામે તા ગાથે" પણુ વાંધો લીધો હતો. ધણી વખત તો આવે વિવેચક 
જે કૃતિ વિશે ચર્ચા કેરે તે વાંચવાતે બદલે મૂળ કૃતિ ખે ત્રણુ વખત વાંચી લેવી 
વધારે સારી એમ વાચક્રેને લાગે છે. આ વિવેચનાની આડે પરિભાષા આવે છે- 
એટલે આવી પરિભાષાથી વેગળા રહીતે સાહિત્ય, સાહિત્યકૃતિતી વાત કરી શફીએ 
છીએ 'કે નહી' તે નેવુ' જેઈએ. પણુ પરિભાષા વડે વાચક્રોતે આંજી શકાતા હોય છે, 
એટલે પરિભાપાતા દુભે"ઘ કિલ્લા જ ઊભા કર્યા હોય તા એમાં અબ ક તો 
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પ્રવેશી જ ન શકે, આજે સામાન્ય માતડીતે જેતો પરિચય નથી એવા ગણિતતી 
પારેભાવા વાપરીતે નીચેનાં વિધાતા કરી શકાય, 

(૧) સાહિત્ય અને સમાજ અલગ અલગ ગણુ છે, 

(૨) સાહિત્ય સમાજને! ઉપગણુ છે. 

(૩) સમાજ સાછિત્યતે ઉપગ્ણુ છે 

(૪) સમાજ અતે સાહેત્યનો યે!શગગણુ સ૪।% છે. 

(૫) સમાજ અતે સાહિત્યનો યોગમણુ સાહિત્ય છે, 

($) સમાજ અને સાહિત્યતો છેદગણુ સાહિત્ય છે. 

(૭) સમાજ અતે સા હિત્યતે છૈદગણુ સમાન છે. 

આ તતા હજી પણુ સરળ છે, ખીજી વિગતો ઉમેરીને એને દુધ બતાવી 
શદ્ટાય, તેની જ રીતે અણુ, ઈલેકટ્રોન, પ્રોટોન, ન્યશ્લીયસતી ભાવા વાપરીતે શર્જ*ક 
ચિત્ત-સજ”“નપ્રંકરિયાની વાત કરી શકય (જુઓ પ્લાન્કની 'કાન્ટળ થિયરી અતે 
સજનપ્રકરિયા વચ્ચેતા સમ્બન્ધની ચર્ચા માટે જ્યોજ* વ્હેવી કૃત “પાએ ટિક પ્રેમેસ') 

ખીજ એફ પ્રક અપણ! સમગ્‌ માતડીય સનન્‍્દભમા [વિવેચતત! સ્થળ વિરેને 
છે, આજે તો સમાજમા નતેવા મળતા બધા પરિખળાએ માનવીને માગ સયેતમાં ફેરવી 
નાખ્યો છે; પરિઝામે માતવચેતતાની જ્યોત ધીમેધીમે કજળવા આવી છે આવતી 
કાલ વિરો આપણે કશુ” કહી શકીએ એની સ્થિતિમાં નથી. ચારે બાજુ અમાન 
વીકર્‌ણુની પ્રકિયા ચાધી રહી છે, આવી પરિસ્થિતિમાં માતવચૈતન્યનો મહિમા ગતતી 
વિવૈચતાને વિમેષ આવકારની પડે. વિવેચનના એક માત્ર અભિગમ માતવત વાદી 
હોવો જેઈએ-ખહુ વિશાળ અર્થમાં. સાંહેત્ય આખરે તા માનવ માટે છે, અતે 
સાતવી વડે રચાય છે-આટલું જ એતે માતવતાવાદી ખતાવવા માટે પૂરતું છે 
આવા અભિગમને અનુરૂપ આખોાહવા સજશે ત્યારે ફરી આપણેં પદાર્થ પરથી 
માતંવ પર આવી શકર . 

(૨૫-૧૦-૮૨) 
સનન્‍્દભ* સૂચિ 

(૧) 116 ૦ળ/ 611૦11 11 1102 - 50/વૃ 0011070051 
પ્રસ્‍તાવતા-₹તંપ્ન/વાત ૫/8ડ10101૮ (૦11080 ૫1. 1973) 

(૨) ૫૬005 ૦ ૦€૦10૫5૦1૦૫૩૬1૧૪૬૩ - ડવા) 1-૦૫૪૯।। 


(૩) 1€900ઢ ડાહવ।૦૨૬-2૦0/50૦૦૫૫૦૭ 10 2051-5૪પતાપહાં (1104511 
દત. -705૫'૦ ૪, 141તવા1 (€૦/૦| ૫1. 90335) 


(૪) 01110 /0૫6-0ત૯111020 8ઢાંડ૦1/ (1/1€11001,1-01401૫-1 9807 
(૫) 300ળળ11503: 71 110:/0 10૬013, 5લી ળાં૦ડ (૪9 ધ. 19739) 
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એક નિમૂષ્ળા આશ'કા / હરિવલ્લભ ભાયાણી 


'શખ્દસૃણિ' (અક ૧, એક્વા. “૮૩)માં પ્રકાશિત એક લેખ “આપણા 
સાહિત્યમાં વિવેચતની કોઈ આખોણવા છે ખરી?' કે જે એક કે મતવેલ્થના 
સેસિતારમાં રજૂ કરેલ પોતાના નિખ'ધતો અનુવાદ છે તેસાં ડૉ. રસણુલાલ 
નેશીએ એક વિચાર આ પ્રમાણુ અભિવ્યક્ત કર્યો છે: (5. ભાચાણીનુ' ) વલણ 
પરપરાગત સ'સ્કૃત કાવ્યશાસ્ત્રના સિષ્ધાંતાતે હવે આધુનિક ગુજરાતી સજતાત્મક 
લખાણુ। સુધી વિસ્તારવાનુ રહેલુ' છે... સ'સ્કૃત કાવ્યશાસ્ર પ્રાદેશિક ભાષાઓના 
સાહિત્યતે મૂલવવામાં “કેટલે! ફાળા આપી શકે તેનુ" ડૉ. ભાયાણીના આ વિધાનમાં 
સૂચત પડેલુ” છે. ડૉ. ભાયાણીના આશાવાદને વધાવી લઈએ, તાં કહેવુ" જેઈએ 
“ પ્રાદેશિક ભાષા સાહિત્યને સ'સ્કૃત કાવ્યશાસ્ત્રના પ્રમુખ સિધ્ધાન્તા લાગુ પાડવા 
જતાં ઠીક ડીક સ*સ્કારવા પડશે... ગુજરાતમાં અત્ય'ત પ્રયોગશીલ સાહિત્ય 
સજતારી સ'ખ્યાબ'ધ નવી કલમો આવી પહણાૉંચી છે, લાભશ'કર, સિતાંશુતો 
નામાલ્લેખ કરીને કહુ" કે એમની કાવ્યસૃણિતું" સ્વરૂપ પ્રતીકવાદી અને અત્તિ* 
વાસ્તવવાદી રેકનિકો અપનાવે છે. પ્રવતતમાત સજ“નાત્મક લખાણ।ને અતિનવગુપ્ત 
“ર જગન્નાથ કે કુન્તક પર આધારિત એવુ" પરપરાગત કાવ્યશાસ્ત્ર કેટલું' લાગુ પાડી 
શકાય ત્તે વિશે હુ' સાશ'ક છું.” 


અમારા વક્તબ્યનતી આટલી પણુ ડદર અતે વધાશણી થઈ તેથી સ્તભાવિક 
રીતે જ અમે ખુશ થયા, તે! બે વાતે નાખુશ પણુ થયા. એક તા એ કે અમારા 
મ'તવ્યતે ડૉ. જોશીએ ધણુ પાતળુ' પાડીને રજૂ કર્યું”, “કેમકે સ'સ્કૃત (એટલે કે 
ભારતીય) કાવ્યશાસ્રના [સિજ્ધાન્તા (તેમજ વિવેચત પષ્ધતિ) એવા સા૧*ત્રિક છે 
જ માત્ર આધુનિક શુજરાતી (' બધી પ્રાદેશિક) * ભાષાના સા હિત્યતે જ નહી”, 
વિશ્વના 'કાઈ પણુ 'સાહિત્યતે એ તત્વતઃ લાગુ પડી શકે-આવેો અમારા સાત્ર 
આશાવાદ જ તહીં, દઢ પ્રતીતિ છે. ખીજી અમારી નાખુશી ડૉ. જેશીની 
આશ'“કાને કારણે છે, આપણા ખીજ કેટલાક વિવેચનરસિક્ટે અને ઊહાપોહકારોા 
પણુ આવી આશ'કાની લાગણી અતે આવુ સત્ય સેવે છે, એવી અસારી સમજ 
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પ્રવેશી જ ન શકે, આજે સામાન્ય માતવીતે જેતે! પરિચય તથી એવા ગણિતની 
પરિભાયા વાપરીને નીચેનાં વિધાનો કરી કાય, 

(૧) સાહિ-ય અતે સમાજ અલગ અલમગ્ર ત્રષુ છે. 

(૨) સાહિત્ય સમાજને ઉપગણ્‌ કે. 

(૩) સમાજ સાષેત્યતા ઉપઝણ્‌ છે. 

(૪) સમાજ અને સાષેત્યનો વે!ગગણુ સમાજ છે. 

(૫) સમાજ અતે સાહિત્યતો યોગગણુ સાહિન્ય છે. 

(૬) સમાજ અને સાહિત્યતો છેદત્રસુ સાહિત્ય છે. 

(૭) સમાજ અને સાહિત્યનો છેદગણુ સમાજ છે. 

આ તા ઉજી પણુ સરળ છે, ખીજ વિત્રતા ઉમેરીને એને દુર્બાધ નનાડી 
શકાય, તેમી જ રીતે અણુ, ઈલેકટોન, પ્રોટોન, ન્યડલીયસની ભાષ! વાપરીતે સર્જક 
ચિત્ત-સજતપ્રક્રિયાતી વાત કરી શફય્‌ (જુઞેા પ્લાન્કની “કાન્ટળ મિયરી અતે 
સકતપ્રકિમાં વગ્ચેતા સમ્બન્ધતી ચર્ચા માટે જ્યેજ વ્હેથી કૃત “પોગેટિટ પ્રે!સેસ'). 

બીજે એક પ્રશ્ન આપણા સમમ માંનવીમ સન્દર્સામાં વિવેચતના સ્થાન [વિશેનો 
છે. આજે તો સમાજમાં ત્તેવા મળતાં બધાં પરિબળ્એ માનતીને માત્ર સંઝેનમાં ટેરરી 
નાખ્યો છે; પરિસ્દ્રકે માતવગેતનાની જ્યે!ત ધીમેધીમે કજળવા આવી છે, સવતી- 
કાલ વિશે આપણે કશુ” ડડી શઝીએ એવી સ્થિતિમાં નષી. ચારે બાજી અમ્ત* 
વીકરખની પ્રક્રિયા ચા્લાં રહી છે, આવી પરિસ્થિતિમાં માતત્રચતન્યનો મહિમાં ઝ.વી 
વિવેચનાને વિશેષ આવકારવી પડે. વિવેચતતો એક માત્ર અભિગમ માનવનઃવાદી 
થવો નેઈએે-બહુ વિચાળ અર્થમાં. સાહેન્ય અાખરે તો માતવ માટે છે, અતે 
માતવી વડે રચાય છે-આટલું જ એને માનવતાવાદી બનાવવા માટે પૂરતુ છે. 
ગ્માવા અભિગમને અનુરૂપ આબોહવા સર્જશે ત્યારે શરી અપણે પડાઈ પરધી 
માતવ પર્‌ આવી શળીશુ 
(૨૫-૧૨૦-૮૨) 

સન્‍્દ્ભ સૂચિ 
(૧) 110 £ં૯૫/ «ઉ પંવાંડાળ 10 સિતા1૦૦ - 5૬169 [૦107૦૫૩૫ 
પ્રસ્તાવના-દતપ્/વતતં ૫/૩૩૦ફાડ ( 10૦800 પળ. 1973) 
(ર) ઘત॥ાંલ્ડ બ ૦€૦૧૬૯૦1151૪35 - 5ત7&1 1.01701 
(૩) ૧ઝતાઢાં 5ઇ૧1૦તા૪૬-2€(502૦॥૫૦૬ 11 ?૦ડ1-5૪ઘલાઇાં €તપંતંત્ર0 
દતં. :0ડઇ'૦ 1. 1વ”ટળ (€૦॥ણા પાં. 3૨5) 


(૪) €ઉત॥ાટ ઢા ગિઢલાંત-€ત૯10€ 8ાંડ૦1/ (1121100,1.01401-1 5980) 
(૫) 5૬પઘબપા&ંડળ : 71 1010તઘતા01-8ં. 5૦110125 (૪૮18 ઘા. 1973) 


૩૪ : એતદ્‌ જનયુઆરી ચોરાશી 


એક નિમૂષળા આશ*ડા / હરિવલ્લભ ભાયાણી 


'શખ્દરૃણ્િ' (અ'ક ૧, એકમે. “૮૩)માં પ્રકાશિત એક લેખ “આપણા 
સાહિત્યમાં વિવેચનની કોઈ આખોહવા છે ખરી? “કે જે એક કોમતવેલ્થના 
સેસિતારમાં રજૂ કરેલ પોતાના તિખ'ધનો અનુવાદ છે તેમાં ડૉ. રમણુલાલ 
જેશીએ એક વિચાર આ પ્રમાણે અભિવ્યડત કર્યો. છેઃ '( 4. ભાયાણીનુ' ) વલણ 
પરપરાગત સ'સ્કૃત ફાવ્યશાસ્ત્રના સિષ્ધાં તાને હવે આધુનિક ગુજરાતી સજતાત્મક 
લખાણે। સુધી વિસ્તારવાત્તુ' રહેલુ' છે... સ'સ્કૃત કાવ્યશાસ્ર પ્રાદેશિક ભાષાઓના 
સાહિત્યને મૂલવવામાં કેટલો ફાળા આપી શકે તેનુ' ડૉ. ભાવાણીના આ વિધાનમાં 
સૂચન પડેલુ" છે. ડૉ, ભાયાણીના આશાવાદતે વધાવી લઈએ, છતાં કહેવુ' જેઈએ 
“ પ્રાદ્દશેક ભાષા સાહિત્યતે સ'સ્કૃત કાવ્યશાસ્રતા પ્રસુખ સિષ્ધાન્તે। લાગુ પાડવા 
જતાં ઠીક ડીક સ'સ્કારવા પડશે... ગુજરાતમાં અત્ય'ત પ્રયોગશીલ સાહિત્ય 
સજ્તારી સ'ખ્યાખ'ધ નવી કલમે! આવી પહોંચી છે. લાભશ'કર, સિતાંશુતો 
નામોલ્લેખ કરીને કહુ કે એમની કાવ્યસૃણિતિ સ્વરૂપ પ્રતીકવાદી અતે અતિ* 
વાસ્તવવાદી ટેકનિકો અપનાવે છે. પ્રવતત્માત સજ“નાત્મક લખાણુ। ને અતિતવગુપ્ત 
“કે જગન્નાથ કકે છુન્તક પર આધારિત એવુ' પર*પરાગત કાવ્યશાસ્ર કેટલું લાગુ પાડી 
શકાય ત્તે વિશે હું' સાશ'ક છું.” 


અમારા વકતવ્યની આટલી પણુ કદર અને વધામણી થઈ તેથી સ્વભાવિક 
રીતે જ અમે ખુશ થયા, તે બે વાતે નાખુશ પણુ થયા, એક તા એ 'કે અમારા 
મ'તવ્યતે ડૉ. જેશીએ ઘણુ" પાતળુ' પાડીને રજૂ કયું, કેમકે સ'સ્કૃત (એટલે કે' 
ભારતીય) કાવ્યશાસ્રના સિધ્ધાન્તે (તેમજ વિવેચન પધ્ધતિ) એવા સાવ*ત્રિક છે 
"* માત્ર આધુનિક શુજરાતી (કે બધી પ્રાદેશિક) ભાષાના સાહિત્યતે જ નહી, 
વિશ્વના કાઈ પણુ 'સાહિત્યને એ તત્વતઃ લાગુ પડી શકે-આવે અસાર માત્ર 
આશાવાદ જ નહી', દઢ પ્રતીતિ છે. ખીજી અમારી નાખુશી ડૉ, જ્ેેશીની 
આશ'કાતે કારણે છે. આપણા ખીજ કેટલાક વિવેચતરસિક્રેો અને ઊહાપોહકારેો 
પણુ આવી આશ'“કાની લાગણી અને આવુ મ'તવ્ય સેવે છે. એવી અમારી સમજ 
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પ્રવેશી જ ત શકે આજે સામાન્ય માતડીતે જેતા પરિચય તથી એવા ગણિતની 
પ્‌રેશાષા વાપરીને નીચેના વિધાતા કરી શકય 

(૧) સાહિય અતે સમાજ અલગ અલગ ગણુ છે 

(૨) સાહિત્ય સમાજને! ઉપગણુ છે 

(૩) સમાજ સાહિત્યતો ઉપગણુ છે 

(૪) સમાજ અતે સાહેત્યતો વેોગગણુ સમાજ છે 

(૫) સમાજ અને સાહિત્યનો યોગૃગ્રણુ સાહિત્ય છે 

(૬) સમાજ અતે સાહિત્યતો છેદમણુ સાહિત્ય છે 

(૭) સમાજ અને સાહિત્યના છેદગણ સમાજ છે 


આ તા હજુ પણુ સરળ છે, બીજ વિગતે! ઉમેરીને એને ડુખોધ બતારી 
શદ્ાય, તેની જ રીત અણુ, ઈતેકટ્રોન, પ્રોટોન, ન્યશ્લીયસની ભાષા વાપરીને સર્જક 
ચિત્ત-સર્જ'નપ્રકિયાની વાત કરી શકય (જુઓ પ્નાન્કની 'કાન્ટળ થિયરી મતે 
સર્જતપ્રક્રિયા વચ્ચેના સમ્બન્ધની ચર્ચા માટે જ્યોજ* વ્હેની તૃત “પાએ ટિક પ્રે મેસ') 


બીજે એક પશ્ન આપણા સમગ માનનીય સન્‍્દભષ્મ' વિવેચનના સ્થાન વિરોતો 
છે અ જે તા સમાજમાં ન્નેના મળત બધા પરિગળાએ સાનરીને માત ચકેતસાં ફેરવી 
તાખ્યો છે પરિગમે માનવચૅતતાની જ્યોત ધીમેધીમે કજળવા આની છે આવતી 
કાત [વિરી આપણે કશુ કડી શષીએ એડી ક્થિતિમા નથી ચારે બાજી અમાત 
વીકરખુની પ્રકિયા ચાલી રહી છે, આવી પરિસ્થિતિમાં માનનચૈતન્યનો મહિમા ગ તી 
વિવેચનાને વિશેષ આવકારની પડે વિવેચનના એક માગ અભિગમ માનવત વાદી 
હોવા જેઈએ-બહુ વિશાળ અર્થમાં સાહિત્ય આખરે તા મતવ માટે છે, અત 
માનની વડે રચાય છે-આટલુ જ એતે માતવતાનાદી બનાવવા માટે પૂરતુ છે 
આવા અભિગમતે અનુરૂપ આબોહતડ સર્જશે ત્યારે ફરી આપણું પદાથ પરથી 
માનવ પર આવી શફીર] 
(૨૫-૧૦-૮૨) 
સન્દભ સૂચિ 
(૧) ૧110 પટપ/ ૦1101310 11 100 - 50/૦૯ ૪૦૫૦૦૫૩૯ 
પ્રસસ્‍્તાવના-દતપ્ત/તા તવ ૫/૩૭101614 ( 61010890 પા1 1973) 
(૨) ઉત॥ઉડ બં ૦૦1૩૦૦૫૦૩5 - ડટા 1.૦૫/લા॥ 
(૩) 16મતઢાં 5પત૦વ।૦૩-7૦/૩[૦૦૯૦૫૫૦૩ |0 ₹૦૩-૭(૪૮૬૫/૭/ €/21001501 
#ત .05૫૯ ૪ (વાતા (૯૦110 પ11 ૨૩5) 
(૪) ઉતા ”િ૦1૦-0૯ઈા૦#1૪ 8હાંડર%૪ (11611061 (૦101-1280) 
(૫) ડધળતાપ8151 410 1000૧0૫૦૬૦૫-૩રિ 501101૮5 (૪૦ ઘા) 1973) 


૩૪ એતદ્‌ જનયુઆરી ચોરાશી 


એક નિમૂષૂ્ળા આશકા / હરિવલ્લભ ભાયાણી 


'શખ્દસૃણ્િ (અ'ક ૧, ઓએફેટો. “૮૩)માં પ્રકાશિત એક લેખ “આપણા 
સાહિત્યમાં વિવેચતની કોઈ આબોહવા છે ખરી?' 'કે જે એક કેોમતવેલ્થતા 
સેસિતારમાં રજ કરેલ પોતાના નિખ'ધતો અનુવાદ છે તેમાં ડૉ. રમણુલાલ 
જોશીએ એક વિચાર આ પ્રમાણે અભિવ્યક્ત કર્યા છેઃ “ડૉ. ભાચાણીનુ' ) વલણ 
પરપરાગત સ'સ્કૃત કાવ્યશાસ્રતા સિધ્ધાંતાને હવે આધુનિક ગુજરાતી સજતાત્મક 
લખાણે!ા સુધી વિસ્તારવાતુ' રહેલુ” છે... સ'સ્કૃત કાવ્યશાસ્ર પ્રાદેશિક ભાષાઓના 
સાહિત્યને મૂલવવામાં 'કેટલો ફાળા આપી શકે તેનુ ડૉ. ભાયાણીના આ વિધાનમાં 
સૂચન પડેલુ' છે. ડૉ. ભાયાણીના આશાવાદતે વધાવી લઈએ, તાં કહેવુ' જનેઈએ 
ક પ્રાદેશિક ભાષા સાહિત્યને સ'સ્કૃત કાવ્યશાસ્ત્રના પ્રકુખ શિષ્ધાન્તા લાગુ પાડવા 
જતાં ઠીક ઠીક સ'સ્કારવા પડશે... ગુજરાતમાં અત્યત પ્રયોગશીલ સાહિત્ય 
સજ્તારી સ*ખ્યાખ'ધ નવી કલમે આવી પણોૉંચી છે, લાભશ'ટર, સિતાંશુતે 
તામોાલ્લેખ કરીતે કહુ ક એમની કાવ્યસૃણ્તિ' સ્વરૂપ પ્રતીકવાદી અતે અતિ* 
વાસ્તવવાદી રેકનિક્ો અપતાવે છે. પ્રવત"માત સજનાત્મક લખ! ણ ને અતિનવગુપ્ત 
*કે જગન્નાથ કે કુન્તક પર આધા રિત એવુ પરપરાગત કાવ્યશાસ્ર કેઢલું' લાગુ પાડી 
શકાય તે વિશે હુ' સાશ'ક છું.” 


અમારા વકતષ્યની આટલી પણુ કદર અતે વધામણી થઈ તેથી સ્વભાવિક 
રીતે જ અમે ખુશ થયા, તે। બે વાતે નાખુશ પણુ થયા. એક તો એ 'કે અમારા 
સ'તવ્યતે ડૉ, જેશીએ ઘણુ પાતળું પાડીને રજૂ કયું”, કેમકે સ'સ્કૃત (એટલે કકે 
ભારતીય) ફાવ્યશાસ્રના સિધ્ધાન્તા (તેમજ વિવેચન પધ્ધતિ) એવા સાવ*ત્રિક છે 
* સાત્ર આધુનિક ગુજરાતી (“ક બધી પ્રાદેશિક) ભાષાના સાહિત્ચતે જ નહી', 
વિશ્વના 'કોઈ પણુ સાર્હિત્યતે એ તત્વત$ લાગુ પડી શકે-આવો અમારે માત્ર 
આશાવાદ જ તહીં, રઢ પ્રતીતિ છે. ખીજ અમારી નાખુશી ડૉ, જ્ેશીની 
આશ'કાતે કારણે છે. આપણા ખીજ કેટલાક વિવેચતરસિકો અતે ઊહાપોણકારે 
પણુ આવી આશ'કાની લાગણી અતે આવુ'* મ'તવ્ય સેવે છે. એવી અમારી સસજ 


એતદ્‌ જનયુઆરી ચોરાશી : ૩૫ 


પ્રવેશી જ ન શકે આજે સામાન્ય માનવીને જેતો પગ્ચિય નથી એવા ઝિ-ની 
પગ્ભિધા તામરીતે નીચેતા વિધાનો કરી શત્ાય, 
(૧) સાહિ ય અને સમાજ અલગ અતત ગણુ છે 
(૨) સાહિય સમા” ઉપગણુ છે 
(૩) સમાજ સાહિત્યના ઉપગણુ છે 
(૪) નમા” અને સાંહેન્યતો વે!ઈગગણું સઃ।% છે 
(૫) સમા“ અતે સાહિત્યનો યે!ગગણુ સાહિત્ય છે 
(૬) તસ“ અને ગાજિત્યતો છેદ”ઝુ સાહિ ય છે 
(૭) તમા” નને સાહિન્યની છેદગણું ગમા 2ે 

આ તા હજી પહ તગ છે, બી” વિગતા ઉમેરીને એને દુર્ભાધ બનાવી 
શડાય, તેડી “« રીત અણુ, ઈતે ટોન, પ્રોટોન, ન્યશ્નીયસની ભાષા વાપરીને ચર“ 
ચિત્ત-ત”“નપ્રકિયાતી ડત કરી શક્ય (જીરંમ પ્લાન્કતી “કાન્ટ ળ થિયરી અતે 
નસઈતપ્રકિયાં વચ્ચેના સમ્બન્ધની ચર્ચા માટે વ્યો” ડેડી ડત “પોએટિક પ્રેદરેત') 


બીજે એડ પ્રશ્ન આપણા સમથ માનવીય ગન્ડ્ભમ' વિવેચનના સ્થાન વિશેના 

છે અ જે ત્યા ગમાજમા જેર મળતા બવા રક્િજએ માતવીતે ભગ ગળતમા ટેરરી 
નાખ્યો છે, પગિઝાને માતવગેતનતાની જ્યે ત ધીમેધીમે કજ૪ળવા આવી છે સવતી 
શલ વિનગે આપણે ડશું કહી શરીએ એવી ગ્થિતિમાં નથદ ચા” ગાઝુ અમાર 
વી-ગ્ણુતી પ્રક્રિયા ચાથી રહી છે, આવી પ2િશ્થિતિમાં માતવગેતન્યના *હિના ગવી 
વિતેચનાને વિગેષ અ ગગરવી પડે વિવેચતતો એક માગ “અભિગમ કાતવત વાદી 
છવા જેઠએ-બથહ ડિશાળ અર્થમાં સાહિત્ય આખરે તા અતત માટે છે, અત 
માતવી વડે રચાય છે-આટવુ ૪ એને માનગતાવાદી ખતાવવા માટે પૂગ્તુ છે 
આવા અભિગમને અનુર્ષ આબોડવાં સને ત્યારે ફી અ પણે પવર્ય પગ્જી 
માનત પર આવી ચશફીન્ુ 
(-૫-૧૦-૮૨) 

ગન્દભ* ચૃચિ 
(૧) 110 ૦૫/ €111101503 110 5૩1002 -- 50/વૃટ 000087૦05૪ 

પ્રસ્સાવના-:તિંઇ/તાત ૫૪તડા01€/0 ( 0110090 0111 1973) 
(ર) ઉા॥૦ડ બં ૬૦1૬૬1૦૫ડ1૧૯55 - 5૦711 1-૦૫/ાં! 


(૩) ૪પ 5ઇઢલતા(૦૬--(૩૩2૦૫૦૩ [0 ”05#-5%૪૮૯/૭1 ૬012301 
“ત .6ડા1૦ [ 1/1 (૬૦:11 ઘા ”િ€55) 


(૪ ઉદા ઝિઢતા।૦-૦ત11081110 82૪]/ (પ181100€1 1.૦1601-1280/ 
(૫) ડતઇલા(થડળ 40 1000પલાબા-8 5010165 (૪૧1૦ ૫॥। 1973) 


૩૪ . નએતદ્‌ જનયુઆરી નોગાશી 


એક નિમૂષ્ળા આશ'કા / હરિવલ્લભ ભાચાણી 


ઘશબ્દસૃણિ' (અ'ક ૧, ઓક્ઢો. “૮૩)માં પ્રકાશિત એક લેખ “આપણા 
સાહિત્યમાં વિવેચનની ક્રોઈ આબોહવા છે ખરી? ક જે એક કોમતવેલ્થના 
સેસિતારમાં રજ કરેલ પોતાના નિખ'ધતો અનુવાદ છે તેમાં ડૉ. રમણુલાલ 
ન્નેશીએ એક વિચાર આ પ્રમાણું અભિવ્યક્ત કર્યો છેઃ “( વ. ભાયાણીનુ' ) વલણ 
પર'પરાગત સ'સ્કૃત કાવ્યશાસ્રતા સિધ્ધાંતાતે હવે આધુનિક ગુજરાતી સજતાત્મક 
લખાશે સુધી વિસ્તારવાત્તુ' રહેલુ” છે... સ'સ્કૃત કાવ્યશાસ્્ર પ્રાદેશિક ભાષાઓના 
સા હિત્યતે મૂલવવામાં “કેટલે ફાળો આપી શકે તેનુ ડૉ. ભાવાણીના આ [વિધાનમાં 
સૂચત પડેલુ છે. ડી, ભાયાણીના આશાવાદને વધાવી લઈએ, છતાં કહેવુ' જેઈએ 
5 પ્રાદેશિક ભાષા સાહિત્યને સ'સ્કૃત કાવ્યશાસ્રતા પ્રમુખ શસિધ્ધાન્તે લાગુ પાડવા 
જતાં ઠીક ઠીક સ'સ્કારવા પડરૈ.,. ગુજરાતમાં અત્ય'ત પ્રયોગશીલ સાહિત્ય 
સજ્તારી સ'ખ્યાબ'ધ નવી કલમે! આવી પહોંચી છે. લાભશ'કર, સિતાંશુતો 
નામોલ્લેખ કરીને ૩હું કે એમની કાવ્યસૃણિતુ' સ્વરૂપ પ્રતીક્વાહી અતે અતિ* 
વાસ્તવવાદી ટેકનિકો અપતાવે છે. પ્રવતતમાન સજ“નાત્મક લખાણાતે અતિનવગુપ્ત 
“કૃ જગન્નાથ કે જુન્તર પર આધારિત એવુ' પર'પરાગત કાવ્યશાસ્ર કેટલુ' લાગુ પાડી 
શકાય ત્તે વિશે હું સાશ'ક છું.” 


અમારા વક્તબ્યની આટલી પણુ કદર ભને વધાશણી થઈ તેથી સ્ત્રભાવિક 
રીતે જ અમે ખુશ થયા, ત્તાો બે વાતે નાખુશ પણુ થયા. એક તો એ કે અમારા 
મ'તવ્યતે ડૉ. જેેશીએ ઘણુ પાતળુ પાડીને રજૂ કયું, કેમકે સ'સ્કૃત (એટલે કકે 
ભારતીય) કાવ્યશાસ્રના સિધ્ધાન્તો (તેમજ વિવેચન પષ્ધતિ) એવા સાવ*ત્રિક છે 
* સાત્ર આધુનિક શુજરાતી (કે બધી પ્રાદેશિક) * ભાષાના સા હિત્યતે જ તણી, 
વિશ્વના “કાઈ પણુ 'સાહિત્યતે એ તત્વતઃ લાગુ પડી શકે-આવોા અમારે માત્ર 
આશાવાદ જ 'તહી', ૬ઢ પ્રતીતિ છે, ખીજી અમારી નાખુશી ડૉ. જ્નેશીની 
આશ'કાતે કારણ છે. આપણા ખીજ કેટલાક વિવેચતરસિકો અને ઊહાપોહકારેો 
પણુ આવી આશ'“કાની લાગણી અતે આવુ' મ'તવ્ય સેવે છે. એવી અમારી સમજ | 
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પ્રવેશી જ ન શકે આજે સામાન્ય માતડીને જેતે પરેચય તથી એવા ગણિતની 
પરિભાષા વાપરીને નીચેના વિધાનો કરી શકાય, 
(3) સાહિત્ય અને સમાજ અલગ અવ ગણુ છે 
(૨) સાહિત્ય સમાજના ઉપગણ્‌ છે 
(૩) સમાજ સાહિત્યનો ઉપગણ્‌ છે 
(૪) સમાજ અતે સાંહેત્યનો યોગગણુ સમાજ છે 
(૫) સમાજ અતે સાહિત્યનો યોગત્રણ સાહિત્ય છે 
(૬) સમાજ અને સાહિત્યને છેદમણુ સાહિત્ય છે 
(૭) સમાજ અતે સાહિત્યને] છેદગણુ સમ!“૪ દે 

આ તા હજુ પણુ સરળ છે, ખીછ વિગતો ઉમેરીતે એને દુધ બતાડી 
રાકાય, તેની જ રીત અણુ, ઈનેકટ્રોન, પ્રોટોન, ન્યશ્વીયસતી ભાષા વાપરીને સર્જક 
ચિત્ત-સજનપ્રક્રિયાની વાત કરી શકય (જુઓ પ્તાન્કની 'કોન્ટળ થિયરી અતે 
સજતપ્રકિયા ગચ્ચેતા ઞમ્ખન્ધની ચર્ચા માટે જ્યોજ* વ્હેલી રૃત “પોર્એ (ટેક પ્રે'સેસ') 


બીજે એટ પ્રશ્ન આપણા સમશ માનવીય ગન્દભ*માં વિવેચતનો સ્થાન વિશેનો 
છે આજે તો સમાજમા જેતા મળતા બધા પરિબળાએ માતવીને માગ સડેતમાં ફેરવી 
નાખ્યા છે, પરિગ્!મે માતવચેતનાની જ્યોત ધીમેધીમે ૬જળવા આની છે રૂવતી 
કાલ વિશે આપણે કશુ ક્હી શ#ીએ એડી સ્થિતિમાં નથી. ચારે ખાજુ અમાન 
વીડરણુની પ્રક્રિયા ચાલી રહી છે, આવી પરિસ્થિતિમાં માનવરોતન્યનો મહિમા ગ તી 
વિવેચતાને વિગેષ આવકારની પડે વિવેચતને] એક માગ અભિગમ માનવતાવાદી 
હોવો નેઈએ-બહુ વિશાળ અર્થમાં સાહિત્ય આખરે તો માતવ સાટે છે, અતે 
માનની વડે રચાય છૈ-આટલુ જ એતે માનવતાવાદી બનાવવા માટે પૂરતુ છે 
આવા અભિગમને અનુરૂપ આબોાહડા સર્જરો ત્યારે ફરી આપણે પદાર્થ, પરથી 
માનવ પર આવી શકાશુ . 
(રપ-૧૦-૮૨) 
સન્‍્દભ સૂચિ 
(૧) 1130 10૫7 ૦11૯1510 11 ₹વ110€ - 59/09 20૫૦૦ડ(/ 
પ્રસ્તાવના-દતંખ/ટ્વાવં ૫/8510101૮ ( 0110460 પ1 1973) 
(૨) (1110૬ ૦1 ૯૦૪૩૯1૦૫૬1૧૦૩૬ - 571 10૫701 
(૩) 16)તપદ્વાં ડઇ81૦વા૯૬-2૭(5[૦૦૦॥૫/૦5 ।1 2૦ડા-ડ॥લાપ॥&ા ઈાાણશી 
₹ત -0ડા। ૦૯ પ 118781 (€૦0ણ 1111 0353) 


(૪) 011081 027૦80€-041161100 3215€]/ ((10110૫901,1.01601-1580) 
(૫) 5૪ના ડાળ /111000ઘબા૦1-0 5200195 (૪૧૦ ૪/00 1979) 
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એક નિમૂષળ આશકા / હરિવલ્લભ ભાયાણી 


'શખ્દરૃણિ' (અ'ક ૧, એકને. “૮૩)માં પ્રકાશિત એક લેખ “આપણા 
સાહિત્યમાં વિવેચનની કોઈ આખોહવા છે ખરી ?' કે જે એક કેોસમતવેલ્થના 
સેસિતારમાં રજૂ કરેલ પોતાના નિખ'ધનો અતુવાદ છે તેમાં ડૉ. રમણુલાલ 
જેશીએ એક વિચાર આ પ્રમાણે અભિવ્યકત કર્યો છેઃ (ડૉ. ભાચાણીનુ' ) વલણ 
પરપરાગત સ'સ્કૃત કાજ્યશાસ્રતા સિષ્ધાંતાતે હવે આધુતિક ગુજરાતી સજતાત્મઃ 
લખાશે! સુધી વિસ્તારવાનુ રહેલુ' છે... સ'સ્કૃત કાવ્યશાસ્ર પ્રાદેશિક ભાષાઓત 
સાહિત્યને મૂલવવામાં “કેટલો ફાળો આપી શકે તેનું ડૉ. ભાવાણીના આ વિધાનમાં 
સૂચત પડેલુ” છે. ડે, ભાયાણીના આશાવાદને વધાવી લઈએ, ૭તાં કહેવુ જ્નેઈએ 
% પ્રાદેશિક ભાવા સાહિત્યને સ'સ્કૃત કાજ્યશાસ્રના પ્રશુખ શિધ્ધાન્તે! લાગુ પાડવા 
જતાં ઠીક ઠીક સ'સ્કારવા પડશૈ.,. ગુજરાતમાં અત્ય'ત પ્રયોગશીલ સાહિત્ય 
સજ્*તારી સ*ખ્યાબ'ધ નવી કલમે! આવી પહાંચી છે. લાભશ'કર, સિતાંશુતે 
તામોલ્લેખ કરીને કહુ' કે એમની કાવ્યસ્ણ્તિ' સ્વરૂપ પ્રતીકવાહી અતે અતિ 
વાસ્તવવાદી રેકનિકો અપતાવે છે. પ્રવતમાન સજ“નાત્મક લખાણેતે અતિતવગુપ્ત 
' જગન્નાથ કે કુન્તક પર આધારિત એવુ' પર'પરાગત કાવજ્યશાસ્ર કેટલું લાગુ પાડી 
શકાય ત્તે વિશે હુ' સાશ'ક છું.” 


અમારા વકતવબ્યની આટલી પણુ કદર અતે વધામણી થઈ તેથી સ્વભાવિક 
રીતે જ અમે ખુશ થયા, તે। ખે વાતે નાખુશ પણુ થયા. એક તો એ "કે અમારા 
મ'તવ્યતે ડૉ. જેશીએ ઘણુ' પાતળુ" પાડીને રજૂ કર્યુ”, “કેમકે સ'સ્કૃત (એટલે કે 
ભારતીય) કાવ્યશાસ્રના શસિષ્ધાન્તાો (તેમજ વિવેચત પધષ્ધતિ) એવા સાવ*ત્રિક છે 
કે માત્ર આધુનિક ગુજરાતી (' બધી પ્રાદેશિક) * ભાષાના સાહિત્ચતે જ તહી', 
વિશ્વના 'કોઈ પણુ 'સાહિત્યતે એ તત્વતઃ લાગુ પડી શફે-આવેો અમારો માત્ર 
આશાવાદ જ તહી*, દઢ પ્રતીતતિ છે. ખીજ અમારી નાખુશી ડૉ. જેશીનતી 
આશ'કાને કારણે છે. આપણા ખીન્ન કેટલાક વિવેચનરસિકો અને ઊહાપોહકારે 
પ્ણુ આવી આશ'કાની લાગણી અતે આવુ મ'તવ્ય સેવે છે. એવી અમારી સમજ 
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છોવાથી ચ જેશીતા આ મતગ-યતે અમુડ રીત પ્રતિનિધિરૂપ ગણીને અયે ઘેડાડ 
સવાનો ડરીએ છીએ 


૧ એરિસ્યેટલ અને લોન્ક્યયતસનોા ગીર સમાજ, સસ્કૃતિ અતે ગાહિય તણેય 
આપણાથી જુદા એક યર ગયો બાનીસ સે! વષ પહેલા, તે મીને થર્ઠ ગયો 
ચોળ સે। વષ પહેલા એમના ચિધ્ધાતા અને કાવ્ય વિચાગ૨ આજના આપણા 
સાણિયોતે લાયર પાડી શકે, તા પછી હતશ્નર પ ૬ર મે। વરસ પહેનાના ગાળામા 
૩ એની આસપાસ થઈ ગયેતા બચાડા આન દવધત ને કુન્તક ને એવા ખીજાનુ 
ડાવ્યશાસ્ર અત્યારે શુ ડામ ન લાગુ પડી શકે, જરા અમને સનજવ, 
ભઇલા? એમના ડયો ગુનો ? 


૨ શ*મેઘદુત તે “શાકુન્તલ' ને “ઉત્તમરામચારિ)”ને “સ્વપ્તરાગનદત્ત” તે “મચ્છ 
કટિફ' વગેરેને આથમણા દેરોાના માપિયે માપીએ અને એમને ગાજવે કાટલે 
જેખીએ એમા આપણુને કરો પેટ દુખાવો નથી થતો, તા પછી ઊગમણા 
માપિયા કાટનાથી રોક્સૂપિયર, કાફકા, કામ્યૂ, માકવૈ*ઝ, ટાગોર “કે ઉમાશ કર 
વગેરેને માપવા જેખનાની કાઠ વાત કરે ત્યાર “કેમ ક્ષ્ડાટ થાય છે ? બાપ, 
આ તા શારે અન્યા ડહેતાય 


૩ પચીસ સો વરસ પહેલાના અહીના પાણિનિએ જે સ સ્કૃત વ્યા રણુ બતાગ્કુ 
એમા વ્યાકગ્ણુના મળિયાની, ભાષાના ખધારણુની અને એતા તાણાવાણા 
ઉડ્ડેવવાની રીતની એવી તા સઝ દેખાડી છે કે ણ્મણાના ખે તણુ દાયના 
ભાષાવિચાગ્દ્ર માન્ધાતાઆને પણુ એની વિચારણા ને પધ્ધતિ સગીન અતે 
માગદશક પ્રતીત થઇ છે પદર સો વરસ પહેવાના ભહી ના ભતહરિનુ ભાષા 
દ્શત એ વિષમના આજના અગ્રણીઓને નવી દિશા ચી ધતુ લાગવા માડયુ 
છે ભારતનો તત્વ વિચાર આજે નળી ક્ષિતિજ્ને હઘાડી રજો છે ત્યારે બાપતાં, 
આપણા કાવ્ય [વિચારતો કાઇ વાકગને ” 


જ દાકતર જેશીએ પ્રયો।૩શીલુ, મતીશ્વાટી અને અતિઅસ્તિનાદ્દી રકનિકે! અપ 
નાવતી આપી આધુનિક રચનાઓને લ ભશ ટર, સિતાશી વગેરેની રચતાઓતે 
પ૦ પરાગત ભારતીય ફાવ્યશાસ્ર 'કેગ્તુ લાગ પાડી શકાય એવો સાશક સવાવ 
દ્યો છે પણુ આ અમારા રામે જ ખક ઠાકોર, રાજેન્દ્ર શુકલ, પ્રિયમન્ત 
મણિયા* લાભશ ડર ઢાશ્ર, નલિન રાવળ, સિતાસુ યશશ્ર દ, રાવજી, ચિંતુ મોદી, 
સુરેશ જેષી, સુરેશ દલાલ, જ્ય ત પાઠક-એ અર્વાચીન-આધુનિક સાહિત્યકારોની 


૩૬ * એતદ્‌ જાન્યુઆરી ચોરાશી 


૫ 


જૃતિઓને ભારતીય રીતે ન્નેવા તપાસવાનું થેંક કયું” છે. આમાં અમે ખોટે 
રવાડે ચડી ગયા છીએ, એમ તમે કહેતા હો, તા પહેલાં તમારે એ ખતાયવુ” 
પડે " કાં તો અમારી તપાસ ભારતીય રીતે તહી', પણુ આજની રીત્તે જ 
ઝરવાયાં આવી છે, અથવા તો અમે ભારતીય રીત લાગુ પાડી તેથી કૃતિંગત 
સજ્જત કર્મંતાો સરખો હિસાબ તથી અપાવો-માછલી અમારી એ જળમાંથી 
છટકી ગઈ છે. વળી તમારે એ પણુ અખતરાર્પે બતાવનું પડે 'કે' આ અસુક 
રચનાતે ભારતીચ રીતે અમે તપાસી પણુ કશું વળ્યુ' નછી'. આવું કશું કર્યા 
વિતા તમારી આશ કા હવાઇ ન ગણાય, ભલા ? 


. છેવટે ભારતીય કાવ્ય સિષ્ધાન્તાતે સ'સ્કારવાની વાત : શુ' સ'સ્કારવાનુ છે, 


ભાઈ? ભારતીય સાહિત્ય વિચાર સાહિત્યની પ્રકૃતિ કે પાયાતી સાંથે કામ 
પાડે છે. સાહિત્ય એટલે શખ્દતી સૃણિ ? તો શબ્દ કઈ રીતે, એતા કયા ગુણ્‌* 
ઘર્મોથી સાહિત્યના શબ્દ બતે ? એ શખ્દ્ઠ લીકિક અનુભવનું” કઈ રીત્તે રૂપાંતર 
સાધી અલૌકિક અનુભવની સૃણ્િ રચે? રચતાતેો શખ્દબ'ધ ભાવક ચિત્તમાં કઇ 
રીતે કૃતિ ખતે ? સાહિત્યનો મભાવ અતે પ્રયોજન કયાં ? વગેરેની તેમાં ઊંડાણ 
અતે સૂક્ટતાથી શતાખ્દીઓ થ્ુધી વાત થતી રહી છે. અતે એ વાત હનજરે 
કૃતિઓના ઝીણુવટભર્યા વિશ્લેષણ ઉપર આધારિત છે. ભારતીય વિવેચત 
પ્રયોગમૂલક હતુ, શાસ્ત્રમૂલક તહી'. તા આમાં આપણે તેમની શખ્દને અથ*ની 
શકિતની વાત સુધારવી પડશે ? અથવા શખ્દાથતી ગોડવણીના પ્રકારોની ? 'કે 
ભાવનિરૂપણુ અતે રસાસ્ત્રાદની પ્રકિચાની ? એવા વિકલ્પને અવકાશ ખરો કકે 
એ સિષ્ધાન્તાતે સ'સ્કારવાતે બદલે આપણું આજના વિવેચનના આપણા ધણા 
ખ્યાલો! ખદ્લવા પડે? કે તે માટે પહેલાં જેરો કે તોલી કે બિસ્કી જેવા 
પશ્ચિમવાળાનો ધક્કો જરૃરી ? હાલ તો આટલા સવાલ બસ-પાશેરામાં પહેલી પૂણી, 
એક "ચેતવણી : આમાં અમારો ભારતીય કાવ્યવિચાર પ્રત્યે અભલિનિવેશ છે 
એવું કહેવાથી કશુ નહી' વળે, પશ્ચિમના કાવ્યવિચાર પ્રત્યે અભિ1નિવેશવાળાથી 
આવુ" કઈ રીતે બોલાય ? અતે દરેકતો કોઈકતો અભિનિવેશ કે પક્ષપાત-કોઇ 
પક્ષ તો હોવાનો જ, વર્ગવિહીત સમાજની જેમ પક્ષવિઠીન વિચારનું અશ્તિત્વ 
"વળ કલ્પનામાં જ છે. ઊભા રહેવુ” હોય તા ડયાંક તા ભાંય પર પગ 
ખોાડવા જ પડે, મુશ્કેલી પક્ષપાતથી નહી, પક્ષાંધતાથી સરન્નય છે, 


એતદ્‌ જનયુઆરી ચોરાશી : ૩૭ 


છોગાથી ગ જેશીના આ મત-યતે અમૃડ ગીવે પ્રતિનિધિરૂપ ગણીને અમે ધોડાક 
સનાલે! કરીએ છીએ 


૧ એફરેસ્યોટત અને લોન્ઝાયનસતો ગ્રીડ સમાજ, સસ્કૃતિ અતે સાહિત્ય તણેય 
આપણાથી જીુદ્દાં એક થઈ ગયે! ખાનીમ સે! વર્ષ" પહેતા, ને બીજને થઠ ગયો 
સોળ સો વષ' પહેલા એમના સિધ્ધાતો અને ડાવ્ય વિચાર આજના આપણુ! 
માંહિત્યોતે લાગુ પાડી શકે, તા પછી હજાર પ'દર સે! વરસ પહેનાના ગાળામા 
જ એની આસપાસ થઈ ગયેના બચાડા આનતદગધત ને મુન્તક તે એવા બીજાનુ 
ડાવ્યસાસ્્ર અત્યારે જુ કાસ ન લાચુ પરી શકે, જરા અમતે સનભ૧), 
ભઇલા? એમના કયો ગુના ? 


2? 'મેઘદુત ને “શાકુન્તલ' તે “ઉત્તમરામચરિગ્‌'”ને “સ્વપ્તગામનદત્ત” તે 'મૃચ્છ 
કૅટિંડ' વગેરેને આથમણા દેશોના માપિયે માપીએ અતે એમને તાજવૈ કાટલે 
જેપ્પીએ એમા આપણુને કરા પેટ દુખાવો નથી થતા, તા પછી ઊગમણા 
માપિયા દ્ાટતાથી શેક્ચ્પિયર, કાફડા, કામ્યૂ, માકવૈ“ઝ, ટાગોર કે ઉમાશ દ્ર 
વગેરેને માપવા નેખનાની 'કોર્ઠ વાત ઝરે ત્યાર કેમ ક્ફેડાટ થાય છે ? થાયે, 
આ તા ભારે અન્યા ડહેવાય 


૩ પચીસ મો વરસ પહેલાતા અહીના પાશણિનિએ જે સ સ્રૃત વ્યા રણુ ખતાગ્કુ 
એમા વ્યાકરણુના મૃળિયાની, ભાષાના ખધારણુની અતે એતા તાણાવાણા 
ઉેગવાની રીતની એડી તા સૂઝ દેખાડી છે ક હમણાના ખે તણું દાયષતા 
ભાધાવિચાગ્ક માન્ધાતાઓને પણુ એની વિચારણા તે પધ્ધતિ સગીન અને 
માગ“દશ"ક પ્રતીત થઇ છે પ દર સો વરસ પહેતાના અહી ના ભતહરિતું લા 
દશત એ વિષયતા આજતા અગ્રણીઓને નની દિશા ચી ધતુ લાગવા માંડયું 
છે. ભારતતો તત્વ વિચાર આજે તની ક્ષિતિજે ઉઘાડી રેલો છે ત્યાર ખાપલા, 
આપણા કાવ્ય વિચારતો! કાણ વાકગનો ? 


૪ દાકતર જેશીએ પ્રયોગશીલ, પ્રતીકવાદી અતે અતિઅસ્તિવાદી ટેકનિકો! અપ 
નાવતી આપણી આધુનિક રચનાઓને લાભશ કર, સિતાશુ વગેરેની રચતાએને 
પર પરાગત ભારતીય કાવ્યશસ્ર કેટડુ લાગુ પારી શકાય એવે સાથ ક સવાલ 
કયા છે પણુ આ અમારા રામે જ ખક ઠાકોર, રાજેન્દ્ર શુકલ, પ્રિયકાન્ત 
મણિયાગ લાભશ ડર ઠાકર, નલિત રાવળ, સિતાસુ યશશ્ર (, રાવજી, ચિતુ મેંદી, 
સુરૅશ નેષી, સુરેશ દલાલ, જ્ય ત પાઠક-એ અર્વાચીન-આધુનિક સા હિત્યકારાની 


૩૬ : એતદ્‌ નન્યુઆરી ચોરાશી 


જ 


ટન્ડ 


કુતિઓને ભારતીય રીતે નવા તપાસવાનું થયુ ક કયું” છે. આમાં અમે ખોટે 
રવાડે ચડી ગચા છીએ, એમ તમે કહેતા હે, તા પહેલાં તમારે એ બતાવવુ 
પડે 'કે કાં તા અમારી તપાસ ભારતીય રીતે નહી”, પણુ આજની રીત્તે જ 
કર્વામાં આવી છે, અથવા તા અમે ભારતીય રીત લાગુ પાડી તેથી કૃતિગત 
સજ્જત કર્મે સરખા હિસાબ તથી અપાયો-સાછલી અમારી એ જળમાંથી 
છ૭ટ૪ી ગઈ છે, વળી તમારે એ પણુ અખતરાર્પે બતાવવું પડે 'કે આ અસુક 
રચનાને ભારતીય રીતે અમે તપાસી પણુ કશું વળ્યુ' નહી*. આવું કશું કર્યા 
વિના તમારી આશકા હવાપ્ત ન ગણાય, ભલા ? 


છેવટે ભારતીય કાવ્ય સિષ્ધાન્તાતે સ'સ્કારવાતી વાત : ર] સ સ્કારવાનું છે, 
ભાઈ? ભારતીય સાહિત્ય વિચાર સાહિત્યની પ્રકૃતિ કે પાયાની સાથે કામ 
પાડે છે. સાહિત્ય એટલે શબ્દતી સૃણિ : તો શખ્દ કર્ઝ રીતે, એતા ક્યા ગુણુ- 
ધર્મોથી સાહિત્યના શખ્દ બને ? એ શખ્દ્ લૌકિક અનુભવનું” કઈ રીત્તે રૂપાંતર 
સાધી અલૌકિક અનુભવની સૃણિ રચે? રચનાતો શખ્દખ'ધ ભાવક-ચિત્તમાં કઇ 
રીતે કૃતિ ખને ? સાહિત્યનો પ્રભાવ અને પ્રયોજન કચાં ? વગેરેની તેમાં ઊંડાણ 
અને સચૂટ્ટતતાથી શતાખ્ટીઓઆ શુધી વાત થતી રહી છે. અતે એ વાત હજરો 
કૃતિઓના ઝીણુવટભર્યા વિશ્લેષણુ ઉપર આધારિત છે, ભારતીય વિવેચન 
પ્રયોગમૂલક હતુ', શાસ્ત્રમૂલક નહી”. તા આમાં આપણે તેમની શખ્દતે અથ*નતી 
શડેતની વાત સુધારવી પડશે ? અથવા શબ્દાથની ગોડવણીના પ્રકારોની ? કે 
ભાર્વાનેરૂપણુ અને રસાસ્વાદની પ્રક્રિયાની ? એવા વિકલ્પને અવકાશ ખરે કે 
એ સિષ્ધાન્તાતે સ'સ્કારવાને બદલે આપણે આજના વિવેચતના આપણાં ઘણા 
ખ્યાલો બદલવા પડે? "કે તે સાટે પહેલાં નેરો કે તોલી કે બિસ્છી જેવા 
પશ્ચિસવાળાતે! ધકકો જરૂરી ? હાલ તો આટલા સવાલ થસ-પાશેરાસાં પહેલી પૂણી, 
એક ચેતવણી આમાં અમારો ભારતીય કાવ્યવિચાર પ્રત્યે અભિનિવેશ છે 
એવું કહેવાથી કશુ નહી વળે. પશ્ચિમના કાવ્યવિચાર પ્રત્યે અભિ1નિવેશવાળાથી 
આવુ ક'ઈ રીતે બોલાય ? અતે દરેક્તો કેઈકતો અભિનિવેશ “કે પક્ષપાત-કોઇ 
પક્ષ તો હેવાતો જ. વર્ગ"વિહીત સમાજની જેમ પક્ષવિઠીન વિચારનુ' અસ્તિત્વ 
કેવળ કલ્પનામાં જ છે, ઊભા રહેવુ' હેચ તો ડયાંફ તો ભાંચ પર પગ 
ખોાડવા જ પડે. મુશ્કેલી પક્ષપાતથી નહી, પક્ષાંધતાથી સરન્નય છે. 


અયે 


હ 2 ૩૭ 
એતદ્‌ જાન્યુઆરી ચોરાશી ૬ 


“કથાવિવેચન પ્રતિ? વિશે / શિરીષ પ'ચાલ 


કથાસા[હહ્યતી વિવેચના અન્ય સ્વરૂપોની તુલનાએ અલ્પસત્ત્વ હોવાની 
ફરેચાદ રેતે વૈલેકે અને એસ્ડીન વારેતે દાયન્રાએ પહેલા કરી હતી. પશ્ચિમમાં 
તા પરિસ્થિતિ ત્યાર પછી સુધરી છે, ખાસ તો [વેવેચનતે તવેસરથી વિચાર 
કરવાનો કરજ પડે એની નવલકથાઓ લખવાને કારણું આ ઉપરાત સાહિન્યતે 
સમજવાતા-ચકાસવાના ભિન્ન ભિન્ન દષ્ટિકોણ! પણુ વિરસ્યા હતા, ગુજરાવી 
સાહિત્યમાં તવલકથાતી અને તેતા વિવેચતતી દરિદ્રતાની ફરિયાદ સુરેશ જેપીએ 
પચીએક વર્ષ" પહેલા ડરી હતી પણુ આજે આપગી પરિસ્થિતિ હરખાઈ ઊઠશે 
તેની નથી, આવા સ જ્નેગોમાં પ્રમોદકુમાર પટેલ “થા વિવેચનપ્રતિ' પુસ્તક ધર્ઈતે 
આવે છે અને પુસ્તક વાચ્યા પછી આપણને અતિશય આનન્દ તૃ થાર પણુ તૃપ્તિ 
થાય છે, એ તૃપ્તિ આનન્દ આપણી તો મોટી મૂડી, આ મ્રન્થમાં સૈહાતિન્ક 
લેખો, એતિહાસિક લેખો અતે કૃતિનિષ્ઠ લેખો હોઠ લેખકની ભૂ મિકાતે જુદી જુદી 
રીતે ચકાસી જેવાની એક તક આપણુતે પ્રાધ્ત થઈ છે તવલડથાની કળા: ગેતી 
રપર્ચનાના પ્રશ્નો' જેવા લૈદ્દાન્તિક લેખને કગોટીએ ચડાવવા માટે ' કનયાલાલ 
મુતશી આજે', “માનલયિત્તન ચદ્ડોળ' (મળેલા છ4), “આધુનિ; યુશ્રતી સ ધિકાળે 
ઊભેલા જનતપદની ડથા ' (ઉપરવાસ-સહુવાસ-અ'તરવાસ) જેતા લેખો છે, બે 
“ટ કી વાર્તાની વિભાવતા' જેવા સૈહાન્તિક લેખોને કસોટીએ ચડાવવા માટે ૃમકેતુની 
તવલિકાએ', 'મડિયાતુ નવલિકા સાહિત્ય', “જ્ય'ત ખતીનુ” વાર્તાવિધ( તેજ, 
"તિ અને ધ્વનિ”, “થી ગુ”, કાગડો? અને “સરકસતા કૂવામાં કાગડાઓ! જેડી 
ટ્રેક વાર્તાતી સમીક્ષાઓ આપવામા આડી છે. 


નવલકથા જેવા સ્ગરૂપની ચર્ચાવિચારણા કરવામાં તેની સ્વરૂપગત લાક્ષણિકતા” 
જને કારશે થોડી મુશ્કેવીએ હોવા છતા પ્રમોદકુમાર પટેલ 'તરલકથાની કળ! $ 
એની ર્‌પરચતાના પ્રશ્નો' જેવો પ્રશ્ન ચચવા તોયાર થયા અને એ રીતે પડક!? 
ઝીવે છે. મોરે ભાગે તેમના અભિગમ નતલકથાને ૩પરચતાવાદી ભૂમિકાગેથા 
તપાસવા છે. આના અથ એવે, નથી કે તેઓ '૬2ત, *ર્હક્ય* જેવો 
સ'સાએને પોતાતા ક્લેતતી ખહાર રાખે છે આર ભમા જ “વાર્તાવસ્નુતા વ્યાપમં 


૩૮ ? એતદ્‌ શ*નન્ગુઆરી ચોરાશી 


માનવ અસ્તિત્વનાં રહસ્યોની શોધ રહેલી છે એવી સ્પષ્ટતા કરવામાં “આવેલી છે. 
અહી' “રહસ્ય શખ્દ “દશત'તા વિકલ્પે પ્રવોજયો હોય એમ લાગે છે. પણુ સાથે જ 
તવલકથાના સાધ્યમ પર એટલે] જ ભાર મૂકવામાં આવ્યો છે. વતમાન નવલકથાકારે 
અસ્તિત્વની, ભાષાના પુનવિધાનની* વાત કરૅ છે. અહી' આપણે એટલી સ્પષ્ટતા કરીએ કે 
વતતમાન નવલકથાકારેથી એમને ભારલીય નહી” પણુ પાશ્ચાત્ય નવલકથાકાર અભિપ્રેત 
છે, વળી ખીજ્ને એક પ્રશ્ન એ થાય 'કે નવલકથામાં ભાષાનુ' પુનવિધાન કેટલે અ'શે થઈ 
શકે? લિરિકલ તોવેલમાં આ જેટલું શક્ય છે તેટલુ' ખીજ ઢાળાની તવલકથાઓમાં 
શકય છે ખરુ" અને ને શક્ય હેય તા ભાષાનું આ પુનર્વિધાત લેખક કેવી રીતે 
ફરે છે તેની ચર્ચા થવી જેઈએ, જ્યાં પોલ સાત્રે" આલ્ખેર કામ્યૂની “ધ આઉટ- 
સાઈડર'ની ચર્ચા આ રીતે કરી છે તે અહી' યાદ આવે. ને કે આ લેખતા અન્તે 
ભાષા ઉપર આટલે ખધે! ઝોક રહેતા નથી. “સા હિત્યસજતતી પ્રક્િચા ઠીક ઠીક 
અ'શે અચેતનના સ્નરે ઢ 'કાથેલી રહે છે, ભાષાની જે કોઈ તરેડ ખ'ધાયઃ “કે શૈલીનુ' 
જે એક સ'વાદી રૂપ રચાય, તે કઈ નરી ભાષાફીય સ'પ્રસતાતુ' પરિણામ ન હોઈ 
શકે, શૈલી અતે રૂપવિધાન ભાષાકીય સ'પ્રસતાથી અલગ એવી કોઈ ચૈતસિક સ'ચલના 
નનેડે મામિંક રીતે સ'કળાય છે. એની પૂરી ઓળખ કકે વ્યાખ્યા ભાષાથી નિરપેક્ષ રીતે 
ન થઈ શકે. પણુ એની ચૈતસિક ગતિશીલતા વિના શૈલી અતે રૂપન! નિયામક ત'તતો 
ખીન્ને ખુલાસો મળવે। મુસ્કેલ છે.' (પૃ, ૧૬) 


આ ભૂ સિકા ઉપરાંત પ્રમોદકુમાર પટેલ નવલકથા જેવા સ્વરૂપને, તેના સ્વરૂપગત 
વિકાસને “આધુનિક સસાજ અતે સ'સ્કૃતિની ગતિવિધિ સાથે ઉંડેઊંડે સજવ રીતે 
સ'કળાયેલો માતે છે. આમ તવલકથાતે તેઓ સામાજિક સનન્‍્દભથી અસ્પૃશ્ય રાખવા 
માગતા નથી. પણુ સા હિત્યકૃતિમાં આવી સાંસ્કૃતિક ગતિવિધિઓ દર વખતે આંગળી 
ચી'ધીને ખતાવી શકાય એવી તથી હોતી. આવા એતિહાસિક સન્‍્દભ*ને કારણે કૃતિમાં 
લેખકનો “કીટીકલ વાઈસ પ્રમોદયુમાર પટેલને સ"ભળાય છે. જને 'કે રૂપરચનાવાદી 
વિવેચન કેટલે અ'શે આ “કોટીકલ વોઈસ'તે ચલાવી લે એ પ્રશ્ન છે. વળા આવો 
અવાજ માત્ર આપણા જમાનાની વિશેષતા નથી. તેવી જ રીતે એવુ” કહી ત શકાય 
કે “આજની તવલકથા, આ રીતે, આપણા યુગની ચેતનાથી ઝ'કૃત થતી રહી છે.” 
કોઈ પણુ ગાળાની તવલકથા-તવલકથા જ આ શા માટે, ખધા જ સાં [હિત્યકારા-જે 
તે જમાનાની ચેતતાથી ઝંકૃત થતી જ રહી છે, 


તવલકથાની રચતામ્રકિચાને પ્રમાદકુમાર પટેલ કાવ્યની રચતાપ્રકિયાને સમાન્તરૈ 
મૂકી જીએ છે, જ્યોર્જ વ્હેલીએ ધ પોએટીક પ્રોસેસ'માં ફાવ્યખીજ કવિચિત્તમાં 


, એતદ જનયુઆરી ચોરાશી : ૩૯ 


#નમ પછી રુ" ખને છે એતો ગમ અઉવાલ આપ્યો છે 2 "ઈઝ આ જ પ્રકાર! 
અહેવાલ આ શ્રમ મધ છે, %રેડ નત્લંદથાર્ની હષ્ટ એ એક ઊવડતા વિશ્વની 
પ્રંશ્ષયા માન છે સર્જક સામે આર'ભમા ડરા!$ રકસ્મમય લાગત! પાતપ્રસગ %8 
ચારિસ્થિતિનો ધૂ ધડો અણુસાર હય છે કે આઠે પાતળો તઝગોાય હે!ય, પણુ એ તો 
એડ પ્રસ્થાનબિદુ માત્ર છે' (પૂ. ૯) આ જ લેખમાં આગળ ઉમાશ”“કર ન્ેપીને 
ચ્વનુસરીને તેએ કહે છે. “ડ્રાય નવતરથાકાર પ્રધમ જે ડથાસામત્ી ૨ ફરી તેઅ 
રલસ્યતી આછી આછી ઝાખી તત થડ હતી, અત સમક રૂપગ્ચતાને અતે એ 
રહસ્થનુ” પણું હદ્ધાટન થગુ' હતુ , એમ નિરાકર'ગૃ કશી મડાય.' (પૃ. ૧૨) રૂપન 
ર્ચતાવાદી ભૂ મિટડાએ નગલડધાનાો તિચાગ ડરતા? પિવેચક તાલકથામે લિરેડતી 
સમાન્તરે તેતે સ્થાપતાતો એફ યા બીજી રીત પ્રયત્ન ડરતા હોય છે તેની પ્રતીતિ 
આગમ અહી' મળા રહે છે પહુ આમ કરવા જતા નવલડથાતા “ મુતત, લતચીક? 
શડરૂપને' અન્યાય થવાતો પણુ સમ્ભ4 રહેલો છે 


નવલકથા અને કીથ કરડ રીત જીદા પડે છે તેની ચર્ચા રિગતે અઝ થર્ડ છે 
પણુ “સમય'તે પ્રકા વિગતે ચર્ચાયો તથી ને 'ે અ પ્રશ્ને પ્રમોદયુમાર પટેન વાસ્તન- 
શ્રણણુ સ'ધૈ સાડળ છે વિગત ચર્યા થઈ શેત તા સતપક નીવડત એવી આશા 
આથી જન્મી નવલકથા કે પકી કોર્ડ પણુ કૃતિ પગ્ત્વૈ & 0007 ધોરણે! સ ભવી 
નથી શકતા અને એટવે જ નતવફ્ઘાના પ્રતીકવાદી કથતપ##તિ સ્ળીઢામ ક સીડી 
કથનપદ્દિ એનો ચાક ઉત્તર પ્રમે!દદુખાર આપી રાર્ના નથી ગઆપ્યો છત તો 
આત્યંતિક ધારણે ઊમા કરડતા આરાપ તેમતા પર મૂકી શકાત આડી પરિ 
સ્થિતિમાંથી ખચવાનાોએકજમામ-“સજકસાતવપ રિસ્થિતિ(કે માતવગાસ્ વિક્તા)તા 
કયા ખ'ડતે કયા સ્તરેથી સ્પરો” છે અતે એ પ્રશત્તિમાં તેની ફથતરીતિ કટની કાર્યક્ષમ 
નીવડી છે, તેની આળખ ડરવાનો છે,' તેરી જ રીતે રૃતિતી ૩્પયરચતાને અથખોધ, 
વાસ્તવિક્તા, પરિધ્ક્ય'ત. પ્રથો સાથે ગાકળી અને એને કારગું તેઆ આ માન્યતા 
પર જઈ પજેોચ્યા-“વાસ્તવિકતાતી પિગતાતી પ્સદમી અતે ગેઇન [ત પ્રશ્ન છેદ 
અભિવ્યક્તિ અને શૈવીના રૂપો સાથે સીતા સ કકાર્ટ શય છે” 


આવા જ એક સન્દર્જનદ પમોદડુમારે પટેસ માર્ટ નેગ્રસે રેઝનિત્ વિનેને 
ખ્યાલ પુરસ્કારે છે પડ્‌ રેર્ફાનેકન્ય અદ અતુ ર બતીતે કરવામાં આવ્યે તથા 
ટેકનિક સાથે ફથતકેન્ટ્, પ ગાલેખત, મૂ યમોધનઃ પ્રશ્ચોને નારળતાનાં આવ્યા છે 
માફ મોર૨ પુગ્ક્ડન ખ્યાલ જ તેમને રૃતિષા સજની અનુપસ્થિતિતી વિભાવન! 
નુધી લઈ નય છે નને કે આ જૂતિરા ત થે અત્રાડેતા કોડીકલ વોઈસ'ની ભૃમિનતા 


૪૦ $ એતદ્‌ #નન્ઝુઆરી સોરારી 


મેળ ખાતો તથી. વળી ક્લોખેરતી મહત્ત્વાકાંક્ષા “ત 9૦૦૯ ૧00૫1 ૫/16 
લખવાની હતી એ વાત્ત પ્રમોદકુમાર ટાંકે છે અને એને તેઆ સમર્થત આપતા 
હોય તે રીતે. પણુ ફ્લોબેરતી એ મહેચ્છા તવલકથા જેવા સ્વરૂપમાં કદી ત ફળે. 
એલિયટ જેવાએ પણુ કવિતામાં અભિવ્યક્તિની નવીતતા સાથે ક્થચિતતાની 
નવીનતાનો આગ્રહ રાખ્યા જ હતા, ફલોખેર, શેરર જેવા તવલકથાની એક દિશા 
ચી'ધે'છે એની ના નહી', પણુ એ એક માત્ર દિશા નથી. નને 'કે આ સુદ્દાતો ખ્યાલ 
પ્રમોદદુમારતે છે તા ખરો જ. 


તવલક્થાના વૈવિધ્યતે 'કેન્દ્રમાં રાખીને વિશાળ ભૂ મિકા પર તવલકથાતે 
વિચાર કરવાને ટારસૈ પ્રમોદકુસાર કેટલીક સુશ્કેલીઓમાંથી ખચી ગયા છે. “દરેક 
કથાવિશ્વનું મૂળ પ્રયાજત અને તેનુ" નિર્માણ જુદી જુદી રીતનુ' સ'ભવે છે, એ 
દરેકમાં જીવનની વાસ્તવિકતાનું જુદું જુદુ' રૂપ વ્યક્ત થાય છે...એ રીતે ન્નેતાં 
દરેક 10101141 11004૯ વાસ્તવિકતાને અમુક જ સ્તરેથી ભેદે છે અને છેદે છે... 
આથી રસાનુભવની. ખાબતસાં વિવિધ 'કેટિતાં આ કથાવિશ્વો આગવા આગવા 
પ્રશ્નો ઊભા કરી આપે છે. 


આને અર્થ એ થયો "કે દરેક ક્થાસ્વર્પતા આગવા પ્રશ્ચો છે-એક પ્રકારના, 
પ્રશ્ચોને ખીનજન પ્રકારતા પ્રશ્વો સાથે ગૂં'ચવી મારવાની પ્રવૃત્તિને કારણેું ગુ. વિવેચન 
અરાજકતાભયું” બતી ગમુ* લાગે અથવા પ્રમોદકુમારનાં શખ્દોમાં “આવા પ્રશ્નો 
વિશે સભાન બન્યુ નથી એમ લાગે. 


પણુ આ ભૂ િકાતે ખુદ પ્રમોદમુમાર સાદ્ય'ત ટકાવી શકતા નથી, સુતશીના 
સન્દભે" તેએ કહે છેઃ “નવલકથાની ગ્રષ્ટિતા ૦1ં૦દ્ાં ૪૦૦૦ એમાં ઉદ્ભવતા 
તથી' પણુ આ તપંત્દ્રાં ૪૦૦૦ની ઉપસ્થિતિ “કે અનુપસ્થિતિ કૃતિતે તારી ત; 
શકે “કે ડૂબાડી ત શકે, સુરેશ નનેષીની “ વિદુલા 'માં તેમતે આ અવાજ સંભળાયો 
તે “સરણૂુત્તર'માં ન સંભળાયો એનુ' મૂળ કારયુ પણ એ ખે સૃષ્ટિમાં રહેલી 


રહેલી ભિન્નતા હતી એને ખ્યાલ વિસરાઈ ગયે! લાગે છે. ી 


ખીનન એક મહરસ્ધના સૈદ્ધાન્તિક લેખ “સાંપ્રત ચુજરાતી સાહિત્યસાંથી ઉપસતે। 
નૈતિકતાના ખ્યાલ'માં નૈતિકતાતો સંકુચિત અર્થ કરવામાં આવ્યા તથી, આભાર્સ 
અઘતતતા ધરાવતી ગુજરાતી તવલકથાઓમાંની એક મહત્ત્વતી તબળી કડી પ્રમોદકુમાર 
પકડી શડયા છે: “પણુ આવી કથાઓમાં રોમાંચક પ્રસ'ગોની કૃતક યોજતા જ 
લેખકતા આશયની ચાડી ખાય છે.' (૪૭) આગલા લેખની જેમ અહી' પણુ તેએ 


એતદ્‌ જનયુઆરી ચોરાશી : ૪૧ 


વળી વળીતે “ભાષારચતા'ના મુદ્દા પર જ ચઢે છે સર્જક તરીઝેતી એતી પ્રામાણિક 
રોાધ અને અજ*તતાં પહેલા એ'ધાણુ, તણે સિદ કરવા ધારેલી નની ભાષારચનામા 
મળે છે? આની ચકાસણું તા કૃતિનિષ્ય વિવેચના દ્દારા જ થઈ શકે નૈતિકતા વિદોનો 
પ્રમોદમુમારતો ખ્યાવ વધુ ઉદાર અતે એટલા માટે સ્વીડાય છેઃ “ગ્યક્તિ પોતાની 
આસપાસતા જગત સાથે કેવો સમ્બન્ધ પ્રગટ કરે છે તેમાં તેની નૈતિક્તાની ભૂ સિર 
પડેલી છે' (પૂ. ૪૭) સુરૈશ નેષીની વાર્તાઓ, ખાસ તા “અપિ ચ' અતે “ન તત 
સૂર્યો ભાતિ'તા સન્દભે* ચર્ચા કરતી વખતે લેખકનો ચભિગમ તેમને 8100/8!- 
નેતિક તાટસ્થ્યવાળા લાગ્યો છે, પણુ પ્રમાદકુમારે પોતે ઉપર ખાધેવી વિભાવનાના 
સન્દભે* સૃ જે તી વાર્તાએને ભાગ્યે જ 41007 કહી શફાય 


પ્રમોદકુમાર પટેવ રૂપરયતાવાદની ભૂ મિકાએથી નવલકથા અને ટ'કી વાર્તાની 
ચર્ચા કરતા ફેવા ૭તાં રૃતિનિષ્ઠ ચર્ચામાં તેઓ એતિહાસિક અભિગમને [માવી 
દૈતા નથી “મળેના જ4'તી ચર્ચા આતુ' એક ઉદ્દાહરણુ પૂરું પાડે છે પન્તાલાલ 
પટલની શક્તિમર્યાદાને તેએ પુરોગામી તતલન્ક્રાકારાના સન્દભે" ચચે* છે-ન્ને “કે 
આ ડૃત્તિની સમીક્ષા કરતી વખતે રૂપરચનાવાદી અભિત્રમ કસોટીએ ચહેલે છે, 
જે વિવેચડ સાઈ રોર? કથિત ટેકનિકનો યુરસ્કાર કરતા હોય તે વિવેચક સામાન્ય રીતે 
રોમેન્ટિક શૈનીના સકડશક્તિતો મહિમાં ગાય નડી. “તેમતા ખોળિયામાં રહેવો 
ક્તાકાર જ્યારે અક્ષરદેહે પ્રગટ થયે ત્યારે ઉધડિયા-જેગીપરાનો સમસ્ત લેફ જણે 
' અળસ મરડીને બેડો થયો? વશી આના જ સન્દભ*માં રૃતિની સમીક્ષાને અન્તે 
જે મહિમાસ્રાત આવે છે (“ગુજરાતી સાહિત્યની પ્રશિષ્ટ કૃતિ' “અનોખો ચેતાણર 
આવિષ્ઝાર', “નિરાળીસૃણિ', “એમા કળાની વાસ્તવિકતા છે ') તે ખૂ'ચે છે, એટલુ જ 
નહીં પણુ અવારનવાર જે “ભાષાતા પૂતવિધાન'તી વાત થતી હતી તે પણુ અહી 
જોવા મળતી નથી 


વ્રજ વાર્તા' વિસેતો સૈહ્ાન્તિક લેખ બૅ જૂ સિકાતે સ્પે છે, એક બાજુએ 
તે આધુનિક ગુજરાતી નવલિકાના પ્રશ્નો ચે? છે અને ખીજ બાજુએ તે ટૂ'કી 
વાર્તાના સ્વરૂપની ચર્ચા કરે છે. આધુનિ ટકી વાર્તાની ચર્ચામાં થોડી સુશ્કેવી 
છે-સુરેશ નેષી, કિરોરર જદવ, મછુરાય વગેરેતી વાર્તાગના સન્દ્ભમાં તેએ 
કહે છે; “બે સૂરજ્મૂખી અને', “કીડી કેમેરા અને નાયક'......જેની ફૃતિએ ટકી 
વાર્તા વિરોની આપણી સમજને સાચે જ પડકારે છે, એ રચનાઓને ટ્ર'જી વાર્તા 
તરીકે, સિદ થયેયી ટ" વાર્તાઓ તરીકે ઓળખાવો એટલે આ સ્વરૂપ વિરે 
તમારે તમારી [વિભાવના બાંધી અપવાની અપેક્ષા ઊભી થશે જ, (પૃ. ૨૪) 


૪૨ $: એતદ્‌ જંત્ઝુઆરી ચારાશી 


આ 1વિધાતતો એક અર્થ એવો પણુ થાય કે આ વાર્તાને ટર'જી વાર્તો તરીકે 
સ્થાપવા માટે ટ'કી વાર્તાની વિભાવના સ્થાપવી પડે, પણુ એ ટ્'કી વાર્તાની વિભાવનામાં 
ધારે કે ધૂમકેતુ, રા. વિ. પાઠક ત આવે તો શું એમ સાતવુ' કે ધૂમકેતુની, પાઠફની 
વાર્તાઓ ટ્ર'કી વાર્તા જ ત હતી. જેવી રીતે આપણે નવલકથાને વિશાળ ભ્રૂ સિકાએ 
સૂજીએ છીએ તેવી જ રીતે ટૂ'જી વાર્તાને પણુ એવી વિશાળ ભૂ મિકાએ સ્થાપવાની 
રહે-મોપાસાના ગજે ચેખોવની વાર્તાઓતે તપાસી ત શકાય. ગુજરાતી પ્રયોગશીલ 
વાર્તાઓને સમકાલીનોએ શ'કાની નજરે નનેઈ છે પણુ એમ તો નવા પ્રયોગો સામે 
શ'કાની નજરે કયા જસાનામાં ન્નેવામાં આવ્યુ' તથી.' 


જે નવલકથા જેવા સ્વરૂપમાં રૂપરચતાતો મહિમા થયો હેય ત્તા ટકી વાર્તા 
જેવા ( પ્રમાણુમાં શિસ્તની અપેક્ષા વધુ રાખતા સાહિત્ય પ્રકાર ) સ્વરૂપમાં તા 
રૂપરચનાને સ્વીકાર્યા [વિના ચાલે જ નહી, પરિણામે “આર'ભના ખ'ડમાં જ ભાષા, 
શૈલી અને રચનાવિધાનતા સ્તરેથી કૃતિમાં વ્યક્ત થનારા ભાવજગતનુ' વિશિષ્ટ રૂપ 
ઓળખાવા લાગે છે, વાસ્તવિકતાને કયા સ્તરેથી લેખક મ્રહે છે તેતા અણસાર 
એમાં મળવા માંડે છે.' (૨૯) પણુ સાથે સાથે કળાની પ્રયાજનતવાદી વિચારસરણીને 
સ્તરીકાર પણુ અહી” થવા પામ્યો છેઃ કળાનું કાર્ય જીવનનાં ગૂઢ રહ્યા પ્રકાશિત 
કરી આપવાનુ છે, અતે આકૃતિતી મિચિંત દ્દારા જ એ શક્ય ખતે છે.' આ વિધાન 
એક સમાધાનકારી વલણુનુ” વાચક છે, કહે “કે નર્યોય રૂપરચતાવાદ હવે શકય રહ્યો 
નથી. સાથે સાથે અહી' સ્પષ્ટ થાય છે કે જીવતતાં રહસ્યો-પ્રચલિત સત્તા વાપરીને 
કહેવુ' હોય તો દશતૅ-લદ્ય છે જ્યારે રૂપરચતા એ સિદ્ધ કરવાનુ' સાધત છે. 


ટ્રે કી વાર્તા અને નવલકથાની જુદી જુદી વિચારસરણીએ અતે એસ્થેટિકસના 
પ્રશ્નોની યોગ્ય પયેષણા કરી હોય તથા ઉત્તમ કળાકૃતિઓતો આસ્વાદ કર્યો હોય 
તેની વિવેચતા જ આજે તે પ્રમાણુભૂત બની રહે. પ્રમોદકુમાર્‌ પટેલની વિવેચના 
આવી પ્રમાણુભૃતતાનો પરિચય કરાવે છે. ધૂમકેતુ, મડિયા કે જયત ખત્રીની વાર્તા- 
કળાની તેમતા ઠ્વારા થયેલી ચર્ચા આંશાસ્પદ છે. ધૂમકેતુનું' ચોગ્ય મૂલ્યાંકન કરતાં 
તેઓ કહે છેઃ “ધૂમક્રેતુતી તવલિકામાં આધુનિક નવલિકાનાં અને સાથે સાથે જ 
લોક્કથાનાં તત્ત્વા' રહેલાં છે. ધૂમકેતુની કેટલીક વાર્તાઓ વિશે તેમની સાથે આપણુતે 
મતભેદ હોઈ શકે, મડિયાના સન્દભે* તેમનુ" તારણુ ધણાને સ્વીકાર્ય બની રહેશે; 
જે માનવઅનુભૃ તિનાં મહાત સ'કુલ સ્તરને ભેદવાતેો કોઈ પ્રશ્ન તેસતી સામે આવ્યો 
હોત “કે કૃતિની વ્ય'જતક્ષમ વસ્નુને વિશેષ પરિમાણુ આપવાનો સહેજ સ'કલ્પ કર્યો 
હોત તો ટેકનિક જેવી વસ્તુતો સ્વીકાર કરવાનો કદાચ તેસતે પ્રસ'ગ આવ્યો હોત. 


એતદ્‌ જાન્યુઆરી ચોરાશી : ૪૩ 


ત 


પણ નવધિકામાં વાર્તાતત્ત ૫૨ જ તેએ વિશેષ મદાર રાખતા ગવા. પરિણામે 
તેમતી મો ભાંગની કૃતિઓ આજે નીરસ અને નિષ્પ્રાછુ લાગે છે.” (૧૪૭) 


ટેક વાર્તાતા “કટલાક નમૂતાએ લઈને ચર્ચા કરવાનો ઉપકમ પ્રશા'સતીય છે, 
બાસ તો દુબોધ ગણાતી વાર્તાઓની ચર્ચાતા. આવી કૃતતિષ્ઠ ચર્યાએ! જેમ જેમ 
વધુ થતી રહેશે તેમ તેમ આપણા 1સદાન્તા વધુ સ્પછુ થતા જશે, 


આવા સારા લેખોનું" હીડ ઝાંખુ' કરનાર પુતરાવર્તનામાં રાચની શૈલી છે, 
આતો એક નમૂતો જેઈએ? 


“૨% મહાન તવલકથાકારનુ” વિશ્વ નિરનિરાળુ' જ રહ્યું છે. દરેક પ્રતિભાશઃળી 
શક એની પૂવે* રજ થયેલી વાસ્તવિકતાથી કઈક અણુનણુપણું ક'ઈ સભાનપણે 
અતોખુ' પાસું સ્પર્શવા ચાહે છે, અને, એ માટે તે આકાર અતે રૌવી પરત્વે એક 
તવ! ૪ અંભગમ 'ળવે છે.' (પૃ, ૭) 


આ ૪ પરિચ્છેદ્માં તેએ આવળ કહે છૈ ? 


*પુશગામી નવલકયાકારાએ ઝીલેવી વાસ્તવિક્તા કરતાં પોતે જરા જુદા 'કે।ણુધીં 
એને નતિદાળી રલ છે, માટે એ પુરોગામી નવલકથાઓની સ'સિદ્દ રચતારીતિ તેને 
પયાંપ્ત નીવડરી નહિ, એવી ક'ઈ સભાનતાથી તે આવડી રીતિની ખોજ કરવા 
પ્રવૃત્ત યાધ છે.' 


“કશા વિવેચન પ્રતિ' જેવા વિવૈથત લ'શ્રણે વણ ને વધુ લખાય એ માટે ગુજરાતી 
તવલકથાન્વાર્તા વધુ મ્હેરશે એનરી આશા અન્તે રાખીએ. 


(૨૩-૧૨-૮૩/ 
૪૪ $ એતદ્‌ જન્ડૃઆરી ચોરાશી 


ન 
ક” 


” કૂં 


પણુ નવેલિકામાં વાર્તાતત્ત પર જ તેએ વિરૈવ મદાર રાખતા ગના. પરિણામે 
તેમતી મોટા ભાગતી કૃતિઓ આજે નીરસ અને નિષ્પ્રાણુ લાગે છે' (૧૪૬) 


ર “ફી વાર્તાના કેટલાક નમૂતાએ લને ચર્ચા ડરવાને! ઉપકંમ પ્રશ'સનીય છે, 
બાસ તો દુળાધ ગણાતી વાર્તાઓની ચર્ચાનો. આવી કૃતનિષ્ક ચર્ચાઓ જેમ જેમ 
વધુ થતી રહેશે તેમ તેમ આપષ્ડ] સિદ્દાન્તા વધુ સપણ થતા જશે. 


આવા સારા લેખોનુ' હીર ઝાખુ' કરતાર પુનરાવત'નોમાં રાચતી શૈવી ટે. 
આંનતો એક મમૂનોા જેઈએઃ 


"દરેક મહાત નવલકયાકારનુ” વિશ્વ નિરનિરાળુ' જ રહયુ છૈ દરંઝ પ્રતિભાશાળી 
સર્જક એની પૂવે" રજૂ થધૈલી વાસ્તવિકતાથી કઈક અણુનણુપણું કઈ સભાનપણે 
અતોખુ' પાસું સ્પર્શવા ચાહે છે, અન, એ માટે તે આકાર અને રીવી પરત્વે એક 
નવો જ અભિગમ 'ળવે છે? (પૃ, ૭) 


આ જ પરિગઝેદમાં તેઆ આગળ કહે છે : 


ત્રિ 
“પુરંગામી નવલક્થાકાસોએ ઝીલેલી વાસ્નવિકના કગ્તા પોતે જગ જીદા કોણુધી 
એને નિદાળી રલો છે, માટે એ પુરોગામી નવલકથાઓની સ“સિડ રચનારીતિ તેને 
પર્યાપ્ત નીવડશે નહિ, એવી કઈ સભાનતાથી તે આગળી રીતિની ખોજ કરવા 
પ્રનસ્ત થાય છે.” 


“થાવિવેચન પ્રતિ' જેવા વિવૈચત શ'શ્રણે વધુ ને વધુ લખાય એ માટે ગુજરાતી 
નવલકથા-વાર્તા વધુ મ્સોરસે એની આશા અન્તે રાખીએ. 


(૨૩-૧૨-૮૨) 
૪૪ $ એતદ્‌ જન્ઝુઆરી ચોરાશી 


7 2 
ડ્ર 


854 126 


ગરા રવી 
ન્ટ. 
*ધ મયલ' વિશે 
જુ ટ 


રિરીષ પવ્યાક્ષ 
#તિંતી સ્પરચતાથી ડૃતિતા વિધગત સુધી 
ક, 


હુંમ્વિલ્લભ ભાયાણી 
એક નિમ “મશ મ 
૩૫ 


નર. 


ન 
મિરીષ પ'ચાલ 
“ર્થાવેષેચન પતિ” વિશે 
3૩૮ 


જકનાદજ્ાકકનબસ#્રવમસાનજઇઝમરૂામાનનપર્ઝાગાઝાશ મ 
માલિક મુદ્રક પ્રકાશક ૯૧ “જેવી, ૫૩, નૂતત સેસસાવ ગી કરેગ જ વગ્નેદરા-૨ 
ક્યાત નચતા મુ.ણ્‌; દેવચ દતગર, હલિમનતત્રગ-૩૮૩૦૦ 


અ. 


એતદ્‌: : અગણોવતેર 


“ક્ષિતિજ સ શોધન પ્રકાશન "કેન્દ્ર 
ક ર્ર 


લાઈ 


એતદ્‌ : અગણોતે૨ 


દ્રેખુઆરી . 'ચેસશી 
મ્‌ 


વષ નાત 
“મક અગણૂોતેર 


તતાં નરેશ હૂ. નેપી-પ્ર૩/વૂતત સેણસાયની, ફરોગ જ, વડોદરા-૩૬૦૦૦૨ 
સહત ની શિરીષ પ“ચાલ એચ/૧. અપ્યાપક મુટીર, પ્રતાપગ જ, વડોદરા-૩૬૦૦૦૨ 
પ્ગમશજા હિમ્મત ઝવેરી ગગે- શાહ “યત પારેખ 

ગમ્પાદ્જીય પગગ્યવહાર શિરીષ પ ચાલતે ચરતીમે કરવે। 


એતદ્‌ દર મહિનાની પ મીએ પટ થાય છે 
વાર્ષિંડ લવાજમ ર્પિમ/ં પચીન 


લનગા”મ ભરવાતા સ્થ 

રઞિક શાહ ખી/ર૪ ખોરાતમર એસ વી રડ, સાન્તાકુઝ, કુભર્ડટ-૪૦૦ ૦૫૪ 
ન્દૂભાવ પ્રનશનત ૫૭/૬૨ કાપડિયા એસ્ટેટ, ગ્તતપોળ, “મમદાવા૬-૩ટેન ૦૦૧ 
સહેશ દવે ..૩૭, સાત્રગ્નતી મોસયકી, ચાળર્મતી, “ગદઘવાવ-૩૮૦૦૦૫ 
જ્યત પારેખ એ/૨મ, શગત એસ્ટેટ, મ. વૈવ્ય માર્ગ, ધા2કોપગ, મુ બઈ-૪૦૦ ૦૪૭ 
યન્ડ્િમિ પચાલ એચ/૧ ગયધ્યાપક કુગીર, પૃતાપગ જ વડાદગ-૩૮૦૦૦૨ 
બ્યફ્થ “અગેનેો! પંતવ્યવકર ચન્દ્વિકા પ૫ ચાતને નગ્તીમે જ કરવે 


દ સ 


સ્ુ'બઇનાં ત્રણુ સિગ્નલ :' "પાંડુ / દિલીપ ઝેવેરી 


ખાકો સઘળુ' ઠોક 
તો ચ આ સિગ્નલ નહિ સમન્ય હેજી 


આ સમદર લીલે 
લીલાં (કયાંક ભૂલમાં હજીય વ્હીલાં) ઘાસ 
રાતાં એટલે ક્રતાંક્રતાં ચૉંક્રીને અટકાઈ ગયેલાં રક્ત 


અસે તો પરદેસી હે જમાદાર ચે નાર'ગી ન'ઈ માલુમ 
માલમ તું દિજે હાથ સોૉંપવ્યાં ખ'બઈજા ચે નાવ 
હૂઆવજે તું 
તરાવજે -તું 
લ'ગર નાંખી ડરાવજે તુ 
કે।ણણુ તને કહેનાર ? 


બે!ખલે પીપળ પીળે "સર્કસ હાથી 

ભગવેફે“ટે માસ્ટરબેટો 

અગડ'બગડ'* સર્કલમાં જઈ ખેલ કરે તે અમને ના સમજાય 
અસે તેણ લડાઈમાં નઈ કોઈની ખાજી એક જગા પર ઠામ 
અમે તો. સચ્ચાખાટા કામ કેોઈભી કરવા ખ'બઈ આચા 
અમકે ખાલી સિગ્નલ આ સમજાવ 

નાખુદ્દા માલમ તુંદિજે હાથ સૉંપવ્યાં ખ'બઈજા ચે નાવ 


અમકે। ન'ઈ ફોઈ ઝઘડા 
અમકે ન'ઈ સોટા અરમાત 
ઢાંકવા આંવરટાને માંડ ખો।ળિઝુ' છેટુ' 


શ્રાડા ધક્કા શ્રાડા ઢાળ 
હેલેસાં થોડાં થોડી તાણુ 


અ'ગુઠો ભેરવાય ખસ એટલે જ આધાર ચાહિયે 
ક 


એતદ્‌ ફ્રેષ્રુઆરી ચોરાશી $ ૧ 


એજ અ'શગુઠે વળગી ડ'ખે નારગી આ નાગ-- 
-એટલે એક વાર ખાઝી તે! સજ્જડ ચસકે નહિ તે લીલ 
એટલે એક વાર પ્હેર્યા તો 
આપોઆપ ગલાવ્યે જતાં ખૂ"ચતાં અવિરત જૂતાં લાલ 
એટલે તારંગી તકરીર અમારી 
નારગી તે તિકિટ 
બ'દરપ્લેટફોર્મ કે વિમાનઘર જ્યાં પાય પગથિયે મૂડ્યે 
ત્યાં તો ટટ' ઘ'ટી ઝખકી બત્તી ખરખર ચર ફર્યા 
આવશે જવાબ 
મારા જવાખસે* નાર'ગી 
માલમ !: વજન કેટલાં ર? વરસ કેટલાં ? 
ભૂખ થાક ને તરસ કેટલાં? 
વિરહ કેટલા? દરસ કેટલાં? 
છાને દર્પણુ પરસ કેટલાં ? 
ખનખબ'બઈકે ખીચ ખરાખર દર્પણુકા હે દરિયા 
દારેયામાં થરકે છે ઝીણી તલની જેવી નાવ 
ઊપડે પડે 
લાલ લીલાની વચ્ચે ઊંચે નીએ 
દ્રીવાદાંડી સમા સ્તનાોનાં અચલ નયન નારગી 
ખિચમાં બેખસ જિગર બેખખર 
ઘડકુ' યા ના ઘડકુ' દબ વાટ 
કટે ના રાત 
નાખુદા ડૃખીડૃબી તો ય તરણુથી બચી બહુત હે ખાત 
એક આ નારગી સિગ્નલ પર 
જેન! મ્રતલખ ના સમજાય 
નાખુદા કહે 
વારતા ગહ 


# 
૨ : એનતદ્‌ ફેબઆરીં ચોરાશી 


શ 
ક્‌ 


દડકો લીલે! 

રાતી ડાકણુડાખી જીભ 

અટારી એકદ'ડિયા મહેલની 

ન્યાં નારગી કેશે ને કેશરવેશે સોાનાસુખી 
વ્હે'તિયો છલાંગ મારે ઘણી 

ઘણી રે હોંશ 

હોંશથી સાત વાર 

ર્‌ે સોમવારથી સાતવાર 

કે સાત વારને એકસામટા કરી 

વ્હે'તિયા સાત સાત સર્કસમાં મારે છલાંગ 
સાંધી છલાંગ ભેળી છલાંગ દોરો નજરતણે। કોઈ ખાંધે ઇલમી ' 
સુ'મઈ ચોકે પરોવાય માણેક 

પલકમાં નાર*ગી સિગ્નલ ઝખકે 


ને ક્ડડભૂસ આ સ્હેલ ઊછળે સિન્ડ્રેલા થઈ ઢેબ દેડકે। રાતાં રાત 
ગુલાખપ્ડેરી લીલે વાઘે વરઘોડો ને ટ્રામ ડમલડેકર લોકલ ટ્રેને 
ગોવિદ્દા ગણુપત હૈ।ળી ક્ટાકડા તડકફ્ડ દીવાળી સરઘસ જ'ગી સભ 
સેલ હડતાલ ઉજાણી સાઠે લાખ ફિલ્મોના છૂટયા ખેલ હુતૂ 
કિકેટ હોક્ઠી દેશી નાટક સમાજ ભાજી મારકેટનાં ખોખાં પાર્ટ 
કર*ડિયા કઈ તૂટયાં છૂટયા મ'દિરના ડ'કાના ઘોડા ચોપાટી 
ઊડચાં અરબસ્તાન વિમાને વ્હીસલ સાઈરેન અ'ધકાર છવ્વીર 
જનવારી સત્તાવીસ સેટાન સાતસે। જ'કશનના ફલાઈ એવર પર 


સડેડાટ સૌને પછવાડે છડી અડી ના અડી નાય નાર'ગી 
બોલે! જમાદાર માલમ બોલો ચે પિઠ્ઠચર હે કે ખ'ડલ 
બોલો સચ હે કે ચે સપના 


ખોલે તુમકા હે કે અપના 
વાપસ ફિરસે બેો!લેો (તવા બેલે બોલે ખખર નહી હે 


એતદ્‌ ડ્ેજ્ુઆરી ચોરાશી : ૩ 


દયષણુ સાચે ફરીથી શતર'જ રપતા રાજા: "પાંડુ / દિલીપ ઝવેરી 


પાછુ' પ્હેલુ' પીપળપાન 
એક તણુખલે તીણુ* ખાણુ 
પડાલા સૂકી પાચ બચાવે રાજા 
વાન્ત વાગે કેોટનગરે 
એક અ'ચૂઠો ચસકે નહિ: તે કિત્લે માડણી 
ખડતલ પીત્લે 
ધાડા ખોડાયા બેભાન 
રાનમાં રખડે છૂટ્ટા કરો તરસી રાણી 
સૂષ્કોજભેરેતીખાઝીભેખડભાગ્યાણાઠખ મડતાપાણી 


પાણી પાણી 
ખાર ખાર વરસે નવાણુ ગળાવ્યા પ્રયાજન 


નવાણે નીર ને! આવ્યા મારા વ્હાલા 
તેડાવો જણુતલ તેડાવો જેરી 
જેોશીડા નેશ નેવડાવે! મારા વ્હાલા 
ત્રાસી મી*ચીને આખ રાજગે।૨ બોત્યા 
પાચ પ્યાઠ્દા પધરાવા મારા વ્હાલા 
પાચે નદીમા મેઘ વગ્સ્યા કઈ કાળા ને 
પૂર ઊમઢટચયે રાતા પાણી 


રાતા ર'ગ્યા કૈશ ખાવરી કાળી રાણી 
ગળતી જીભે લાળ સાથળો ભાગી ભેખડ 
સાવ. વઝઝાગી, ખડે ૨મી. 

કિકકે ધોળે વાન સ્તાધળી 

સાવ વાઝણી -ખડે રાણી 


૪ એતદ્‌ ફેષ્રુઆરી ગોરારી 


ધોછી' કાળુ' ખેલ 
મારુ તારું 
અડકો દડકેોા 
અલક ચલાણુ' 
અકરા ડોકરા 
ગલમાં ગેઢી 
સોઈ દાંડિયા 
એત ઘેન 
કૌવા લાયા ચાવલ દાણેા 
ચણુચણુ ચકલી ચનેકી દાલ 
હું હાથી તુ' પીપળ પાન 
કોડઠુ' કોઠી કોઠા કાન 
આટાપાટા 
પાટા ખાંધો અ'ગૂઠે કે 
અ'ગૂઠાને ઊગી આંખ 
ધોળળીઆંખેકીકીકાળી 
રેવીરેતીરાતાંપાણી 
આંખ હોય તે ખળે 
આંખને સાચાં ખોટાં કળે 
આંખ હોય તે રડે 
આંખને આઘાં આઅરાં જડે 
એટલે ખળતી રોતી જખમ હોડઠૅથી ખડખડેતી બેકામ 
આંખને પાટા ખાંધેઃ રાન્ત 


છેઈને ખ્હાર વાગતાં વાજ 
છે।ને ખ્હાર કાગડા બોલે 


છેને ખ્હાર કૃતરાં બેાલે 
છેને ખ્હાર દેડકાં બોલે 


એતદ્‌ ફેછ્ુઆરી એરાશ્ી ૬: પ 


હાથી રણુઝણુ રણુઝણુ 


હેળાવે હળવે 
પળ પગલે 
પીષળ પાનેચાલે હવે? 


પીપળ પાને પિપ્પીલિકા 
પૃરનાં પાણી ચારે કેર 
પૂરમાં દુનિયા ડૃખી 
પીપળપાનેસાવએકલીતરતીકીડી 
એક્આવડીઅમથીઝીણી 
આખી ટુનિયા આંખમાં બાંધીને પાટા ક્ષપનામાં ફ'ફોગે ડૂખ્યા સૂરજ 
રાન્ત કાંક બચાવે 
રાન 
રાજ બચાવ તારી ત્ળન હવે? 
રાનમાં રખડે પીંપળ પાન 
તોચ તે રાજ બોલે 
અમકા મિતવા ખખર નહી હૈ 


૬ : એતદદ “જનયુઆરી ચોરાશી 


પાંડુ : હૈેકાણુ' ₹વવંડ11 00135, 801083 / દિલીપ ઝવેરી 


સુંબઈ ખોવાઈ જાય તો સારુ સરનાસુ' શુ' લખુ' ? 


કાખમાં સિગ્નલને સ'તાડી 
મેળાં થઇ ભોળાં બોાળીખ'ટઢરનાં તાળાં તોડી ખોળે 
(વગડે રાતી પીળી આગ વાવનાં લીલાં પાણી 
છાતી ખોલી ઢાળે) 
પરસેવા સૌને 
ને તોયે વાસ વગરની લે।કલખત્તી જલતી સુખહનશામ 
ધૂ“થળી અગર વગરની ખત્તી બાડી ટગરટગર ભાળે આ કોનું નામ? 
આસ તો સુ'બઈમાં ન'ઇ કોઈ અજાણડુ' 
તેમ છતાંયે કદી કદી તો એ!ળખાણુ પણુ પડે નહી” દર્પણુમાં 
રણુમાં પત'ગિયુ' જે મળી જાય તો જણાવને કે 
ભૂખ્યો દુઃખ્યે। 
નથી 
સરોવર પાળ 
આપને લિગિત'ગ પોપટલાલ સુકાસે સુંખઈજ'ગલડાળ 
(જ'ગલે છાંચ વિનાની રાત રસે નિજ આંગળીએની સાથ) 
વાત તે। હિંમતની છે 
તારકાતરી જાળાઊંચકી કાંઢોચાવી 
ડુબફ્ી દેવુ' સ્હૈલું 
વસસુ' વળગીને રહેવાનુ 
જયસે પાડા પીઠ પખાલ 
લોહકે ક'ટેમે સજ્જડ કાઠી જ્યૂં' ચલી કુહાડી ચાલ 
હાલમાં સુ'બઇને વળગણુ ઝાઝાં 
પરથમ તો] દરિચેો। ચારેકોર 
પછેથી ટ્રામટ્રેનના પાટા 


પોસ્ટર ડાબે જમણે આગે પીછૂ 

એકી બેકી ખ'૬ પાટિયા 

હોન ફેરિયા બ્રેક રેડિયા સ્પીકર 

છેવટ માલીપાં બઉ વાસ મારતા 

શરમ થાય ભબોલ્યામાં 

ભૂ'ડા ટેલિદ્દેનના આંટા 
કરવી કેમ કરીને વાતર્ર 
હેલે!! હાં, સુ'બઈ ? બઉ દિવસોથી તમને એંક વખત દસ..પાંચ..ભલે 
ખે મિનીટ સાથે બેસીને કહેવુ” છે કે ખસ બેકવખતદસપાંચભલેબેમિનિટ 
સાથૅ બેસીને કહેવુ" છે કે ખસ એક વખત આ છેલ્લુંવેલ્લુ' મળી 
અચાનક મુ'મઈ ખોવાઈ જય તે1...... 
(વનમાં ખટ અતસરી લાટ જેય છે પોસરર ૦૫ જદ 


આવ આ સુખઈથી શુ ડરવુ' ? 
સુ'બઈ ડાકણુ હૉય તે! એને પાદર 
ભૂત હોચ તે! પવનપૂત હનુમાન 
ખટનને ઊંચેનીચેકરવુ' સવલું કામ 
હવે તો. દવા ઘણી છે 
વ્હિસ્કીસોડા નાકે ચોકે મળે 
મે મહીં બેલ્ગાડીમાં ખરક 
સિરર અ'ઝુડે સ'ભાળછી સઈ ઇરજ્તે 
આપેોા આપ પ્હો'ચશે! સરગ 
કટી બે ઢીપામાં ભુ'સાઈ જાચ ને અક્ષર 
તો આ ઊંચાં ઊંચાં બિટિંડગે!ના ટ્રબીનની હેઠ 
પાવતી મૂકી કે ઝટ ઉકેલે જૂના લેખ 


૮ : એતદ ફેબ્9આરી ચોરાશી 


પૂરમાં તરતો! આવ્યે છેક 

આગમાં ગુપ્ત ભોંચરે હપ્યો 

ઊડી ગયો તોપના ગોનાની સોાઝાર 
ઊઘલે લાવા તો પટ દરિયે ડૂખ્યો 
ડૂખ્યો ના ડૂખ્યો ત્યાં તો પટ 
ડેખળકૅ ડબળક ખૂચ સરીખો! 
હાલકડોલક ખેટ 


ઝૂલર્તા તારિયેળ દો ચાર 
ઝ'પડી ફૂલ છીપલાં સાંજસવારેપ”ખી 
થોડી ટાઢી ઊની રાખ 
હાડકાં મચ્છીનાં તૃણુમાં તમરાં ને હવા ડટ સાથમાં 
તડકે સૂકે રુમાલ ી 
ખૂણે ટાંક્યુ' સુંબઈ નામ 
હવે જને વતરાવનની સાઈરેન ખજતાં 
સાવ અચાનક 
સુ'બઈ પ્યારા 
સિગ્તલ ભાંગી ભાગે 
તારાં સાઈકેલોનની સાઈકલ પર ટેોળાંના ટોળાં 
સાઠ .લાખ સાપોનાં જેને ઝેર ચડયાં તે 
બેટ ખૂ'ટતાં બેટ છોડતાં બેટ ઠેક્તાં બેટ છેકતાં 
વાવા ખો!છોવા નામ ખોળવા 
નામ ખાળતાં અખ તે મિતવા હું ને ખોવાઈ જાઉં 
તો તારુ" સરતાસુ' શું લખુ'? 





%# ખાવા આદમની 
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ગેર-સમજણુ / (કવિતામાં/ની/ ) --પ્રાણુજીવન મહેતા 


જ્‌ 
પછડાટ ખાઈ હેઠે પડયો પડછાયે 
ઊંહકાર ભણે : બાલે હું' એક જ ડાહ્યો 
કાળુ' ડીમ્ભ પણું ડહાપણુ ઊગ્યું 
પડછાયા કછુ એ તો સરગે પૂગ્યુ' 


વાટ વચાળે બેસીને ઘુવડે ગાયુ 
સરગ તતો સાલુ* મારી પાંખની આડુ' 


મારી આડે ઊભા જણુ એકોતેર 


હ 


કેમ કરતાં થાશે કુલ ફળ બોતેર 
પ્રશ્ન પ્રવેશ છે આ પહેલ વહેલે 
આગળ વધશુ' ખાઈ હેસ તે ઠેલે 


ર્‌ 
કપાળમાંથી ઝુ'ડાળુ” કાઢ 
લે આ ટૃથ્વિયો દાંત; વાઢ, 


સમદર તળિયે સૂમકાતું ઘાસ 
કાંઠે ઊભી ચાવ તુ' શ્યાસ 


આભાસ, એક ફઊંડતુ' પખી 
સાંભળ, હ્રથી હેસતુ' ખી ખી 
કુ'ડળી હજુ તતો અક્ષર્‌ પહેરે 
જન્માશ્રય નેઊ જેતિષ મહેરે 


લોકવાયકા જેવુ' (અ) જીવડું, 
ના તડકે, ના ભડકે! (ને) ખળવું 


5૧૦ ૩ એતદ્‌ ફેછુઆરી ગોરાગી 


અડ્ડાણુ'થી એક્સોદસની વચ્ચે / મહેશ દવે 


વાર'વાર કહેવામાં આવ્યુ છે 
અને એટલે ભૂલી જવાયું છે : 
ખાર ડિગ્રીની વચ્ચે આપણે અટવાચેલા છીએ. 


તાભિથી શરીરમાં પ્રવેશ્યાનુ' મને ઝાંખુ' પણુ સ્મરણુ નથી. 
પણુ તેની ભીતરતા પ્રદેશમાં 

કાદવ કીચડમાં 

સતત સ્કેટિંગ કરતા રહેવામાં--ભલે, 

ત્યાંથી કમળ થઈને ન પ્રકટાય 

નાભિદ્રાર ખૂલે તે 

તો દોટ સૂકુ' સીધા અઠ્ઠાણુ'થી એક્સોદસની વચ્ચેથી 
ખહાર 

ફેવી રમ્ય કાળ 

ખરકૂના પહાડો પર 


લન 


અગ્નિની લખકારા લેતી જ્વાળાઓમાં. 

પણુ કાદવકોચડમાં લસર્યા કરતા - જે 

હુ' સ'જ્ઞાથી એળખાય છે - તે 

નીચે ખાજુ ગતિ કરતાં : ત્યાં; 

પાંચસો! વીલ્ટત્ુ' વીજળીતુ' દબાણુ છે; ભય 
લાલચટ્ટક ચેતવણી. 

અતે ઉપરની ખાજુ ગતિ થતાં : ધખક્તન 
પ્રૌીમામાં ધીસો અવાજ 

સોટામાં સોઢા અવાજ 

સાંભળી શકાતે। નથી, 
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આ ખાર ડિગ્રીના તાપમાનના કરણુથી કે।ણુ છોડાવરે ? 
મરણુ ? 

ક૪ ડિગ્રીના ખિદુએ ? 

વહાલુ* કામણુગારુ' સાલું રેબેલિચસ સ્ટાર. 

કઈ ડિગ્રીના બિટ્ડુએ ? 

સાલુ કમળ 

કમલવાસિન્યેૈ નમઃ મરણ 

અડ્ઠાણ'થી એક્સોદસ વચ્ચેનું કરણુ 


લસર્યા કરવાતુ' ઉદરના કાટવકીચડમાં માત્ર 
કમલવાસિત્યે નમઃ મરણ 


: એતદ્‌ રેસ્રુઆરી ચોરાશી 


૧૯૫૬ : 
ઝુજરાતી સાહિત્યની એક નવી દિશા કે અવદશા ? / શિરીષ પ'ચાલ 


ગુજરાતી સા[હત્યમાં એક પ્રકારતી સ્થગિતતા પ્રવતી* રહ્યાની ફરિયાદો છેલ્લા 
"ટલાક સમયથી સ'ભળાયા કરે છે, ગુજરાતી વાર્તા તા મરણાસન્ન હતી જ. હવે 
ગુજરાતી કવિતા પણુ એવી જ ૬શાતે પામી છે. દરેક ભાષા સાહિત્યના ઈતિહાસમાં 
આ પ્રકારના તખકાઓ આવતા હશે. એની પાછળ મોટે ભાગે ધણાં સંકુલ કારણે 
પણુ પ્રવર્ત્તાં હોય છે. કેટલાંક કારણો એતિહાસિક પણુ હોય છે. કેટલાંક કારણે 
સાહિત્યની પ્રકૃતિમાં પણુ રહેલાં હોય છે. ઉન્નતિ-અવતતિ-મરણુ-%નમ- આ ચક 
ચાલ્યા જ કરતું હોય છે. પણુ જ્યારે કોઈ વ્યક્તિ આ સ્થગિતતા માટે અમુક જ 
ભૃૂમિકાતે જવાબદાર લેખે ત્યારે એ વિશે વિચાર કરવો જરરી લાગે છે. 


સુરત ખાતે ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદના સજત વિભાગના પ્રમુખ સ્થાનેથી 
થ્રી ઉશનમે આપેલા વ્યાખ્યાનમાં “કેટલાક ચિન્ત્ય મુદ્દાઓ ન્નેવા સળ્યા છે. તેમણે 
સમકાલીન -ગુજરાતી કવિતાનું જે ચિત્ર ઉપસાવ્યું છે એની સાથે ઘણા બધા સમ્મત 
થશે, એટલે સમકાલીન ગુજરાતી કવિતા સામેની તેમની ફરિયાદ ખોરી નથી, 
ગુજરાતી કવિતા કટાકટીભરી સ્થિતિમાં છે, આપણાથી પહોંચી પણુ ન વળાય 
એટલું ખધું સર્જન આમ તો જણે થઈ રહ્યું છે અને છતાં આ બધામાંથી કેઈ 
કવિતા! આગવો અવાજ સ'ભળાતા નથી. આ કવિઓને પૂવ“પશ્ચિમતા કાવ્યનો, 
વિવેચનને પ્રત્યહ્ન પરિચય નથી. આ કવિઓમાં ગતાનુગતિક્તાનુ” પ્રમાણુ વધારે 
છે, જીવતનેો મુકાબલે સસગ્ર વ્યક્તિત્વ વડે તેઓ કરતા નથી, આ ખધી કખૂલાતા 
એક ચા ખીન્ન શબ્દોમાં ઘણાંએ કરી છે. જે સુરેશ ન્નેષીએ ૧૯૫૬ પછી ગુજરાતી 
સાહિત્યતે તવી દિશા અપી" ઘણાએ આની તોંધ લીધી છે. અને ૧૯૫૬ પછી જ 
ગુજરાતી કવિતા વણુસી ગઈ છે એવી કૂરિયાદ એકવાર નહી', બે વાર નહી” 
અનેક વાર ઉશનસે કરી છે. ૧૯૫૬ પછીના ખધા જ કવિઓની રચનામાંથી 
વૈયક્તિક મુદ્રા ઊભી થતી નથી એમ માતવામાં અનુદારતા છે અતે ૧૯૫૬ 
પહેલાંની કવિતામાં વૈયક્તિકતા હેતી, કળા હતી એમ માનવામાં વધુ ઉદારતા છે. 
આપણા *જ્માનામાં અનેક કારણોને લીધે કવિતા લખતારાઓની સ'ખ્યા વધી છે, 
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અત્યારે ડદાચ વૈયક્તિક મૃદ્દાએ પામવાના પ્રયત્નો ચાવી ગ્લા છે, આતતી કાલે 
એ અવાજ ઊધડને પૂ*પશ્ચિમતા સાહિન્યતો પરિચય આગવી પેઢીઓની કવિઓને 
હતા એટલુ તો સમજાય પણુ ડિવેચનતો પગ્ચિય હતા એમ ડહેગુ વધારે પડતુ છે 


ઉશનસૂ પોત ને અનુમાધી યુગના સજ- કહેવડાવે છે આ યુગ ૧૮૫૬ નુધી 
ચાવો અને ૧૯૫૬ પછીતી અર્થાત્‌ આધનિક થુગતી ડવિતા વિગે તએ ડહે છે 
૧૯૫૬ની અ %ુબાજુ પ્રગટેવી કવિતાએ કદાચ તનુ ઉત્તમ વી-વિત્ત આપી દીધુ 
છે ને હવે તેણે ડગ જ નગુ કરવની શંકેત નણ ગુર।ળી દીધી છે અને 
સૃહ્મ પ્રકારની ભાવભાષા ભ ગિમા કટાકરી ને નિર્નીયતા અનુભવે છે ' (૪) આમ 
કહીને થ્રી ઉશનસે આ કયકટીમાથી પોતાની જનને તારવી લીધી, અ પણુ એક 
આવડત છે ધારી “ક ૫૬ પછીતી કવેતાના પચીસ વષે? આ પ્રવાહ એઓસરવા 
માડથો હોય તો એતો હવે ખરખરો કરવાની જરૂર નથી ગાધી યુગની કવિતાતે! 
પ્રવાહ કેટલા દાયક! ચાલ્યો હતો? વળી પચીસ વષ" પછી પણ્‌ જે એતે! એ પ્રવાહ 
ચાલુ રહે તા જ ખરેખર તા આશ્રય થનુ' જેઈએ 


૧૯૫૬ પછીતી ગુજરાતી કવિતાએ પ્રજ સાથેતો સમ્પર્ટ્ટ ગુસાગ્યો, આ 
હષીકતતો અસ્નીકાર તો કોઈ કરતુ તથી. આને માટે જે કારણુ। ધર્યા છે ત જેઈએ 


૧૯૫૬ પછીની ડવિતામાં નૂતન પરિવતતાો જેવા મળ્યા, પણુ આ 
પરિવ્તનોતે ઝીલતી અભિન્યક્તિ હાદમી ન હતી બ ૭ ઠા જેનગાએ સમપ્ર 
કાળ્યબાની બદી નાખી પણુ છ૬ ન્નળની રાખેલા એટવે પ્રજ્નએ એની સામે 
વાધો! ન લીધો ન્હાનાલાલ જેવાની કવિતામાં છ દ જળનાયા નડી પણુ તમની 
અછાદસ રચતાએઃ ભારતીય ૬શતને અનુકૂળ હતી સચટલે કાગ્યચાહકોએ એના 
પણુ સ્નીકાર કર્યો હતા આ ઘટનાએતે આધારે શ્રી ઉશતસૂ તારણુ શહે છે 
“તે પૂવે“તા દશત-નણુતમા ભારતીય અ જોની સમૂળગી ત!બૃદી ન હતી દર્શાતમાં 
માનેવીય વ્યક્તિત્નન દેવત્વ સુધીનો વિકાસ અને અભિ-યક્તિમાં તુસમ જ્સ વૃત્તોન 
જાઈને કોઈ અ શનુ જળવાર્ઠ રહેવાપણૂ તેનાવી પ્રશ્નમાં અનુકૂળ પ્ાવિભા4 પેવ 
કરી શકાયો છે” (૭) 


સૌથ્‌ પરેવેદ પ્રશ્ન તા એ કરવાના કે ૧૯૫૬ પહદેવાની ૭ દોગહ્‌ રચતાઓ 
વિરો તત્કાવીન પન્નએ અનુકૂળ પ્રતિભાવો દાખવ્યા હતા ખરા? પ્રનત કોથા 
ભગતની કડની વાણીના મુન્દમ્મ્‌ ને "કે “દળણાના દાણા' તા ઉમાગ કર જોશીને 


૧૪ એતદ ફેબઆરી એગશી 


જેટલી ઓળખતી હતી તેટલી “મગનુજપ્રણુય' “સપ્તરાગ'તા સુન્દરમ્તે-કે “તિશીય'તા 
ઉમાશ'કર -જોશીતે એળખતી ત હતી. 


૧૯૫૬ પછીની ગુજરાતી કવિતા સામે “રસિક ભાવક” પ્રજતા પ્રત્યાધાતોતુ' 
પૃથક્કરણુ કરતાં જે કારગેા ન્નેચાં તે સાચાં લાગતાં નથી. ૧૯૫૬ પછીતા કવિ- 
એએ અછાંદસને પોતાનુ' વાહત ખતાવ્યું' પણુ આ એકાએક, આકસ્મિક ધટતા ન 
હતી. ગુજરાતી કવિતાતા ઈતિહાસની મહત્ત્વની ક્ષણુને મૂતત કરવામાં પુરોગામી 
પરિખળાએ પણુ મહત્ત્તતો ભાગ ભજવ્યો હતા. ન્હાનાલાલતુ' અપઘ્યાગદા, 
બ. ક. ઠાકોરના પૃથ્વી વૃત્તતા પ્રયોગો અતે ખોલચાલની ભાષાને કાવ્યમાં આણુવાની 
મથામણ્‌।, ત્રીસીના કવિઓએ માત્રામેળ ૭'દોતા કરેલા ઉપયોગ અને પછી રાજેન્દ્ર 
શાહ, નિર'જત ભગત, પ્રિયકાન્ત મણિયાર, હસમુખ પાઠકમાં તેમતો વધતો જતે 
ઉપયોગ અતે સોથી વિશેષ તા ઉમાશ'કર નેશીએ ૧૯૫૬ માં “છિન્નભિન્ન છું'માં 
અછાંદસતો કરેલો વિનિયોગ. કોઈપણુ ભાષાતો એક મુખ્ય કવિ જે વાહતનો 
ઉપયોગ કરે તેતો પ્રભાવ પડયા વિતા ન રહે, અછાંદસતે અવતારવામાં આ 
બધા જ જવાખદ્દાર. આની પાછળ રહેલાં અન્ય પરિબળાની ચર્ચા મે. હરિવલ્લભ 
ભાયાણીએ કરી છે એટલે અહી* પુતરાવત*ત કરતા નથી. 


ખીજું વિશ્વયુદ્ધ પૂરું યડ્ું એતી સાથે વિશ્વભરમાં એક નવા યુગનાં મ'ડાણુ 
થયાં, આતે! સમ્પૂર્ણ ખ્યાલ આવતાં આપણુતે ખાસ્સી વાર લાગી, એક પ્રકારતા 
સાવ*ત્રિક મરણુના આપણને અનુભવ થવા સાંડચો, આ સરણુની વાત પણ્‌ 
નિર'જત-પ્રિચકાન્ત-હસમુખ આદિની રચનાઓમાં પણુ ન્નેવા મળી છતી, ભલે 
કવિને કાતે મગલ શખ્દ પડો હોય પણુ હવે તેતે ગુષ્ધાં મરણુની ગ'ધ તો 
આવવા માંડી હતી, વિનોખા-જ્યપ્રકાશ હતા તો પણ, ૧૯૫૬ પછી આપણે 
વધુ તે વધુ નિર્ભ્ાન્તિની દિશામાં આગળ વધ્યા, સાથે સાથે પાશ્ચાત્ય સા હિત્યનેો 
પરિચય વધવા માંડયો અતે આ યોગાનુયોગતે કારણુ એમ કહેવાવા સાંડયુ* કકે 
જૈ આ હતાશા પશ્ચિમમાંથી આવી. રૂપરચતાવાદતા પ્રભાવને કારણે કલ્પન, પ્રતી કોને 
માણમા વષ્ચો, ઉપદેશ, પ્રચાર, મતાર'જત દૂર થતા ગયા પણુ આ લાક્ષણિકતા 
તા પ્રહ્લાદ પારેખ અતે રાજેન્દ્ર શાહની રચાનાઓમાં પણ્‌ જેવા મળે છે. 


એટલે આ આપણે માનીએ છીએ એટલું ખણ આમૂલ પરિવર્તન નથી. ધારે 
કે હોય તો પણુ એનાથી ભડકવાની જરૂર ? ગાંધીવાદી સમૂળી ફાન્તિની વાત ફરે 
તા જ એ સ્વીકાર્ય બતે અતે તવો કવિ સમૂડી કાન્તિ કરવા જચ તો એ 
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અસ્પૃસ્‍્ય બની નય? આ પરિવત'તતા કારણે! પપ શ્રી ઉશનસ આપે છે તા 
ખરા 'બીન્ન વિશ્વયુદ્ધ પછી વિત્તાન ટેક્તાલોજનો વિસ્તરતો પ્રભાવ અને બધી જ 
પર પરાઓમાથી ઊડી ગયેલી કવિની થડા આ અશ્રહ્દાના કે હતાશાતા આક્ષેખત 
સામે તો તેમતે વાધા નથી “વાધો રૃતકતા સામે છે, જડતા સાપે છે' (૮) 
આપણામાથી કોર્ઠને આની સામે વાધો નયી, હોવે! પણ્‌ ત નેઈએ પણુ જે 
રૃતકતા કે જડતા ૧૯૫૬ પછીની કવિતામાં જેવા મળે છે તે ગૌસીની કવિતામાં 
પણુ હતા અત્યાગ સુધીની કવિતામાં કળા હતી અતે આ કવિતામાં કળા તથી 
એમ માનવુ પણુ વધારે પડતુ છે 


ઉશતસે અવાર નવાર પ્રજન સાથેતા *વિતાના વિચ્છેદની વાત કરી છે, પણુ આ 
વિચ્છેદ આપણુ યુગની એક લાક્ષણિકતા છે તમા જવાબદાર છીએ આપણે બધા જ 
આપણા યુગની કેટલીક હિ શિષ્ટતાએ-મર્યાદાએ પણુ જવાબદાર કવિતા કેકળાસાથે 
પ્રન છીતનતતા થયેના વિચ્છેદતા કારણો ઊંડા છે ખરેખર તા આગલી પેઢીએમાં 
જીદી જુદી વિઘાશાખાએ વચ્ચે જે ઘનિષ્ઠ સમ્ભન્ધો હતા ત આપણુ! જમાતામા 
રહ્યા નથી, ટેકનોલોજીએ આપેલા માધ્મમોએ પ્રજાના ર્સરુચિ ખતમ ર્યા , પ્રશ્ત 
પરેક્ષતા, તારણ, સરળતાથી ચલાવતી થઈ આ અને આવા ખબીન્નત [રણાથી 
પ્રજનન અને કળા વચ્ચે સમ્બન્ધ ખલાસ થયો આજતે! ડવિ જે મ્વાપૂર્ણા -વિતા 
લખને તો પ્રજ એતે વધાવને, એડી *વિતાથી તે તિચ્છેદ તકી અનુભવે એ માન્યતા 
બ્રામક લાશે છે 


આગળ ગાલતા તએ જ વે છે “મતે પાકો વહેમ છે આ વિચ્છેદતૃ મૂળ 
પાયાનૃ કારણુ આપણી સિદ થયેલી કવિતા કલાની વ્ખાખ્યા સાથે ચેડા થયા છે 
તૈ છે? કાવ્યની, શનની વ્યાખ્યાઓ અમૂન ભૂમિ એ જન્મતી નથી આને] અર્ય 
એવા નથી કે કવિતા માતતી પ્ર,તિમા કશુ હેતુ જ નથી પણુ જમાતે જમાને 
માનવતી છબિ પલટાયા રે છે અન એ અનુસાર કિતા કળાતી પ્રસૂતિ પણુ બત્તાચા 
ક9 છે કાવ્ય 1ચવાથી આપણુને આનન્દ થાય, આપણી ચૅતતા [સ્તરે અને 
પૃણુ" ખતનાની દિશામાં આગળ વધીએ એનવુ બધી જ કવિતા શ્ચવતી હેય છે 
એમ માનીને ચાલવામાં વાધે! નથી! પણુ નવા પ્રવાહોને જના પ્રવાહેતા કાટલે જ 
તાલવા નેખરાના ઉ સાહમા કયારેક આપગેું જે ત રૃતિ, એ ડૃતિતો યુમસન્દર્ભ, 
એ સુગતા ભાતકે, તમની રુચિ વગેરેતે લક્ષસા લેવ! નથુ) ૧૫૬ પછીતી કવિતાએ 
જ આધાત આપ્યા છે એમ નહી, પણુ આપણા યુઝસન્દભે, આપણા સમપ્ર 
સાસ્ડુતિડ છવતે એછા આવાત આપ્યા છે ? 
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આપણે એટલું કખૂલીએ છીએ કે “આ ગાળામાં આપણી સનાતન આત્મખોાજ તેમ 
જ સમકાલીન, નવી સમાજ રચનાતેો પુરુષાર્થ બન્તે નથી.' પણુ આ પુરુષાથ* સિદ્ધ 
કરવા માટે આપણા સાક્ષરોએ શું કર્યું”: આપણી કવિતા દિશાભ્રાન્ત હતી તો એતે 
ચાગ્ય દિશાનું ભાન કરાવવા માટે પ્રાચીન-મષ્યકાલીન કવિઓની સમૃદ્ધિઓને। ખ્યાલ 
આધુનિક સન્દ્ભમાં કેટલો આપવામાં આવ્યો? ઉત્તમ કવિતા આ પ્રક્નરતી હોય 
છે એને તલાવગાહી પરિચય થયો? ભારતીય સાહિત્ય શાસ્ત્રનો પરિચય નવા કવિને 
તથી, વિવેચકને તથી. આધુનિક સનન્‍્દભ*માં આ અલ”કારશાસ્ત્રની ચર્ચા જરૂરી છે 
પણ્‌ કદ્દાચ આ કાર્ચ જૂતી પેઢી બનવશે તહીં. 


નવ્ય કવિતાની ટીકા કરવાના અત્યુત્સાહમાં ઉશ્ઞનસ્ર વિરોધાભાસો જન્માવે 
છે. તિર'જત ભગતના સન્દભષ્માં તેમણે ગ્લાનિની વિષાદપૂણ" વાતતે મૂલ્ય તરીકે 
સ્વીકારી પરતુ આધુતિક કવિઓની વાત આવી ત્યારે તરત કહી તાખ્યું: “ખ્ુદ્ધ 
જિસસ તે સુક્તની 'કોટિતાો એક માણુસ આપણી વચ્ચે જ ગઈ કાલ સુધી હેય, 
સાથે રવીન્દ્ર અરવિંદ જેવી વિધાયક દર્શ તિક વ્યકિતઓ પ્રભાવક હોય; સાગ્યવાદ- 
સમાજવાદ જેવા એહિક જીવતઉદ્દારનતી પ્રભાવક વિચારણા હવામાં હેય તે તે ધડી 
રાષ્ટ્રના નવઘડતરની હેય ત્યારે જે આવી ગ્લાનિપૂણતા આપણા અભિનવ 
કવિઓમાં હેય તો તેથી સખેદ આશ્રય ઉપન્યા વિના ત રહે,' (૧૧) આગલી 
પેઢી હતાશાની વાત કરે તો તે મૃલ્ય અતે નવી પેઢી હતાશાની વાત કરે તા તે 
પ્રતિમૂલ્ય! 

૬લીલે।ના વિરોધાભાસતે બાજુ પર રાખો, ત્રી ઉશનસ્ર કેટલીક હફીક્તોાતો 
સ્વીકાર માંડી વાળે છે, દા.ત, તમારી લોકશાહી શૈ પુરુષાથ* કરે છે તવી સુખી 
સમાજ રચતા માટે. તે જગતતા વિચારક ધ્યાતપૂવક ન્નેઈ રહ્યા છે. અને પ્રથમ 
પ્‌'ચવપી5ચય યોજના હજ હમણાં જ પૂરો થઇ ત્યાં ૧૯૫૬ની આજુબાજુ આ 
ખધું ઓ ચિંતુ' જ વિપરીત કેસ બની આવ્યુ છે? ૧૯૫૬ પહેલાં આપણે 
સુક્તિદિત 'ેવો લાગ્યો હતા તે આગલી પેઢીના કવિતે જ પૂ૭વા નેવું છે. 
૬૦ સુધી તા કદાચ લોકશાહી ટઝી હતી પણ્‌ પછી તા એતુ' માત્ર ખોાખુ' જ 
આપણી પાસે રહ્યું હતુ. અત્યારે તા સામ'તશાહી-આપખુદશાહી સિવાય ખીજુ' 
શું છે? હવે આપણે ત્રીન્ન વિશ્વના આગેવાન નથી રહ્યા, “બીગ ખધર'ને કોઈ 
ગાંઠવું નથી. વિદેશનતીતિ-આ થિંક તીતિની તો વાત ન કરીએ એટલી સારી. 


નવી કવિતાનું" આ કોઈ ખચાવનાસુ' તથી, કવિતા ધણી ખધી રીતે અગંતે।ધ- 
કારક છે. આપણુ કવિ જીવનતે બહદ્‌ સન્દભ*માં નિહાળી શક્યો તથી, પરિણામે 
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તે એમાગી ૬તમાં રાચતા થયો છે એણે જીવનતી સ 1ત્રતા પગ ભાર મૃશ્જે 
જેડએ તવા નગ ડવિએઓતી રથતાએ તે સમભાવપૂવક નિજઠાળવાની જરૂર છે, 
અતે પછી એની આકરી રીન પણુ પ્રત્યય નમૂતાઓને આધારે કરવાની જરૂર 
છે આ બધા આરેોપોની વચ્ચે શ્રો ઉશતસ્ૂ સમપ્રતા-સમસ્તતાની વાત કરે છે 
“આતદદશ કર, રા વિ પાઠક, વિષ્ણુપ્રસા તે ઉરશ *ર સુદ્રમૂતી કાવ્યવ્યાખ્યામા 
આવી કશીક સમત્રતા તે સમસ્તતા પ્રાપ્ત થઈ હતી ઉત્તર નુરેશ જેયીતી તાજ 
તરની કાવ્ય વિવેચતામાં પણુ એ જ નવેસરથી પુન પ્રસ્‍થાપિત થતી ન્ેવામા 
આવે છે' (૨૩) થ્રી કેમતમે ચુરૅેય જેડીીને ધતપૂર્”ડ વાચ્યા નથી નમૂતારૂપ 
એક જ અવતરણુ પૂરતુ ગણારો “સમસ્ત ચેતનાથી જગતને સ્પર્શવવાતે પ્રયત્ત 
કરતાર કેવિ જ પ્રતીક ઉપશ્નની શકે? ((કકચિત્‌ ૧૯૬૦ પ્રઆ પૃ ૩૧) 


શ્રી ઉશનસ્ર નવા કવિને ઉપદેશ આપતા કહે છે “ચાલે।, આપણે કવિતાના 
સિદ્ધને નીવડેલા કાવ્યાદશ*તે અતે કાવ્યવ્યાખ્યા ઉપર ખછા આવીએ ' 


એક રીતે આ શથ્ય નથી ધાર કે આપણે પ્રતિ-આણ નિક બતવા માગતા 
પણુ હેોઈરુ તે આપણી નળી રીત જ બતી શકફીરુ ખીજી એક વસ્તુ ધ્યાતમા 
એ રાખવાની છે કે પ્ર યેક સા|હ યતા ઈતિહાસમાં ચકાકાર કે આદૉલિત ગતિ 
જેવા મળવાતી સપ્યફાલીન ગુજરાતી શ*વિતાની વાત ખાજુ ઉપર રાખે! સુવારક 
યુગમાં કવિતા પ્રશ્નની નિન્ટ હતી, પ ડિત્ત યુગમાં કવિતા થોડી દૂર સરી, માધી 
યુગમાં કવિતા વળી પ્રશજજીતનતી નિમ્ટ આડી, ગાધીયુગતા આ જ ગાળામા 
પ્રહલાદ પારેખ, રાજેન્દ્ર શાહતી કવિતા સોન્દ્યરાગી બનીતે સમસામ[ડેક ધનના 
ઓથી દૃર સરી, વળી નિંગ જત ભગત, હસમુખ પાઠં*, પ્રિયકાન્ત મણિયારની 
કવિતા જનજીવનની [નેકટ આરી તા ૧૬૫૬ પછીની કવિતા પ્રભઘી દૂર સરી 
હુવે પછીની કવિતા વળી પ્રજની નિકટ જમે આમ ગજરાતી *વિતાની દિશા 
બદલાય તા તેમા વ્યકિતગત જવાબદારી કરતા ઇતિહાસની ગતિવિધિ વધારે 
જવાખદ્વર હેય છે આની ધટતાની નોધ ડેવિડ લોજે અ ચેજ અમેરિડન સાષિત્યૅતા 
ઈતિહાસના સન્દભે* લીધી છે (જુઓ “વળી ગ વિથ સ્ટ્રશ્ચરાલિઝમ' (૧૯૮૧)મા 
મોડનિર્ઝમ એન્ડ પોસ્ટમેોડનિઝસ નામનો લેખ ) તેમણું પણુ આ પરિસ્થિતિ 
માટે માત ખાશ સન્નેગાને જ્વામવાર લેખવાને બદતે સાહિત્યની પ્રકૃતિને જ 
જવાબદાર લેખી છે પોતાની વાતતા સમથતમાં તએ રશિયન સ્વરૂપાાદી 
[વેમ્ટર. રતોવ્સળીની “તહતિત1 8 ઇ2લદહા અતે 10૮૦૬૬૦૫ લાલ તી તિભા 
તનાએની ચાદ અપાવે છે અન્ત પશિચિતતી સામે અડ4રિચિત, પ્રયોગવક્વી 
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આવે. પણુ પ્રયોગો પણુ અત્યન્ત વપરાશથી લપટા પડી નય ત્યારે સાવ સીધી 
સાદી, એક જમાનામાં જે અકાવ્ય તરીકે ઓળખાય એવી રચતા તવી લાગવા 
માંડે, ડેવિડ લોજ આ જ ઘટનાને ચાકોખ્સતની પરિભાષા દ્દારા પણુ ઓળખાવે 
છે, સાહિત્ય હમેશા 11018101010 અતે 110010101/10110તી સ્થિતિઓ વચ્ચે 
ઝૂલ્યા કરે છે, 


૧૯૫૬ પછી સુરેશ ન્નેપી દ્વારા પ્રભાવક ખતેલા ર્પરચનાવાદતે તે! શ્રી ઉશનસે 
પણુ પુરસ્કાર્યો છે; આ અભિગમે કૃતિતા સ્વાયત્ત અસ્તિત્વ ઉપર ભાર મૂક્યો 
અતે એતે કારણે સાહિત્યકૃતિ સજકસ્વત*ત્ર, ભાવકસ્વત'ત્ર, જીવનસ્વત'ત્ર ખની. 
શ્રી ઉશતસૂના શખ્દો ટાંકીએ તો “કળાકૃતિ એક શખ્કસૃષ્ટિ છે. પરિપૂર્ણ સ્વાયત્ત 
એકમ છે, એના ખધાં ઉપાંગે! સુસમા હિત તે સુસામ'જસ્યમાં સ'*વાદી રહે. "કોઈ 
એક અ”ગ કે ઉપાંગતે છૂટક રીતે ચગાવીતે કલાતે થષ્ઠ ત કહે, કલાકૃતિ એક ને 
અખિલ બ૦વુ811૦ સજીવને અખ'ડ એકમ છે' (૨૬) વાસ્તવમાં તા આપણા 
જમાનામાં આ અભિગમ કસોટીએ ચઢતા ઊણુ। ઊતરેલે! લાગ્યો છે. આ અભિ- 
ગમતી મર્યાદાઓ કફ્નિાસિનાલોાજી, ચેતન્યલક્ષી [વેવેચના, સ'રચનાવાદ વગેરેએ 
વધારે ઉઘાડી પાડી છે. ઉશતસૂ જે અનુભૂતિ પર મૂકવાની વાત કરે છે એ 
અનુભૂ તિ ઉપર ચૌતન્યલક્ષી વિવેચને સૌથી વધુ ભાર આપ્યો છે, તા બીજી 
બાજુએ આપણે જે સમત્રતાનતી-સમસ્તતાની વાત કરીએ છીએ તેના પર સૌથી 
વધુ ભાર સ'રચતાવાદે (અનુ-આધૃનિક સંરચનાવાદે તહી" પણુ આધતિક સંરચતાવાદે) 
આપ્યો છે, 

આ ઢવિતા પ્રત્યાચનમાં માનતી નથી એ કરિયાદસાં તથ્ય હશે પણુ “ અશ્વત્થ'તા 
કવિએ પણ્‌ પ્રસ્તાવનામાં કહેલુંઃ “કવિ લેખે મારે હવે ખીજુ' કોઈ કામ કરવાનુ" 
ખાફી કહ્યું તથી, મારી કવિતાએ ઝંદેશા આપવાનુ” કામ કચારતુ'ય છોડી દીધુ' 
છે... પેગ'બર થવાની જવાબદારી મે' ફગાવી દીધી છે.' ચૈતન્યલક્ષી વિવેચતોના 
એક અત્રરીએ તા આવા કવિઓ સામે અવિશ્વાસ પ્રગટ કર્યો હતો! 


આપણા જમાતામાં રસવિવેચનતી જરૂર આજે વધારે છે, પ્રન અતે સાહિત્ય 
વચ્ચેની ખાઈ પૂરવા માટે “પબ્લીક કીટીક્રતી' જરૂર વધારે છે, જીવનતે તેની 
સમત્રતાના સનન્‍્કભે" જેવાની જરર વધારે છે. અ બધા સુદ્દા એવા છે કે જેની 
સાથે “કોઈ અસંમત થવાનુ તથી. પ્રશ્વ એ છે કે એવા “પબ્લીક ક્રોટીક” 'કેટલા અને 
એમની પાસે એવા પ્લેટફ્રેસ કેટલા ? 


૪-૨-૮૪ 
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ચારુ હૈકાણું ર8ઉ૦0 38168105 8001049 
ર. 

છ 


પ્રાણુજીવન શ્રહેતા 
ગૅર-શમજણુ / (કવિતામાં / તી /) 
૧૭૩ 


મણેશ દવે 
અઠાણુથી એકસોદ્સતી વચ્ચે 
૧૨ 


શિરીષ પ'ચાલ 
૧૯૫૬ 

“- ચુજરાતી્સાડેત્યતી એક તળી દિશા કે અપર 
૧૪ 


માહ્િક શ તક” સુરેશ ન્તેથી, પ૩, નૂતત સૈ(સાણની ફરક જ વરેદરા-૨ 
ણુ શ્થોતે રચતા સુ ણ, દેવચદતગર, હિંમતતમર-૩૮૩૦૦૩ " _ 


ક 


5. 


ક્ષિતિજ સ શોધન પ્રકાશત જેન્ડર 


કિ સિત્તેર 


# 


તળી ૬ સુરેશ હુ. જતેષી પડ /તૂતત સોસાયટી, શરોર્ગજ, , વડેદરા-૩૬૦૦૦૨ 

સહતત્રો : શિરીષ પ યાલ એયુ/૧ અધ્યાપક કુટીર, પ્રતાપગ જ; 'વડેદર-૩૯૦૦૦૨ 

ક “ ૩ શ્રરાશેશ ક! $ [હિમ્મત ઝવેરી રસિક શાહ જયત પારેખ 
સમ્પાદ#ીય ૫4-યવહાર શિરીષ પ ચાલતે સરતામે ફરવે! 


જ 
* 


એતદ્‌ દર મહિતાતી પ'દરમીએ ઝેગરટ યાય છે 
વાર્ષિક લવાજમ રૂપિયા પચીસ 


હ 


લવાજમ ભરવાના સ્ય॥ ૨ જ ન” 
રસિક શાહ ? બી/૨ર૪ ખીરાતગગ એસ. વી રેડ, સાન્તાકઝ, મુ ભડ-૪૦૦ ૦૫૪ 
સદ્ભાવ પ્રકાશન : ૫૭/૬ર અપડિયા એસ્ટેટ, રતતપોળ, અમદાવા૬-૩૮૦ ૦૦૧ 
ૂ મહેશ દવે * ૩૭, સાબરમતી સોસાયટી, સાબરમતી, અમદાવાદ-૩૮૦૦૦૫ 
જયત પારેખ : એ/૨૦, ભગત એસ્ટેટ, મ વૈદ્ય માત્ર, ધાટકે।પર, મુ બઈ-૪૦૦ ૦૯૩ 
ચન્દ્રિકા પપચાલ*: એગમ/૧ અધ્યાપક કુર, પ્રતાપગ'જ, વરેદરા-૩હ૦૦૦૨ 
! અઝેતે। પંતગ્યવફાર ચન્દ્રિકા પ ચાલને સરતામે જ કરવૅ], 


ડર 


'. કયાં. વરસી ગયુ વાદળ: ને... / ચન્દ્રકાન્ત શેઠે 


ડયાં વરસી, ગયુ' વાદળ ને અહી ડ્નાં વરસી ગઈ, વીજળી ? 
અહીયાં, કે કેવળ.* ફોરી,, માઢટી,, ઓજ રહ્યું છે રઝળી' | 


અહી ઝી'ઝવાં ઝાઝાં* ઝંખકે; _ 
' ઠૈેળિયા ખખડે ઠાલા, 
જ્યાં દેખ્રુ' ત્યાં ઊંડે ઊભુ 
કોક ભોૉંકતું ભાલા | 
: આઅહી' દુનિયા દુ:ખથી દળી |-- 


જૂ 


તરડાચેલા ચ્હેરા પ્યાસે, 
ી ઉજ્જડ ઉખડયાં સૂળિયાં, 
એવી લાગી હવા, પ'ખી સૌ 3 
પથ્થર થઇતે પડિયાં, 
અહી' : ખીલવું ગ્રાતી કેળી,-- 


એતદ્‌ માચ*- ચોરાશી :.૧, 


જ 


કહા “ / ચન્દ્રકાન્ત શેઠે 


કઈ ખાજીુથી કહો, આજ છુ પેલે! પ્હાડ ઉષાડુ' ? 
કેયા તટેથી કહે, આજ આ દરિયા ખ'ધ ઉઘાડુ'? - 


ખ'ધ પાંખમાં ગગન ર્ૂ'ધાતુ, 
બ'ધ આંખથી તેજ |! 
ખ'ધ કુગાતી હવા ખોળિયે 
ભીતર ઊતરે ભેજ. 
કેઈ ઢાળથી વસ'તના સૂરજને કહો, ઉહાડુ' | -- 


સાવ પરાઈ સાતી લાગે, 
મન મૂળિયાં નહી' નાએ ! 
ક્રાણ ઊગવા કરતા દિનને 
રોજ વેગળા રાખે? 
કેઈ લહેરથી લળી લીલપનો સૌને છટ લગાડ? -- 


* એતદ્‌ માર્ચ ધોરાશી 


સાહિત્યને! મૃત્યુઘ'ટ ? / શિરીષ પ'ચાલ 


ઈશ્વરતા મરણુ વિશેની [નિત્શેની ધોષણા ઘણા બધાતે સ'ભળાઈ ન હતી, 
કેટલાકે તો એતે પાગલ નાસ્તિકતા ઉદ્ગાર તરીક્રે ખપાવી હશે. પણુ નને તેની 
વાતને સ્વીકારીએ તો કયાં પરિણામો સ'ભવી શકે છે તેનો ખ્યાલ બહુ મો[ડેમોડે 
લેખકોને આવ્યો. ઈશ્વરતે પરમ સત્તા, પરાત્પર વાસ્તવિકતા, શાશ્ચવતી તરીકે માન્યતા 
પ્રાપ્ત થઈત્હતી, ઈશ્વર સાથે હમેશા કોઈક પ્રકારની રહસ્યાત્મકતાને પણુ સાંકળવામાં 
આવી હતી. એ આપણા અ'ધારા લોક્તે અજવાળે, ક્યારેક આપણામાંથી 'કેટલાક 
બડભાગીઓને એની અલપઝલપ ઝાંખી થઈ જય, એ આપણુતે સમાધિમાં ડૂખાડી 
દે અને આપણું ભાવવિભોર ખની જઈએ. એ અનુભૂ તિને શબ્દસ્થ કરવા જઈએ 
અતે આપણે પાછા પડીએ, એ ચૈતન્યાનુભૂ તિ ભાષાથી પર છે અર્થાત્‌ ભાષા એતે માટે 
વ્યવધાન છે અતે વ્યવધાનરાંહેત ચેતનાની અતુભૂ તિ માટે આપણુ તલસતા રહીએ. 


આ ઈશ્વર જ આપણે માટે તો કવિ હતો. કવિને પર'પરાગત વિવેચનામાં 
પ્રજપતિ, કર્તા, સ્રષ્ટા તરીકે એળખાવવામાં આવ્યો. કૃતિમાં અશ્વ હોવુ' જેઈએ 
એવે આગ્રહ રખાયો. ઈશ્વર જેવી રીતે પૂણ છે તેવી રીતે કવિ પોતે ભલે ખીજી 
રીતે અપૂણ* હોય પણુ પૂર્ણ એવી સૃષ્ટિ તા સજે" છે. કવિએ રચેલી કૃતિતે 
વિકૃત-દૂષિત ન કરી શકાય કારણુ કે એ સ્વષ'મંપૂણ છે. કવિ પણુ પોતાની રચતા 
વડે આપણા જ્ગતને આલો કિત કરે છે, એ આપણુને જીદ જ લોકમાં લઈ નનય છે, 
ત્યાં આનન્દ સિવાય બીજુ કશુ' તથી. કવિ આપણે! ચેતાવિસ્તાર કરે છે, આપણુને 
અલ્પતામાંથી ભૂમા તરફ, અ'ત-તામાંથી અનન્ત-તા તરફ, ક્:ષૌણિક્તામાંથી શાશ્વતી 
તરફ લઈ ન્ય છે, કવિની રચતા પણુ સમાધિનતો અનુભવ ભાવકતે કરાવી નય, 
કવિ પણુ પ્રતીક જેવી યુક્તિ વડે અજ્તાત-અગાચરનતા આગળા ઉઘાડી આપે છે. 
શમેન્ટિકોની કાવ્યવિભાવતા જુઓ, ફ્નોમિતોલોજીનું પોષણુ પામેલી ચૈતન્યલક્ષી 
વિવેચના જુઓ, ભારતીય અલ'કારવિયારણા જુઓએ-આ ખધાંએ કવિતી આવી 
વિભાવતાતે કેન્દ્રમાં રાખી જ હતી. 


ખીજ ખાજીુએ કાવ્ય પદાર્થતે એક એવી સમ્પૂગતા અર્ષવા ચારી હતી જે 
કદાચ ઈશ્વર જ-અથવા પ્રકૃતિ જ અપી* શકે. કળાક તિને એરિસ્ટોટલે સજીવત'ત્ર 


એતદ્‌ ચાચ5 ચોરાશી : ૩ 


સાથે સરખાવી, એતી સાથે સરખાવવાતાો આશય એ છતા ' કૃતિમાં કશુ' પણુ 
બિતજર્‌્રી, અપ્રસ્તુત તહી' હવુ' ન્નેઈએ; શરીર ખાલ પદાર્થોને પોતાનામાં સ્થાન 
આપવાતે બદલે પાછા ફે" દે છે-અથવા એવો પ્રયત્ન તો કરે જ છે, તેવી રીતે 
કળાકૃતિં પણુ કૃત્તિના. ત્રહતતા પરિઘમાં- ત આવતા બધા* તદાધોને.ફે'જી દે છે. આ 
ઉપરાંત સજીવ શરીરના ઝેન્‍્દ્રમા રહેલી પ્રાણુવાન શક્તિને આધૉરે રારીરના બધા 
અવચવો જેવી રીતે કામ કરે છે તેવી રીતે કૃતિને એક કેન્દ્ર છે અને તેની આસપાસ 
કૃતિનાં ખધાં ઘટકો ફર્યા કરે છે. આ બધી વિચારણા ઈશ્વરની, માનવીતી પરસ્પરાગત 
વિભાવના સાથે સુમંગત હતી. પણુ જે 'કેન્દની વાત છાપરે ચઢીને કરતા હતા તે 
%ન્‍્દ્ર જ ને રહયુ ન હેય તા ! પૂર્ણતા તો ઈશ્વર પાસે જ રહી ગઈ, આપણી 
નિયત્તિમાં તો અપવિત્રતા, દૂષિતતા, અપૂણુ“તા જ રહ્યાં, તો પછી કૃતિતુ' સજન- 
પડત આવી અપૃણતાએથધી દૂર “કેવી રીત રહી રકે દ 


આ 'પ્રકારતી વિચારણાએ સ્વીકારવી આપણે માટે ડીકડીક અઘરી થઈ પડે. 
કેટલીક વખત તે આપણા સમગ્ર વિચાર જગતતે હચમચાવી ન્ય, આપણા ટન 
ફિલ્લામાં ગાબડાં પાડીસ સઆપણુને સ્વ નિરાધાર બનાવી લ્ત્ય, આપણી પાસે 
ક'ઈ કહેતાં ક"ઈ ન બચે. એટલે આપણે પરમ્પરાગત વિચારણાતે વધુ મમત્વપૂવક 
વળત્રવા જઈએ. એ વિચારોની આદતોથી આપણે ગ્રસ્ત થયા હોઈ આમ બતે છે. 
સાહિત્ય વિશિષ્ટ ઝકારનુ જાન આપે છે, આનન્દ આપે છે, એતાથી ચેતો વિસ્તાર 
થાય છે, રસાતુભવમાં આપણુ! બધાં જ દૂન્ઠ્ ભસ્મીભૂત થઈ «નચ છે. 'ભાષાનતા 
માધ્યમ વડે થતી અન્ય પ્રનસિએઓ કરતાં કાવ્ય તામની પ્રહૃત્તિ આગવી છે; વ્યવ કારાનુભવ 
કરતાં કાવ્યાનુભવ એ કોઈ જુદી જ ચીજ છૈ-આ ખધી આપી મૂળભૂત માન્યતાઓ, 
હવે જે આ જ ખોટી છે એમ કોઠ કહૈ તો! સાહિત્ય નામની પ્રવૃત્તિનું વિશિષ્ટ 
સ્થાન કયુ* એવો પ્રશ્ન સ્વાભાવિક રીતે થાય, યુરોપ અમેરિકામાં અત્યારે આ 
કા[ન્તકારક વિચારણા પ્રવતી" રહી છે.? માનવચૈતન્યતો, માતવ કલ્પનાને! મહિમા 
ગાનાર આજે પછાત ગણાતા થયો છે, આ વિચારસરણીના વિરેધ માત્ર અ'ગત 
રુચિતે કારણે 'કે પૂર્વરોતે કારણે થઈ ન રકે, એતે યથામતિ-શક્તિ સમજવાને 
પ્રયત્ન કરીને તેના તિરસ્કાર-પુરસ્કાર ફરવાનો હેય, 


આ કાન્તિ એકાએક તો આવી નથી, જ્યાં ભાષાકીય મંરચનાવાદે વ્યવહારની 
ભાષા અને કાવ્યની ભાષા વચ્ચે અન્તર ભૂ'સ્યુ' ત્યાં બીનન તબકકે વ્યવહારાનુભવ 
અને કાવ્યાનુભવ વચ્ચેનુ અન્તર પણુ ભુ'સાઈ જય. પછી તો! આ સારષિત્ય અને 
આ સાહિત્ય નથી એવે ભેદ રાખીને પણુ શે લાભ એવી પ્રશ્ન પેલા અધુતાતન 
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ની 
“ 


વિવેચકતે થાય એમાં આશ્ચર્ય તથી. 


આપણી માનવગંસ્કૃતિએ પ્રતીકરેની વ્યવસ્થા ઉપજાવી, પ્રતીકરચતા વડે માતવ- 
ચિત્ત અગોચર, દુર્ખાધ, સંકુલ એવી વાસ્તવિકતાનો તાગ મેળવવા સાગતુ” હતુ. 
તેની સામે જે અન્તાત વિશ્વ હતુ તેની ચાવી તે પ્રતીક વડે ઉધાડવા માગતું હતું. પણુ 
જે આ પ્રતીકનુ' મહત્ત્વ નિઃશેષ કરી તાખવામાં આવે અતે તેતે માત્ર સ“કેતની કક્ષાએ 
આણ વામાં આવે તે।? આપણી બધી જ પ્રટૃત્તિઓના કેન્દ્રમાં એક બહદ્‌ સંકેત વયવસથા 
જ કામ કરી છે અને માતવ ચેતતા કેન્દ્રમાં છે જ નહીં એમ સાતવામાં આવે 
તા માતવીતી વિભાવના બદલાય અતે એતી સાથે કળાકૃતિ, સા હિત્યકૃતિની વિભાવના 
ખદલાય, પરિણામે વિવેચતનાં પ્રયોજન, પદ્ધતિ વિશે પણુ નવેસરથી વિચાર કરવો 
પડે. સજન 'કેણુ કરે છે ? સોસ્યૂરની માન્યતા*૨ પ્રચાણુ તો સજત ભાષાજીય ત'ત્રેની 
નિવૈ્ચક્તિક વ્યવસ્થા દ્દારા થાય છેં. એ જ ત'ત્રા આપણી બધી ઉક્તિઓતે ધાટ 
આપે છે એટલે મિશેલ ફકો જેવા કહે છે કે માનવી માત્ર વ્યાકરણુની સંસામાં 
ફેરવાઈ ગયો છે. આતો અથ એવો 'કે સર્જનાત્મકતા કોઈ સ્વતન્ત્ર વ્યક્તિની 
તળણી* પ'ગ્‌ એક તન્ત્રતી તીપ% છે. હવે આપણું સર્જતસમાંથી સજકની ખાદબાછી 
થઈ ગયેલી હેય છે એ વાતને સમજી શછીશું.3 


ને ધમ", કળા, વિજ્ઞાનની ઈમારતો માનવે સજ છે એમ માતવાતે ખદલે તેતે 
ભાષાષીય મંરચના જ માની લેવામાં આવૈ તા એનાં પરિણામે! ચંભવી શદ્ઠે તે પણ 
આપણે વિચારી લેવુ' જેડએ, ફિલ્મ, ટી.વી., સ્ટ્રીપ ટીઝ, કુસ્તીની માઈથોલેજ 
લખવા સામે તો 'કરોઈને વાંધો ન હોઈ શકે, મતેર'જનનાં આ સાધતો વિશે ઉંડી 
સૂઝ્સમજ સાથે લખાવુ' જ જેઈએ. પણુ જ્યારે આ બધાંની વ.સ્તવિકતાઓની 
સમકક્ષ સાહિત્યની વાસ્તવિક્તાને પણુ માની લેવામાં આવે ત્યારે સાહિત્યતા 
વૈશિખ્ટયતો પ્રશ્ન ઊભો થાક. પછી એમ માની લેવુ” પડે કે સાહિત્યકૃતિએના 
વિશિષ્ટ મહત્ત્વનો પ્રશ્ન છેડવા જેવો નથી, ભારતીય કળાવિચારણામાં કળાને જવનની 
રાજિદી પ્રવૃત્તિ જેવી ગગી હતી એમ આન'દ કુમાર્ર સ્વામી કહે .છે પણુ એતે 
અથ* એવે ન હતો 'કે કવિ, કળાકારની રચનામાં કશી વિશિષ્ટતા ત હતી, જીવનની 
ખીજી પ્રવૃત્તિઓની જેમ એ સહજ પ્રવૃત્તિ હતી એટલુ' જ્‌. વળી એ જમાનામાં 
કળા સાહિત્ય સામાન્ય જીત્રતથી અલગ ન હતાં. આપણા જમાતામાં કળા અને 
જીવન પરસ્પર નિરપેક્ષ ખતે એટલી હદે દૂર છે. સમકાલીત કળા જીવતમાં ઓતબ્રેોત 
તથી, એ ખનવી જેઈએ એમ ને માતતા હોઇએ તો કેવી રીતે.એ ખતે એ વિચારવુ' 
પડે. એતે જીવતતી અન્ય ઘટતા જેટલો જ દરજ્જે આપવાથી આપણે પ્રશ્ન ઉકલ 
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જરો ખર? મરચતાનાદે જ્યારે પોતાની પઠ્દિ સાંડેત્ય, મતાર જત, જહેરખખર 
વગેરે ક્ષેત્રે પ્રયોજી ત્યારે કદાચ એલો બધો ખ્નાન આપણુને નડી આવ્યે! હે(ય 
પણુ આજે ખ્યાલ આવે છે કે આ રીતે પણુ તે પદ્તિ કળાની પિશિષ્ટતાનો 
નમસનીકાર શ*રવા માગતી છતી 


શૈતન્યતથી વિવેચકોએ ડ;તિગત સ્વાગત્તતાની ગાત ન રી મઢી હતી તએ 
એક જ સજડની ભિત ભિત રૃતિઓમાથી જ્જક્તે। અતાજ ગોધડા નીક્ળ્યા હતા 
તમણે જે ડૃતિ તપાસવા લીધી તમા એ જ સજ“કની પુરોગામી રચનાઓની છાયાઓ 
તપાસવા માડી પણુ અનુઆ 1ને* વિવેચકે તા બધી જ કૃતિઓને આતરસમ્ખન્ધતા 
સૂનથી સાશ્ળવા માગે છે એટને કાઈ પણ્‌ ડૃતિતે। અભ્યાસ અન્ય ડ્તિઓના સન્દભે' 
જ ફરવાના રહે તળી સા[) ય અને અસ હિત્ય વચ્ચેની ડાન રેખા ભૂમી નાખ્મા 
પછી તો જેતી સાથે સાહિત્યકતિઓને સાશ્ળનાની છે એ સાહિત્ય હેય “કે ગમે ત 
હેય ડૃતિને ગ્યાપશ સન્દ્્ભમા તપાસની જેઇએ પણુ એવી તપાસ થ્રતી વખત 
રૃતિ મહત્ત્વની છે અને બીજ સન્દર્ભો ગૌણુ છે એનને! પિવેક કરવો પડે” 


હવે અનુઆધાતિ વિવેચનની પરેભાયા બદના્હ આ 1વેવેચતતી ભાષામા 
પુગક પત, પ્રતી , ૩૫, પના, આતદ૬, રસાનુભવ ગૈતન્ય જેની પરિભાવા ખાસ 
જેવા નહી મળે સજ*તાત્મ તા સજ્ઞાને પણુ ભૂત ।ળનુ ગૌરવ ૨ ડુ તથી અનસ 
કાસિરેર જેવાએ ભાષા અન મીથ બનેને સમાત શ્ક્ષાએ મૂકીને તમતે માત4 
[સિસૃક્ષાના પરિણામો લેખ્યા હતા પણુ હવે નમા માન્યતામાં કોડને રસ હોય એમ 
લાગતુ નથી ડૃતિ આખરે તા શીશ વોજના વડે, શતી વ્યતસ્થા વડે રચાય છે 
અતે આ રચતાનુ પણ્‌ *્જત્વ ઝાઝા મહત્તનુ નથી રવુ ધ્તૃજ્ત તા હમેશા કશાક 
નિરાકારેમાથી આકાર ઉપજવવાની મમગીરી સાથે સકળાયેન હતુ પણ્‌ જે 
અતુઆધુનિકે! એમ સાતતા જય “કે માનવી રૂ ॥ (વ્યાપક અથમાં) સર્જતા “ નથી 
તા હવે સાહિત્યતો અને વિવેચનના અન્ત આડી નથ ગગ શ ફુ આપુ એમ જ 
માની લેવાનુ કે માતની શ્શુ મરતા જ તથી, કદાચ બધા જ પ્ર [રતા યનવસ્થાત ત્રો 
એને -્ડંપૂતળીતી જેમ નચાવી રલ્યા છે પણુ આ રચતાતન્તની મહત્તા સગ્યના 
વાદીઓ ક્ગ્તાય અગાણ નગય નિવેચતે મન્ટ, કોતરિજની મદદ ગડે સ્થાપી હતી 
જેકે બ તેની ભૃમિત્રઓ જુદી હતી 


કાન્ટતા આગમન પછી પશ્ચિમમાં એસ્થેનિ ચન રિ 1સ થળ અતે છતતતા 
અન્ગ ક્ષેત્રાધી સ્ત તપખૅ કળાની પ્રતિષ્ય થક કાન્ટતી આ ભસિમ “લરિજ 


૬ એતદ્‌ માચ અરાશી 


વગેરે દ્રારા વિકસી અને નવ્ય વિવેચતે કૃતિના અ'તગ'ત સત્યતા, વાસ્તવિકતાતેા 
સ્વીકાર સ્વચ'પર્યાપ્ત મૂલ્ય તરી'કે કર્યો, પરિણામે કૃતિમાં પરસ્પર અનુપ્રાણિત 
થતાં ઘટકાતી સ'રચતા પર ભાર સુકાયેો. આ સ'રયતા પોતાનાથી ઈતર એવા કશાને 
ચી'ધતી તથી એટલે એક વખત કૃતિમાં આપણે પ્રવેશ થાય એટલે તેની રચનાને 
અવગેત કરીતે તવા જગતનું તિર્માણુ કરી શકાય. કૃતિની રચન” મહત્ત્વની લેખાઈ 
એટલું જ તણી" પણુ સજકતી ઉપસ્થિતિ અનાવશ્યક લેખાઈ, 


આમ ને નિવૈ્યક્તિક કળા તો આગ્રહ નવ્ય વિવેચતે રાખ્યો હતો તે જ આગ્રહ જુદી 
રીતે અનુઆધુનિક વિવેચનામાં વકર્યય છે, કૃતિ પાછળનો આશય સહત્ત્વતો તથી, 
ભાવક પર પડતા પ્રભાવ સહત્ત્તતો તથી એમ કણીતે નવ્ય વિવેચતે ભવિષ્યની 
વિવેચના માટે ખોટા માગ ચી'ધી ખતાવ્યાો હતા. એટલે પછી નને સ'રયનાવાટીઓ 
“/દા1 (1૪ 4૫11001 (ડ11૦૫ાંવં 99) ઘ1૧૦૦1૦0૧૦1100311 ૮€[2૦૩૦'તી પ 
વાત કરે એમાં શી તવાઈ ! જણે તવ્ય વિવેચતતા બધા ગુણુ ઢ'કાઈ ગયા “અતે 
માત્ર દોષ જ મોં ફાડીતે શામે ઊભા રહ્યા છે. પણુ તવ્ય વિવેચતે કૃતિપણાનો, 
માનવ સજિત કળા માનવ માટે છે એ ભૂમિકાતાો અસ્વીકાર કર્યો ત હતો. કૃતિને 
તિમિસે, તેની રૂપ રચનાતા સનન્‍્દભે" માતવસન્દભ'નતી તપાસ તો એ વિવેયના 
કરતી જ હતી, 


વત્ધ્સાનત સન્દભ*માં માતવી શું શુ' બતી ગયો છે અતે હવે શુ' બતવ્રાતો 
ખાષ્ી રલો છે એ આપણે સો ન્ણીએ છીએ, વસ્તુજગતે, અથ*કારણે, રાજકારણેં, 
એ, તગરજનવતે, વિત્તાપત સ'સ્થાઓએ તો સાતવીતે વિહ્માં ફેરવી તાખ્યો. છે 
પણુ એ ચિહ્નરૂપ માનવીતે હજી સ“કેતોમાં જ ઢાળ્યે રાખવાતો છે 'કે એ માનવને 
એતી માતવ-તા સમક્ષ ઊભો રાખવો છે ? એની વિશિષ્ટતા જે ભુ'સાય તો 
સાહિત્યતી વિશશેષ્ટતા પણ્‌ ભુ'સાઈ જચ. અ!જથી દોઢેક: દાયકા પર જ્યૉફે 
હાર્ટમેન₹ કહેલુ' કે આ અનુઆધુનિક વિવેચકો સાહિત્યની વિશિષ્ટતાનો તાશ 
"વી રીતે કરવો તેની વાત કરી રહ્યા છે. હાર્ટમેનની વાત સાચી પડી રહી છે, 
નવા ગુરુઓ એમ કહે છે કે કાવ્યભાષાની વિશિષ્ટતા નથી, કાવ્યાનુભવની વિશિષ્ટતા 
તથી, કાવ્યાતુભવ પામવા જશે તો હાથસાં કશુ નહીં આવે, સા હિત્યકૃતિ આપણા 
જગત વિશે કશુ* કહેતી નથરી, કહી શકે પણુ નડી'. એક વિવેચક્ટે આ તુવેલકિર્તીક્રોની 
મજક ઉડાડીને કહ્યું છે કે આ વિવેચકે સાહિત્ય અતે વિવેચતતી કખર .ઉપર 
નૃત્ય કરી ર્‌દ્યા છે.” કારણુ કે ભાષા ક્દારા કશી અનુભૂતિ જ ન થવાતી હોય તો 
એસ્થેટિક્સતા ક્ષેત્રે નવા પ્રશ્ચો નનગે અને તે પણુ એટલી હદ્દે કે એસ્થેટિક્સતા 


એતદ્‌ માર્ચ્ચ ચોરાશી $ ૭ 


અસ્તિતનો જ પ્રશ્ન ઊભો થાય પણુ એને ય ગાજ પર રાખીતે આ અનુઆધુતિષ 
વિવેચન પર પરાગત વિવેચનતે ખુર્ઝવા વિવૈચતની ગાળ શા માટે દે છે તે સમજીએ 


શમેન્ટિકોએ વિશિષ્ટ શક્તિ ધરાવતા કવિની વાત કરી હતી પૂર મા-૫થિમમાં 
સાહિત્યતો આસ્જદ લઠ શકતા રસિકતી-સહંદયતી-અધિડારી ભાવડ્તી વાત કરી 
હતી સર્જકે અતે આવા ભાવકોના ખતેલા સ સ્કારી વર્ગની ગત અનાર-તવર 
સ ભળાતી હતી વળી ઉપયોગિતાના સન્દભે" સૌન્દતે મૂ”યવાત માતવામાં આગ્યુ 
ઉત્તુ (જને 'ક આ ઘટતા તા સુન્દરતા અને ઉપોગિતાની [વિભાવતાએ અલગ પડયા 
પૂછી જ સભવિત બની હતી) જવનતા વ્યાનહારિટ પ્રયોજન કરતા ળાના 
નિહેતુક પ્રયોજ્તોની વાત ઉચ્ચતર ડક્ષાની ગણાવા લાગી આપણા અભિગમ 
વ્યાવહારિક હોય છે, જઝનતે આપણે તાત્ટાલિટ લાભાલાભની «પ્ટિએ જ જ્ેર્ઠએ 
છીએ, કળારૃતિતે મૂલવગામાં આવા અભિગ્મ ન યાને, રસાતુભનની પૂર્ટશગ્ત તો 
નિત ગત, તઢથસ્થ, નિરુપયોગી, તિહે“તુ- દષ્ટિકોણ છે અને સ્તગતપગ્ગત દેશ- 
કાલાદિવિરોષાવેશ કે નિજસુખાદિ વિવશીભાવને રસાનુભ1મા વિધ્તરૂપ ? ગ્વામાં 
આવ્યા છે વિસ્મય-સ વેગ જેવી પરિભાષા %ારા પણુ રસાનુભનમાં આ જગતતે, 
સસારતો અત આવે છે અને તનુ સ્થાન વાસ્તવનૃ એડ નઝું જ પરિમાણુ લે છે 
એમ કહેવાયુ જ છે” આ ગધી વાલમાં કેટી આત્તતિરતા છે, આપણા 
સન્દર્ભમા તેમતો વિચાર નવેસરથી કરવા નેઈએ એ પણુ સાચુ તમ છતા આ 
ખધી વાતાતે બુર્ઝવા ડહૈ!ી અને એનુ અથષ્ઘટન આ રીત કફરડું હાસ્યાસ્પ 
લાગે છે “આમ કવિએ! અતે તમતા સમથકો વ્યરહારુ, સ વેદનહીન અને ટેશતોલોજ 
પ્રધાત મતોશૃત્તિ ધરાનતા-ઉદ્યોગપ્રધાત સ સ્કૃતિનતી નીતિરીતિવાળા-સમાજ ઉપર 
વેર નાળે છે' ળા વિગેની આ વિચારણાના વિરોધ કગ્વા સ રચનાગાદીએ 
મૅદાને પડયા હોય એમ લાગે છે કવિ કશુ * તવેસરથી ગોઠવે છે, એ જે ગોઠવે 
છે તેનુ આપણાથી શનુકરણુ થઠ શમ્તુ નથી, એતે આપણાથી હસ્વ કરી શકાતુ 
નથી એવી નગય વિવેચનની 'ે નવ્ય વિવેચતની ઊણપ બતા4તારા મર કૅયમરની 
*ૃ એલિશિયોા વિવાસતી (આપણે ત્યા ઉમાશ કર નશી, સુરેશ નયી, હ ભાયાણી 
વગેરેની) ભૂ મિકાને ૬21ની દૈડા માટે આ અનુઆઇનતિ- વિવેચકો આતુર છે રસાનુ 
ભવને પર પરાગત અવકારશાસ્ે પણ રદ્દ ચૈતન્ય સાથે સાશ્ળળ હતા, એ વાત 
માનના તા કાઈ રળે સ રચનાગદીઓ તૈયાર ન થાય ગવિતા વિશિષ્ટતાતે અનુભવ 
કરાની ન શકે, કવિતા વડે આપણુ જગત બદનાચ જ નહી (સ રચતાવાદ ને કે 
પોતાની માન્યતાએ દ્રારા આપણુને બદ્લનાનેો પ્રયત્ત કરે છે ખરો), શવિગેતનાથી 
અસ્તિત્ગની મૃળભત સમક્યાએ સમજી જ ન શક્ય, “રતસાનુભૂતિની ક્ષણે 


૮ એતદ્‌ માચ ચોરાશી 


સ'સારના પદાર્થો તવા ભાસી જ ત શકે-આ ખધી વિચારણાને તેઓ આપણા 
પર લાદવા માગે છે. 


અતુઆધુતિકો પૂછે છે-સમાનતવ અસ્તિત્વ વિશે ખીન્ને કાઈ કશુ” શોધી ન 
શકે તો કવિ એકલો કેવી રીતે શોધી શકે ? પણુ અહી' કોઈ શેધ કે દશત પરતા 
ઈન્નરાને પ્રશ્ન નથી. આપણા ખધામાં “શાકુન્તલ' રચવાની શક્તિ હશે પણુ તે 
ન લખાયુ એ હકીકત છે, બધામાં સાપેક્ષવાદના સિદ્ધાન્તોનુ' સાત સ'ભવી શકે પણુ 
એ ત પ્રગટથ્રુ' એ હછીક્ત છે. કાવ્યાતુભવ વિશિષ્ટ છે માટે સામાન્ય ભાતવીથી 
એ વિશિષ્ટતે પારખી જ ન શકાય એવી દલીલ તે તકછળ કહેવાય, પણુ .કવિતો 
અનુભવ વિશિષ્ટ, કવિનું દર્શન વિશિષ્ટ, કવિએ રચેલું” રૂપ વિશિષ્ટ-આ ખધી 
વિશિષ્ટતાઓનોા ગોજછીરો સાંભળીને અધનાતન વિવેચકોતા કાન પાછી ગયા છે. 
માતવતે બીબામાં સ'ક્રેતમાં ઢાળી દેતા સવસામાન્યવાદતા તેઓ જણે કે સમથ કે 
છે (આ જ કારણે સ'રચતાવાદીઓને કિતા મિતોલોજિસ્યો સાથે તહી' ફાવતુ' હેય). 
આ બધી વિશિષ્ટતાઓનેો વિરોધ તેએ એટલા સાટે કરે છે કે તેને કારણં કળા- 
કવિતા માનવચેતનાન્યા બીન્ન પ્રકારોથી છેદાઈ નજય છે. કવિતા જીવનથી છેદાચેલી 
હોડી જેઈએ એવુ" કલા ખાતર કલામાં માતતારા ઉત્સાહી લોકોએ ભલે કહ્યું હોય 
પણુ કવિતા જીવતથી અસ્પૃશ્ય રહેવી જેઈએ એવુ તો ફલિત થતુ' નથી. એક 
કૅવિતી રચતા ખીન્ન કવિની રચનાથી જીદી 'પડે, એક માનવીનું રુચિત'ત્ર ખીજ 
માતવીથી જુદુ પડે. એક વિત્તાતીની કાયપદ્દધતિ ખીજથી જુદી પહે, દેરિદા 
જેવાની શૈલી હેરેલ્ડ ખ્લુમથી જુઠી પડે એથી કરીને આ ખધી-જ વિશિષ્ટતાઓની 
વાત ખોટી છે એમ તો ત કહેવાય. લોકપ્રિય ચિત્રો દ્લેરનારતી શૈલી અને 
ભૂપેન ખખ્ખરની શૈલી એક જ ? પોર્નાત્રાફિક નવલકથાકારતી વણતશૈેલી 
અતે જહોન ખાર્થ-જ્હોન ફા3લ્સ જેવાતી અત્યન્ત શુ'ગાંરિક વર્ણ્‌તશૈલી એક જ ? 
આ ખધું શાને કારણં જુદુ પડે છે? કળાતી વાત છોડો અતે કારીગરીની વાત 
કરો તો એમાંય વિશિષ્ટતા તયી હોતી ? વિશિષ્ટતા માત્રનો તાશ કરીને જગતમાં 
સાચો સામ્યવાદ સ્થાપી શકાશે એમ આ લોકો સનાવવા સાગે છે? એટલે જ 
ફાન્ક લેન્દ્રિથિઆ ભાંડે છેઃ€ “આ અડ્ડિતીય ચેતના, અદ્તતીચ અસ્તિતા, અદ્દિતીચ 
ભાષાતે પ્રગટ કરતુ દર્શન ને આપ'ગી ચેતતા, આપણી ભાષાથી આટલાં ખધાં 
ભિન્ન હોય તો એ ખધાની ચિન્તા શા માટે કરવી નેડએ ?3૦ પણુ આ પ્રશ્નમાં જ 
ઉત્તર સમાઈ ન્નય છે. કવિતાને-સાહેત્ય ચાપણા જનજીવન સાથે સમ્ખન્ધ તહી' 
હોયતો તા એ ફે'કાઈ જ જશે. સર્જકતા એકદ'ડિયા મહેલની અને એવા મહેલ- 
સર્જકની 1વિભાવતાઓ તે ભ્રામક પુરવાર થઈ છે. કળા આપણા જીવનથી દૂર 


એતદ્‌ માર્ચ ચોરાશી : € 


જ જ ન શકે નગય વિવેચતના પુરશ્કર્તાઓઅ ઈછવતસ્તગત ત સાડિત્યની વાત 
કરી એ મોટામાં મોરી ભૂત પણુ એ ભૂલતે ય વિતારે પાડે એડી ભૂન અતુ 
આધુતિક વિવૈચકેો કરવા માગે છે તેતુ શુ : આ પ્રકારતી ભૂલેમાથી ૫ા& તળી 


શીખવી એ જ એક માત પાઃ શાખીરુ ? ( અપણ) 
પાદટીપ 
૧ આતો થોડો ખ્યાલ “ચિન્તયામિ મતસા'તા “અર્નાચીનતા અને અનુઅર્નાચીનતા' 


અ સ ઇજ ત 


પ 


૧૭ 


લેખમા સુરેશ ન્નેષીએ આપ્યો છે 

આ અતે આધુનિક સરયનાવાદીઓનતે લગતી વિગતો ફાન્ક લેન્દ્રિચિઆના 
પુશ્તક “આફટર ધ ન્યૂ ક્રિટીસીઝમ” (શિશ્ગો યૃનિ )તા સ્ટ્ૂરક્યરાલિઝમ' લેખતે 
આધારે તારવી છે 

સેલા માર્થતી વ્ગઝસ્ષિત વિચારણા હજુ ગુજરાતીમા થડી બાળી છે “ભૃમિથ'તા 
મા ૭૬ ના અ કમા પ્રમોદકુમાર પરેલે રાલા બાર્થતા નિભન્ધતે! અનુ1દ 
“વિવેચન એક ભાષ!' તરીકે આપ્યા હતો સુમત શાહ ડૃત “ત ય વિવેચત પછી, 
ચન્દ્રઢાન્ત થૅપીવાળાના લેખ “રોલા બાથ" અને યા૬૨છિ- સ કેતાનુ અ-વાસ્તવ 
(એતદ્‌-૧૩, એડયખર-૪૮ )મા અતે સુરેશ નેધીના “ અરણનરુલ્ન'માં પગ 
ખાર્થની કેટલીક વિચારણાના પરિચય નેવ! મળરો 

આં ભયસ્થાન તરફ ધ્યાન દોરનારા અત્રણીઓમા “નગ્ય નિવેચન માં આસ્થા 
નહિ રાખનાર નેશ્નો*૫ ફાય પણુ ઇત્તા જુઓ તમતા પુસ્તક “એતેટોમી આવ 
કીગીસીઝમ 'ની પ્રસ્તાવના વળી “કોન્ટેમ્પગ્ગી ફોરીઝમ'તા સપાદશ* માત્કમ 
ખેડબરીની પ્રસતાવતા પણુ જેરી 

આ નાકય રલા ખાર્થનુ છે 

જુઓ “બિયોન્ડ ફોર્માલિઝમ' 

નાથાત સ્કેોટતા લેખ સાટે જુએ “બાઈન્ડરી'-૨, ૧૦૭૮ 

“અઆભિતવનો રસવિચાર*-નગીનદાસ પારેખ-પૃ ૧૭૩ 

ફૂાન્ક લેન્ટ્રિચેયા ૪ ૨૧૭ 

એજ્ન પૃ ર૨૮ 


ર૬-૧-૮૪ 


૧૭ 


એતદૂ માચ“ ચોરાશી 


કથાસાહિત્યની લેાક્ભેગ્યતા / સુમન શાહ 


દાદીમાની વારતા કે આપણા જમાનાની નવલ-નવલિકા માત્ર કથાને કારણે 
રસપ્રદ હોય એવુ' અતેકવાર જેવા મળ્યુ' છે. મતુષ્યતો ખીજ મતુષ્યમાં જે રસ 
છે તેનુ' મોટું” પરિબળ તો જીવન છે. પણુ જીવનરસ અન્યની કથા કરવા-સાંભળવાથી 
ખાસ અર્થમાં ઉત્કટ ખને છે, કથાસાહિત્ય પ્રયોગ-પરમ્પરાના ગમે તેટલા વારા- 
ફેરામાંથી પસાર થાય, એના આ મૂળભ્રત આકર્ષણુથી હમેશાં ટકી રહેવાનુ. આ 
સત્ય શ'કાતીત છે. છતાં માત્ર કથા કહેવાનો આપણા સમયમાં કોઈ અર્થ રહ્યો તથી, 
કથાસા હિત્ય લેખતતે। વિષય બતવાની સાથે જ આપણા સમસામચિક કલાક્ષેત્રમાં 
ડયારનુ' પ્રવેશી ચૂક્યુ' છે. કલાસજતતે શક્ય બતાવતી બધી જ સાંસ્કૃતિક 'ે સભ્યતા- 
વિષયક તરેહોથી કથા હવે કદી મુક્ત થઈ શકે એમ તથી. એટલું જ નહિ, એ 
સ'દર્ભોમાં રહીને જ આજતેો કથાસ્વામી એનુ' મૂલ્ય પ્રગટાવવા માગે છે. તવલફથા 
ઈતિહાસ અને રેમાન્સથી મુક્ત થઈતે એક સાહિત્યપ્રકાર તરીકે અક્તિત્વમાં આવી 
ત્યારે એતા લેખકે સુખ્યત્વે આ મૂલ્ય-વિચારથી જ દોરવાયા હતા. વીસમી સદીમાં 
ઓગણીસમી સહીતી વાસ્તવવાદી કથાસૃષ્ટિનું' આધુતિક સંદર્ભોમાં જે આમૂલ 
પરિવત*ત થયુ તે પણુ ઉક્ત મૂલ્યવાંહનાનું જ પરિણામ હતુ'. કલાનુ' આ 
સભ્યતામાં જે વ્યાપક મૂલ્ય છે તે કથાસા હિત્યે પણુ સકળતાપૂર્વક પ્રગટાવવુ' નેઈએ, 
આ માન્યતાને વિશે કશે! મતભેદ તથી, વીસમી સઠીનતી આધુનિક તવલફથા અતે 
તવલિકાની આવી પ્રભાવક સતૂતા જન્મી પણુ છે. ન 


હતાં ક્થાતી કલા અવારતવાર આપણુતે ચિતામાં તાખી દે છે. ખાલ્ઝાકનુ' 
વાસ્તવખ ચિત વિશ્વ થકવી તાખે તા જેય્યસનુ' ચેતતાપ્રવાહ પહદતિએ ઉકલતુ“- 
ગૂ'ચવાતુ' વિશ્વ પણુ ક'ટાળા આપે, કથાસજ”તમાં વાસ્તવિકતાને કેટલી ગાળા-કાદી 
શકાય અને કલાને કેટલી વિસ્તરવા દેવાય એ હમેશાં મૃ'ઝવણુભર્યું” ખને છે. 
વાસ્તવ, કથા અતે કલાનું એક તીત્ર 1૦15૦1 હમેશાં એતા રયાયેતા સસક્ષ 
પ્રગટે છે, એ એનો શે ઉકેલ લાવે છે તે જેવુ' રસપ્રદ નીવડે છે. કલાની દિશામાં 
સવિશેષ ઢળતી કથાસખ્ટિ વર્તારસ અતે સંલગ્ન વાસ્તવિકતાનો પરિંચત ગેતુ 
જ૩ર ટકાવી જણે છે, પરન્તુ ઘણી વાર એનુ કોઈ ક્લામૂલ્ય પ્રગટતું તથી. કથા- 


એતદ્‌ માર્ચ ચોરાશી $ ૧૧ 


સાહિત્યના બનરની રીતરસમે।થી એ ડીકડીક દથિત હેય છે આ પ્રકારના કથામરે| 
લેખતમ્સમ અતે પોતાની હધેીના બળે પોતાતા સમયમાં તે] ચોપ્કસ તરી જય છે 
એમના વાચક્રોને અહી કશાપણુ પ્રકારનો તાસ હેતા નથી તેથી એએ ઘણીવાર 
લોકપ્રિય સાહિત્યકાર તરીકે સાવ જ સફળ અને સુખી બતી રજૈ છે ભેશવાદી 
સમાજમાં સસ્તુ કથાસાહિત્ય જાનત જરૂરિયાતની ચીજવસ્તુઓની જેમ વપરાવા 
માડે છે કથાસાહિત્યને અ ગે નનવા મળતી આ તરતનતી સફળતા ખુબ જ ચિત્ત્ય છે 


કથા માગતી આકષ શતાતા મૂછ તા આપણા છીવનરસમા છ પણુ એતે અર્થ 
એ નથી 3 જાઈ પણુ ડથા અચૂકપણું આપણુતે એ રસમાં જ ખેચી જશે બહુ 
એઈઇછી નવલકથાએ આપગૃનતે જવનના મૂળી સુધી લર્ઠ જનન છે વિશ્વની થોડીક જ 
તવલિકાઓનુ ચિર છીડી મૃ ય વસ્યું છે ઘણી ગર તા, વાચકો તથાનું હાડઇુ ચૂસ્યા 
કરે એમ જ બતતુ હેય છે મોટાભાગની “ સફળ? કથાફતિએ માં જીડ્તતુ એ* 
સપાટી પરનુ આલેખન થયુ હય છે વાચન્તે પડડી રાખવા માટેની સસ્તી તરકીબો, 
તૈની રૃચિતે સમાન્તર રહેવાનુ વલણ, તની શ્રદદાઓતે પપાળ્યા મ્રનાની જૃત્તિ 
વગેરે વગેરે વાનામાયી 'લેોમ્પ્રિગતા' નામની સિદ્ધિના જન્મ થાય છે લોકપ્રિય 
સાહિત્યકારો હમેશા પોતાના વિશાળ વાથક્ડરઝને ચાહતા હેય છે પરન્તુ એથી 
વિરૃદ્તી હઇીકત તો એની છે, કે એએ પોતાની રૃતિ કે શ્લાતે ઝાઝું ચાહતા 
હોય એમ કદી દેખાતુ નથી સાચુ કથ સાહિત્ય લોડમે!ગ્ય હોય ટે લૌ પ્રિય નહિ 
લોકપ્રિયતાની મરિકા હચ છે, લોશ્ભેગયતા સજ કના પ્રતિભા[વિશેષનુ તેમજ એતા 
જીવત૬તનું પરોક્ષ પરેગામ ણેય છે 


“લોકક્િયતા' આપણે ત્યા ખગ્ડાડેને! શક્દ્ર છે એતો રાજ રણી સભ્નતામાં 
છેલે છેલે જે ઉકૈર થનો છે ત એતી અર્થ્્બ્ર ટતા સૂચવે છે નેતાએ લોકપ્રિય 
થઇ શક્યા તથી અને ખબોહ્દિકોને લોષ્પ્રિયતાતી ચર્ચા કરવાની જણું ફરજ પડી 
છે સાહિત્યકારો લોકપ્રિય થવાનુ પોતાનુ કર્ત-્ય હોય એમ એત નેરથી 
નળગી પડેડા જણાય છે અહી કલાક્ષેત્રે પણુ બડમતિતે નિર્ણાંવ# લેખવાનુ 
વલણ બળા પ્શ્ડડા માડયુ છે કલાતે વિરોતી મુસ્તાથીને સ્થાને લેત્કાની આરા 
ધનાનો મણિમાં વધ્યો છે અને પરિણામે સ હિ યકારો વધ ને વધુ સમાધાનકારી 
ખતતા જય છે લેોમ્તા સમારાધનન સાર્‌ તએ પોતાની તિએને પણ માફક્સરતી 
બનાવાની તત્પરતા દાખડતા હોય છે લે પ્રિયતાને [િરોતી બેપરવાર્તતે બદલે 
તને પિશેની ગરન મનોદશા સાહિત્યધરા પાગે પ્રકાર પ્રબરની કુઝેષ્ટાએ 
કરાવે છે આ દિશ મા ન4તમ્થાગનરા હમેશા પહેન #ગ્નારા જણાયા છે લોક 


૧૨ સમતદ્‌ માર્યા ચોસશી 


ત્રિય નવલને સાટે કારિકા તેએ ઝડપથી ઘડી કાઢે છે અથવા .એ એમને 
નવલકથાકારખન્ધુ પાસેથી એક્દમ જ મળી જતી હાય છે. કારિકા હાથ ચડે પછી 
તેને કદ્દી પડતી ર્તાહે મૂકવી એ સ“કલ્પતે તેઓ ધાશિકભાવે સાથક બતાવતા 
હોય છે 


લોકપ્રિયતાની કારિકા કથાના પાયામાં રહેલી વાસ્તવિકતાનું” જરૂર પ્રમાણેનુ' 
વૈતરણુ કરી લે છે. જીવતતી અમુક જ ખાજુઓનુ' આલેખત અમુક જ માત્રામાં 
કરાય છે, ઊંડાણુ અમુક હદથી વશન સિદ્ધ કરાતુ' તથી. મનુષ્યો પાત્રા ખની રહે 
તે પ્રકારે તેમનુ' ન્યૂનીકરણુ કરાયુ' હોય છે. વસ્તુગુમ્કનતે સીધી અનુયૂળ આવે 
મા સ્થૂળ ઘટતાઓ ચાહીતે આલેખાય છે. સ'ધટ્ટતસૂત્ર કારિકાવશ હોઇતે 
પ્રભાવક નીવડતું તથી. વાર્તા જરૂર રચાય છે પરન્તુ એમાંથી જીવતનાો કશે 
સાક્ષાત્કાર પ્રમટતા તથી. વાર્તારસ પ્રગટયા પછી નિહે'્તુક ભાસે છે. કથાતેો 
આવેો ખધે ઘટાટોપ કરીતે લેખક શુ સિદ્ધ કરવા માગે છે એવા પ્રશ્નને કશે 
ઉત્તર જવલ્લે જ મળે છે. લોકપ્રિયતા વાચક સખ્યા કકે પુસ્તકતી આવૃત્તિઓ 
અતે વેચાણુને આધારે જ નકકી કરાય એ દયનીય છે. લોકપ્રિય મતાતા લેખકોને 
'જ્રાણુ તથી વાંચતુ' એ પણુ એવુ જ નિર્ણાયક મનાવુ' નેઈએ. 


કલાની દ્રિશામાં સવિશેષ ઢળતી કથાસૃષ્ટિતી પણુ કારિકા જન્મી આવે 
છે. એક વાર નક્કી થઈ ન્તચ કે ઘટનાતત્તતતો લેપ કરતાર મોટો વાર્તાકાર છે તો 
ઝટપટ એ લેપ કરવાની જૂકિતિઓ શેાધી કઢાય છે. અનેક મૂરખાઓની દાદતે 
કલાક્ષેત્રે કશો અથ“ તથી. સમજદારની ચુપકીદી જ સતાવનારી હોય છે. પણુ 
ખખર પડી જંચ “કે સમજદારો આ આ વાતાંથી રીઝે છે ત્યારે વળી પાછી મુસ્કેલી 
જ સરજ્નમ છે વિવેચકાને ગમે-ભાવે એવી “કિક્શન'-કિક્શન નહિ-લખવાનુ' 
પ્રયાગશીલતાના સમયામાં લગભગ ખધે જ બનતું હેય છે. અહી' દેખીતી રીતે 
જ કૃતક્તાતો આશશે લેવાયો હોય છે. લોકપ્રિયતાની જેમ જ આવી ક્ષુદ્ર વિઠ્ઠત્‌ 
પ્રિયતા પણુ નિંદ્ય મતાવી જેઈએ, વિઠ્ત:-પ્રિયતાની કારિકાવશ જે ક”ઈ લખાયૅલુ” 
છપાય તે પણુ ભાગ્યે જ શચિર'જવી હોય છે. સાહિત્યમાં ફેશનો પણુ સાહત્યિક 
હેય'છે એટલે ઝટ પરખાતી તથી. ને “કે નવી ફેશન આવતાં ખબધ' જ ઉઘાડું” 
પડી જચ છે, નવા વિઠ્દાતોનું' મત નવી રીતે રીઝવવું પડે એ ઓછું દયાજનક છે? 

શું લોક્નુ' કે વિદ્દાતોતુ' સમારાધત કરવા નીકળેલી ફલા' સરવાળે આત્મઘાતક 
પુરવાર થાય છે. કથા સાહિત્ય આમેચ અડળક હોય છે. એ ઢગમાંથી જુદા પડવુ” 
અને કાળ સામે ટકી રહેવું એ તા કોઇ અનોખી જ શકિતવાળાનુ' કામ છે. 
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ડથા સાહિત્ય નર્ડું હીત હોય તો પણુ કાલક્ષેપનુ' કારણુ તે! અવશ્ય ખતી રડે 
છે કાલજ્યી કૃતિઓ જુદી જ વસ હેમ છે લોકપ્રિયતાની ખરી કસોટી એ છે 
જ એ ભવિષ્યમાં આવનારાં લેક લગી પહેથવાની હેય જે લોકભોગ્ય છે તે 
પોતાના સમય-સ્થળના લે!ક પૂગ્તુ' સીમિત "વી રીતે હોઈ શકે? લેકપ્રિમતાતે 
કેદી કશી સીમા હોતી નથી નિસીમ લેડપ્રિયતા હરીરતે લોકભોગ્યતા છે. ફથા 
સાહિંત્યતા એની સથેને! સમ્બન્ધ સાવ જ અ'દરતો છે એ લોકભેગ્યતા રુ છે 
તેની કિચિત્‌ સમજ તો કોઈ પણુ ફથાફારતે પડી ગઠ હોય છે એટલે અમુક 
હદે લોડપ્રિય થયેલા નવલકારા પોતાથી વધુ લોડડ્રિયે હમેશા શ'કાની નજરે 
જેતા હેય છે, તેમતે પૂરુ આત્મસાત થનુ' હતષ છે 'કે પેલો પોતાની તુલતાએ 
કલા પરત્વે એછે ગમ્મીર છે આ ગમ્મીરતા શી ચીજ છે? એનો લે!કભે!ગ્યત! 
સાથે શે સમ્ખન્ધ છે ? 


કથાકારની પોતાની ડલા વિશેની અ ગમ્ભીગ્તા શગ્ટાન્તરે તે ભનૃપ્મતા 
આ પૃરવળી પરના જીવનને અ ગેની એતી વફાદારી છે ગમે તળા વાર્તા રચતા પણ્‌ 
એ આ વફાદારી દર્શાવ્યા વિતા રહી શકતો નથી કથાસજનમાં એ ગમ્ભીર છે 
એને અર્થ જ એ કે ક્યાયે કશે જીવનદ્ોડ કરી શડતા નથી. અહીથી કૃતિતી 
લોકભાગ્યતાની ભૃમિકા રચાય છે વિશ્વના મહાન કથાસ્વામીઓમાં આ લર્યાભર્મો 
ગ'ભીર જીવનરાત્ર એમના કલાકોશવ ૫ર સરસ ૪ ભોગવતો હોય છે. એન દગ્વે 
એ પ્રકારનો 'ફન્કશનલ' હેય છે કવા વિશેની આ સ્વામીએ કશી વિત્રિત 
સમજ લડતે કથાસૃષ્ટિ ઊભી કગ્વા નીડળ્યા હોય એમ લાગતુ તઘી એક 
પ્રતિભાશાળી અને સ'વેદતપટ્ટુ જવ તરી'કે વિશ્વતે વિરોનું' અમુન્ન દષ્ટિબિન્દ 
'શઈ પણ્‌ મહાન સાહિત્યકારતો પિગેષ હેય છે એ ખરુ છે પરન્તુ પોતાના એવા 
દશ'તથી એમણું પોતાતી «૩્ડિતે નિયન્ગિત કરી હોતી નથી. તેએ આવા 
[વિલક્ૃણુ અથ*માં કલાસ'ચમીં છે રીન્દ્રનાથ, પ્રેમચ ૬, તે'દસ્તોય, ચેખવ, દોર્તે!ન 
એવ્સ્3, ઢ્ાકુકા કે હેમિંગ્વેમા પ્રગટતો જીવતરાગ આ પ્રકારતો છે. આવનારા 
અનેક વર્ષો સુધી એમનુ' કથા સાહિત્ય લે!ડભેગ્ય રહેવાનુ છે 


સમત્ર જ:નની પ્રચુરતા આ કથા ગૃષ્ટિતી લેકભોગ્યનાતું મહત્તમ કારણ 
છે એની પ્રચુરતાને લીધે જ પિશાળ પાતરૃછિ અનિવાર્ય ખતી છેય છે અતેક 
ઉપફથાએનુ સમ્મિશત પણુ આ જ કારણં સાભિપ્રાય હરતુ હોય છે, આલેખનની 
પ્રચુર ખહુવિધતા એના લેખડને સર્જક બતાનવાની ફરજ પાડે છે. મનુષ્યતે પિનેતી 
એક વ્યાપક અતે એટલી જ સ'કુલ સમજ આપણુને હમેશા આડી રષ્ટિમાથી જ 
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મળતી નથી? આ કથાસ્વામીએ તવલિકાલખે ત્યારે પણુ એનુ' ફલક ખાસ્સું 
બૃહદ્‌ હેય છે. આવું બહુવિધ પ્રાચુર્ય વધુમાં વણ ભાવે “કારેસ્પોન્ડિન્ગ' હોવાથી 
અનેક વ્યકિતવિશેષોવાળા લોકસસુદાયોતે પહોંચે છે. ઘણી નવલકથાઓ ' સુદીર્ઘ 
મુળકથાએ કકે જતિક્થાઓ ભાગે છે તેતું' કારણુ પણુ આ પ્રચુરતામાં છે. 


આ બહુવિધ પ્રાચુર્યતે કારણુ કથાસ્ૃષ્ટિ શિથિલ ખતી જય, મેદસ્વી ભાગે. 
એવાં પરિણામે પ્રત્યે આંખમીંચામણાં તા ત જ થઈ શકે. વળી આવી વિશાળ 
રષ્ટિમાંથી પસ'ર થવાનો સમય આજના વાચકને તે હેય જ નહિ એ પણુ 
એટલુ” જ ચિન્ત્ય છે. આપણી સદીમાં કથાસાહિત્યતે કાયાકલ્પ થયે] તેમાં 
જમાનાની બદલાતી રહેતી રફતારતો તેમ જ તાસીરતો મેટા ફાળા છે. પણુ એ 
બધાં કારણોને લીધે જ આપણુ મહાત કથાસ્વામીઓનતે અભરાઈએ ચડાવી 
મૂકોએ એ પણુ ખરાબર તથી, એમનો ગ'ભીર જીવતરાગ, એમનુ કલાને વિશેનું 
ગાગ્ભીય કે એમનો સ'ચર: હ'મેશા સ્મરણીય છે. ચિર'જવી કલાનું” કારણુ ખનતુ' 
પરમ્પરાનુ' આ કિંિત આપણી સમજતા ભાગ બતવુ' ઘટે છે, 


જાઈ પણુ વૈયક્તિક પ્રતિભ!એ પરમ્પરા પાસેથી હમેશાં આવુ કશુ'ક કિંચિત્‌ 
"જ શીખવાનુ' હેય છે. એમતા દાખલામાં કથા અમુક આદિ, સષ્ય અતે અન્તની 
ચુસ્તતામાં બ'ધ નથી રહેતી, હમેશાં છલકાય છે, ઉભરાચ છે, આ સૃષ્ટિનો કશે! 


પ 


પાર નથી એવુ' એક વિશિષ્ટ સ'વેદન આ કલાને નિશ્ચિતપણે અકળમાં સારવી . 


આપે છે. તાલ્સ્તાયમાં આ અવશ્ય અનુભવાશે, જીવન સાવ જ ન સમનય એવુ” 
અને પૂરું સ'કુલ છે. એ અણી* સનુખ્ય સનુષ્ય વચ્ચેના અટપટા વ્યવહારેોથી અને 
ક્િયાકલાપોથી વ્યક્ત થતુ” હે।ય છે લેસ્તાએવ્સ્કીમાં પ્રમટેલી આ સ'કુલતા સાચે જ 
સ્પહગીય છે. એમણે રચેલાં તાતાં ૭તા ખળવત્તર દષ્ટિકોણ પ્રગટાવતાં સ“ખ્યાખ'ધ 
ગૌણુ પાત્રા એમના નાયકને જ પૂણુ કરી આપતાં નથી ? ખધાં જણે એનાં 
જુદાંજુદાં દપર્ષણુ ખની રહે છે. રવીન્દ્રનાથમાં કે પ્રેમચ"૬માં પણુ આવે! પાત્રવૈભવ 
ગનુખ્યનુ' એક હદય'ગમ વૈવિષ્ય પ્રસ્‍તુત કરે છે. ચેખવતી નકરી વાસ્તવિકતા 
કાફકામાં પણુ છે, હૈમિગ્વેમાં પણ છે. છતાં ત્રણેતી કલા જુદાંજુદાં પરિગામો પર 
પહેંચી છે. પોતે જીત્યા ન હોય એવી કશી પણુ વાસ્તવિકતાનો અનુભવ લેવાતો 
આગવો પ્રયાસ આ દષ્ટાઓએ કદી ક્ષા તથી. એસનુ” કથાક્ષા હિત્ય એવા આયાસતી 
કૃતકતા કદી પ્રગટાવતુ' તથી, અતે છતાં કાફકા આપણતે એફ અપ્રતિમ સખ્ટાની 
રીતેભાતે અતિ-વસ્તુની સમ્મુખ કરી દે છે. સ્વપ્તવાસ્તવતા નિર્પણૂતે ચાટેની કશી 
જુદી ટેકનિકનુ' ચિંતવત કરીને એમગુ જવલ્લે જ કશુ" સરજ્યુ' શય. એમતી મોટી 


એતદ્‌ માર્ચ ચોરાશી : ૧૫ 


ખૂમી જ તા એ છે એ તરી સહજતાથી અસ સાન વાર્તા જ શહે છે આ સહજત્‌ 
ફંમિગ્વેતા પણુ મોરા ગણુ છે સએેખવમાં જીવત એતી બધી જ સપાની રાખોતે 
“શોક બેચેની અતે કરુણુતાતો અનુભવ આપે એંગુ પ્રત્યથપણે આલેખાયુ છે 
નફકમમા એ એડી ચીત ઞમક્ષ થતું આવે છે કે આપણુતે એમ જ લાગે ક આ 
જાઈ સ્વપ્ન તા નથી ને? અને છના એ જગત જ હેય છે જીગત સ્તપ્નતો જરા 
પણુ ભેદ જ ત રહે એવી એમની કલા છે હેર્મિગવેની પ્રત્યક્ષ સૈલી વડે (સિદ્ધ થડેની 
કથાસાહિ યની પારદર્શ*તા તા મ્લાની સકળતાને। જ પર્યાય શેમ એમ તથી લાગું ? 
આ સૌની સૃષ્ટિમાં ભાષા સાવ જ એગળી ગમેલી છેં માત ભાવાત્તાન ધરાવતા 
વાચક પણુ અહી ચાડી શકે છે લે.મ્ભોગ્યતા આ સૌની સૃષ્ટિનું પરોક્ષ પરિણામ છે 


મ્થાસાહિત્યની આ સમૃ# પરમ્પરામાં લોઝભોગ્યતાના આતા અનેક વાના 
મળી આવરા સહજ પ્રયક્ષ પારદર્શ સજતનો અથ જ એ છે” એ છવતતા 
સાક્ષાત્કાર *રાનીને ખસી જડ માગે છે શ્તા પોતાના અસ્તિત્વની વિરુદ્ધ જઈને જ 
સફળ થઈ શકે છે એ મર્મ આપણને હ? આત્મસાત્‌ થયા તથી આપણી પામે 
એક પણુ લે!શ્ભોગ્ડ કથાસ્ડ31ામી નથી એ શુ ઓછુ અથ્॥ નાર્‌ છે ? લો પ્રિયતાનુ 
નહિ, આપણું એનુ આવાહન મરીએ (૬-૩-૮૪)# 
#& ડરની આર્ટસ એન્ડ યસ કોનેજમાં તા ૧૮-૧૧-૮૩ ના ર!“૪ “સમખથીન 


હિન્દી-ઝુજરાતી કથસાહિંય પરિસવાત્મા તમજ અમદ ગદતી સ્વામિતારાનણ 
આટેસ 'કાલેજમા યુતિગગિળ-વ્યાખ્ડાન અગ બે ગાયુ તનુ લેખસ્4૩૫ 


'એતદ્‌' વિશે મહિતી 


૧ પ્રષશન સ્થાત પર, નૂતત સોસાચેડી ફત ગ જ વડોારરા-૩૬૦૦૦૨ 

૨ મૃદશ્ક્ડુ તામ સુરેશ છ નેવી (“દ્વેતિજ સ શાધન પ્ર ।શશત કનક વતી) 
નાગરિક્તા ભારતીય 
મરનાખુ પ૩, નૂતન મોસા17, કફત્તેગર ૮, 4ડે'હર-૩૬૯૦૦૦૨ 

૩ પ્રયાશ નુ તામ સુરૈશ હ ન્નૈષી 

૪ તડઝીનુ તામ સુરેશ હ વ્નેડી 





ના3રિશ્તા ભારતીય, સરનામુ-ઉપર મુજખ 
શિરીષ ૫ થાલ 
નાગરિ-તા ભારતીય 
સગ્તામુ એગ/૧, અધ્યાપ યુરીર પ્રતાપગ જ 4ડોદગ ૩૮૦૦૭૨ 


પ માલિશ્તુ તામ 4ક્ષેતિંજ સ રાધન પ્ર ।શત ટ્રસ્ટ 
. સુરેશ જેપી, આથી જહેર શરુ છુ 'કે ઉપગ્તી ડીમતા મારી તણ અતે 
સમ” પ્રમાજું સાચી છે --ગુગ્થ હ જેપી 


હહાંતોદ 


૧૬ ગએપતદ્‌ માર્થા ઝાગથી 


૩૨૪૫ કેર” કેસઈદ જ ૩૧૪૯ * #₹-37/%9ઇ₹-3379 .૧-& કેપ્દ કપ7૬ મ્ક્ના 
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4111 હઉંલંતતં 121.:382101) 


'કઈર#કાડરકાડરકાઈટકાઉરકાઝટકાડરકઈઝરનગ્કઝરકાગ્ટકાઝરકાઝન- 
! 


જીણી ઝીણી અધર પર ર્હૈ ર્હૈ જતી ગોડડીની 
ક્ષાથે પીશુ* મુદિતિ તમતે પૂણિશાતી સૃધાતે, 
છાની આવી લહરી ઝરરી મુ'દ કેરી સૂમ્‌'ધ, 
ઝ'ખા હૈયે હતી નિખિલતે માણુશુ' એક સ'ગ 


-- રાજેન£ શાણ 


જયવદતત તક્તાવાલા સાંસ્કૃતિક પ્રવૃત્તિ; 
૨૨૧, સિદ્વર આંચ 
જગમોહંતદાસ મહેતા માગ 
સુ'બઈ ૪૦૭ ૦૦૧ 
ન! સૌજન્યથી 


કૃ ના 4. મ ષક 
ગાડાના નાવ કાનાનોના-ાડાનાનાનાનાટાંનીન-દાને 


ચન્દ્રકાન્ત ફોઠૅ 
॥ વરસી ગડુ” વાદળ ને,.- 


1 નર વૃ 
ચન્દ્રકાન્ત રેોઠૅ 

“ર? રહે 

“ર્‌ 


જ 


શિરીષ પ'ચાલ 
સાહિત્યનો કૃત્યુધ'ટ $ " 
ક 7 


સુમન રાહ " 
કયાસાહિત્યની લેકભે[ગ્યતા " 
ષૃષૂ 


જન 


સાલિક મુદ પ્રકાશેકે ? સુરેશ નયી, ૫૩, નૂતત સોસાયટી ફેસેગ જે, 
, સ્યાત $ રથતા મુદ્રણુ, દેવેચદતગર, હિંમતતમર-૩૮૩૦૦૨૧ 


':શ્િતિજ સશમતમકામત, પ્ર 


હે 


-એતંદ્‌: :એકોતેર -બતેર 


કૂ કર ન કફ 
યે? મૈ કણ 
“ર્વષ જા 
અક ૬ એફકોતેર રેનબેશિર 
ર ક ક 
ક ક 


હિ 
ગ ક 


૧ 


પણ તી 
ન ?#? 
ન ક ક $" 
ધટી કક ઝ ય ક. અ ૬ ષ્‌ 
! ન સુ જ 7 
-* 


તત્રા $ ક છું. નૈ” પંર/તતન: સોશી, ફત્તોગજે, શર ણીગ્કકાક 
-ક્ષણતં પ્રી  રિરીપ પ'ચયાલ એય/૧ અધ્યાપક કુટીર, પ્રતાપગ'જ,” તડોદરા-૩૯૦૦ર ; 
િ ,-પરાચશ દાડ “છિસ્મત ઝધૈરી રસિક શાહં જય'ત પૉરેખ' 

ન ' સમ્પાઇીય પત્ર ત્યવહારે 'શિશીય પષ્ચાલને શરતામે' કેશે. 


જ 9. 
સઃ ૪ ક્ટ” ક 
જ. રી મ ક જ ઇટ છ ન કે સ 
હ ક દ હ ક જ 1. 
4 ક ર; - ૧ 
ડી ક ર #૫% ૨૬ ક જ 


એતદ્‌' દર ભહેનાની -પ'દરમીએ -પ્રમટ “ચાય છેં . 


કિ “વાર્ષિક “લવાજમ રૃપિયા' પચીસ : જૈ 


દ નાં રી પ: 
# ર # ક 
4 ૨ 


શ ક ૨૦ 


૪ ક 
ક ડક ક 
ક # 2 ક] 
ડી * 
જિ ટ” 1, 
“ "4પ 


લવાજમ, ભરવાતાં સ્થળ: 


' ટિક” શાહ $,ખી/૨૪ ખઔરુતગર એશ. વી રે શેડ, .સાન્તાકઝ, _શુ'બઈ-૪૯૦: ર૫૪ *.- 
-સદૂકાવ' પ્રકાશે 3 .૫૩/ દરે કાપડિયા, એસ્ટેટ, રેતતપોળે, અમદાવ1દ-૩૮૭* ૦૦૧ 
“મહેશ દવે": '૩૭) ,'સાતગ્મતી “માસાયટી,* સાબરમતી, . અપદાવાદ-૩૮૦૦૦૫ " ન 
જય'ત'પારેખ ? એ/૨૦, ભગત એસ્ટેટ, મ. વૈવ માર્ગ, ધાટકાપર, મુધ્ધઈ5૪૦૮" ૦ , 
મન્દ્ર તર્ક -પ“યાલ $એચ/ ક અધ્યાપક કુટીર, 'મતાપગ'-૪,” વંડોદરા-૩૯૦૦૦ર ' જ 
ક પૃત્રવ્ય્તહ૨. ચન્કિ ન્દ્રકા ,પચાલનેઃ ડેરતામે ક કરવો. ન 


] 
ણ * ક ટ કઃ ક 
# ક ક *« ણ 


1 જ 9 ક 


પ 
શકુ 


1 


સ'ર્ચનાવાદ : સ્વરૂપ અતે વિભાવતા * સુમન શાહ 


સ'રચતાવાદ્માં કોઈ પણુ આવિર્ભાવ (ફ્િતોસિનત)તે અલગપશે વૈયકિતક 
રૂપમાં જેતારી દષ્ટિના વિરેધ છે. એટમિઝમથી સ્દ્રકચરાદલિઝમ એવી 
દાશ“તિકતાએ સાત ઊલડું ઠરે છે. સાહિત્ય પાટે એ વિવેચતને અતિ આવશ્યક 
એવી પૃથ%્ઠરણુ-પદ્દતિ છે. સિદ્ધાન્ત પણુ છે, કૃતિત વિસરી ગયેલા કોઈ પણ્‌ 
સા[હિત્ય વિચારતે માટે સ'રચતાવાદ ચે।વણી છે, કેમકે એ સર્વથા કૃતિને જ 
કેન્દ્રમાં રાખે છે, નત હચ તા લાવે છે, 


શૂ 

કાઈ પણુ ફેતિતી સંરચના શૈધવી એ એત પામવાતે માટેતો ઉત્તમ ઉપાય 
છે. સતુખ્ય તરી% ભાવક “ક વિવેચક નિર્દેપ હોઈ શકે તહિ. એટલે, નવ્ય વિવેચકેોતી 
જેમ અહી પૂવ-માન્યતાઓઆનુ કે શ્રડ્દાઓનું “સસ્પન્શન' હિતકર તથી સનાતુ. 
કશે! ભોળા અનુભવાગ્રફ-ઈમ્પિરિસિઝમ એક અસ'ભવિત વિવેચન-અવસ્થા છે, 
સ'રચતા-શેોધ મારે હમેશાં પદ્ધતિપુરઃસરનુ' મોડેલ ઊભુ' કરવું ધટે છે, એ 
સાટે ભાષા વિજ્ઞાનની પૂરી મદદ લઈ શકાય. આવી શોધ તે સ'રચનાવાદી પ્રકૃત્તિ 
છે, સ્વેર અર્થધટનેોમાં વેરાઈ જતી આત્તમલક્ષિતા અહીં નભી શકતી તથી, 
[વિવેચકે સ'રચના-રોધતે આધારે ફૃતિ-વિસ્તાર કરવાનો હોય છે, એક જતની 
સાત-પ્રૃત્તિ ઊભી કરવાની છે. કૃતિ, તેતા વ્યાપારા અને એ વ્યાપારા જેતી 
ઉર્પાસિથાતથી ફળવતા ખને છે તે ભાવકને કૃતિ સાથેનો સુકાખલેો-લરચનાવાદી 
મવૃત્તિ માટે પાયાની બાખતો છે, 


પરમ્પરાગત પદહદતિમાં ટેકસૂટને કેોન્ટેકસ્ટમાં યૂકીને અર્થી અપ'વાનુ' થતુ. 
સા[હત્ય વિવેચક ટેકસ્ટતે એસ્થેટિક કેન્ટેકસ્ટમાં મૂકોને ધણા બધા અર્થારાપ 
કરી શકતા, અણી* પાયાને! તફાવત છે. સ'"રચતાવાદી પદહ્દિમાં અથ*નતે શકય 
બતાવતારી સ્થિતિઓ તે પરિસ્થિતિઓનો મહિમા છે. કૃતિ “કેવી રીત અમુક જ 
અથગખોધ સ્ફુરાવી શકો તેની તપાસ અહી' કન્દવતી* છે. એવી તપાસતે આધારે 


# વિવિધ વિયેચનાત્મક અભિત્રમો વિશેના દાણેદ-પરિસ'વાદમાં બોલાયું તેનુ” 
લિખિત સ્વરૂપ, 
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કૃતિનુ' સમમ્ર અયંવલય અવત્રત થઈ શકે છે, કૃત્તિથી સ'સ્કૃતિ સુધીની સીમાને 
બાધ અડી' અધિકૃત પડ્તિતે લીધે સવ“યા ઈચ્છનીય નીવડે છે. 


શ્‌ 


સોસ્યુરે ભાષાને એક રૂપપરક (ફોર્મલ) હસ્તી ગણી હતીં. સાક્ષાત્‌ ભાષાન 
પ્રચોગે! (પેરોલ) પાછળ એમણે ગલિંત ભાષા-પદ્દિ (લા લેન્ગ) કલ્પી હતી. અ 
કલ્પના ક્રાન્તિકારી નીવડી, “કેમકે એતાથી સમત્ર ભાષાનું” એક તન્ત્ર તરીકે આકલત 
કરવાનુ” શક્ય બન્યુ", એટલુ” જ નહી' એ તન્ત્ર રૂપપરક હોઈને કશી વિધાયક 
અતે આવશ્યક ગુણવત્તા વિતાતુ' છે એની વિજ્ઞાનીય દૃષ્ટિ સકિય થઈ, એ 
તન્ત્રતે માત્ર સમ્ભન્ધપરક સૃત્રોમાં જ સમશભ્વી શકાય છે એવે સ રચના કેન્દ્ર 
વિચાર વિકસવા લાગ્યો. કોઈ પણુ સ'રચના એતાં તત્તોતી સમ્બન્ધભૃમિંકાર્થી વિશેધ 
ક'ઈ નથી, કોઈ પણુ આવિર્ભાવમાં તેતી સ'રચતાથી વિશેષ એવુ' મૂળગામી કરુ' 
નથી. તત્તોતી સમ્મન્ધભૂમિકામાં એક જતની સમગ્રતા અતે અખણિડતતા પ્રવત 
છે. સ'રચયના સ્વ-નિરદેશક છે "મકે તેમ હોઈને જ તે પોતાના અસ્તિત્વતો બોધ 
કરાવી શકે છે, 


ર 


ર્સરચતાતે [વિશેની આ પાયાની વાતોતા છેડાએ અસ્તિત્વવાદી ફિલસૂફી, 
વિજ્ઞાનતે! સાપેક્ષતાવાદ તેમજ માકસ-પ્રણીત ડાયેલેકિટકલ થેોટમાં પ્રસરી ગયેલા 
લાગશે, અથ મનુષ્ય વડે જ અસ્તિત્વમાં આવે છે અતે એ અથ સમ્બન્ધપર: 
હેય છે. વળી અર્થ હમેશા મનુષ્યચિત્તની વસ્તુપદાર્થતે વિશૈની વિલક્ષણુ સક્રિયતાને 
આભારી છે. ખધી સ'રચનાઓ ચિત્ત-મંરચનાઓને આભારી હેવી જેઈએ એવે 
મત વ્યક્ત કરતા ચોમ્સ્કી આદિ ચિન્તકોતાં મૂળ પયુ આ અભિગમથી 
સિંચાયાં જણાશે, 


સે!સ્યૂર જેવા જ મહત્ત્તતા ચિન્તક લેની-સ્ટ્રીસ. મંરથનાવાદતા એ ખીન્ન 
મુખ્ય પ્રથેતા છે, એમણે સોસ્યૂરતા પરિપ્રેદ્યમાં નસ્‍ૃવ'શવિદ્યાને મૂકી બતાવી. 
સ(મા“જિક-સાંસ્કૃતિક આવિર્ભાવને ટુકડાઓમાં જેવાની પરમ્પરાતો એમણું અન્ત 
આણ્યો. આવિર્ભાવાતે વિશે મતોવિજ્ઞાનીય દષ્ટિભ'ગિતે પણુ ન્નેખમી લેખી. 
એમણે કહ્યું કે બધુ" અધ્યયન ગભ્તે રહેલી રૂપપરક પડ્દતિની પરિશોધ અથે 
સછી જે, જે ર જર કે સાજ વ્વ જને પાના ઉ શ જાજા 
નૃવ'ચવિદે તે પાછળનાં તન્ત્રો આત્મસાત્‌ કરવાં જઇએ, આદ્િમિ સમાન્નેનાં 
ર.ટૅેમિઝમ અતે મસિથનેો આ દષ્ટિએ અભ્યાસ કરાય તે માનરીય વિભાવતાએ! 
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પર ખાસ્સો પ્રકાશ પડી શકે. લેવી-સ્ટ્રૌસે પોતે એવો પ્રકાશ “લોજિક ઓવ ધ 
ક્ોન્કિટ' રચીને પાડશો તે ઘટના સુવિદિતિ છે. 


વિવિધ અવુભવક્ષેત્રોયાંથી રચાઇ આવતા નિયમે। (કોડસ) વડે મિથ મ્રાણુવન્ત 
બને છે ત્યારે તેસાં વિરાધોાને સહઅસ્તિત્વ મળ્યુ' હોય છે. લેવી-સ્ટ્રીસ એને 
“સેટ એવ બાયતરી આપેોઝિશન્સ' કહીતે ઓળખાવે છે, આ દ્િધ વિરેધતો 
સિદ્ધાન્ત સમજવા જેવે। છે, કેમકે એ સ'રચનાબે।ધમાં ઘણી વાર મહર્વતે। ઠરે છે. 
સા હિત્યકૃતિમાં આ વિરોધી નિયમો! ધણીવાર “કન્કશનલ' હોય છે. અથ*બોાધમાં 
નિર્ણાયક હોચ છે. શેઠસપિયરફત “ટુ લાઝ આઈ હેવ ઓવ કમ્કટ એન્ડ ડિસ્પેર'- 
સોતેટમાં આવુ સૂત્ર જેઈ શકાય છે. ગૂડ-૪વિલનુ' બાચતરી ઓઆપોઝિશત સ્વીકા- 
રીતે કવિએ એને જુદા જુદા નિયમોથી વિકસાવ્યું છેઃ?" એ'જલડેવિલ,' સેઇન્ટ- 
ફ્એ'ડ (ધામિક)ઃ તા, પ્યોરિટી-પ્રાઇડ (નૈતિક)? અને ફેઅર-કલડ* ઈલ (ભૌ તિક) 
વગેરે મૂર્તની પજ્વાડેનુ' અર્ધ -સમ્પ્રજ્તત સૂત્ર સંરચતાવાદી પૃથષ્કરણુને! વિષય ખને 
એટલે કાવ્યતા લાક્ષણિક અથ'વલચતે વિશેની આપણી ગતિ સહજ ખતે તે 
સમન્નય તેવું છે. * 


સંરચનાવાદતા સ્વફૂપને વધુ વિભાવતાખદ્દ કરવામાં યાક્રાબ્સનતું' નામ પણ્‌ 
એટલુ' જ નોંધપાત્ર છે, એમણુ ભાષાના ડાવ્યાત્મક દે સજનાત્મક કા્યતો વિભાવ 
બરાખર રીતે વ્યક્ત ફરી આપ્યો. સંરચતાવાદી અષ્યચત જ્યારે ભાષા વિજ્ઞાન પાસે ગયું 
ત્યારે તેની પોતાની જ ખે શાખાઓ પ્રસરી રહીઃ કૃતિની ભાષાના વણુત માટે ભાષા- 
વિજ્ઞાનને ટેકનિક તરીકે પ્રયોજવું સેરચનાવાદી અપ્યયત અને સ'રચતાવાદી સા હિત્ય- 
સીમાંસાના મોડેલ માટે ભાષા વિત્તાતને અપરેક્ષપણે સ્વીકારવું સૅચ્ચતાવાદી અધ્યયન. 
રોમન પહેલી શાખામાં કૃતિની જીદી જુદી ભાતતે વિષય ખતાવી અધ્યયન કરાય છે. 
ચાકોબ્સતે આ દિશામાં ભાષાકીય તત્ત્વોની વહે'ચણીતે સૂચવવા માટે ભાષા 
વિજ્ઞાનનો નોંધપાત્ર વિનિયોગ કરી દાખવ્યો છે. સુવિદ્તિ છે કે ભાષાકોય તત્ત્વોને 
ભાષાવિજ્ઞાન 'ષ્વ[તિ વિસ્તાનથી તેમજ પદાન્વય સિદ્ધાન્તથી ચોક્કસપણે સમજવતુ” 
હોય છેઃ એકિસસ ઓવ સિલેકશન (પેરેડિગ્મેટિક) અતે એકિસસ ઓવ 'કોમ્બિતેશત 
(ક્િન્ટેગમેટિક) એવી ખે ધરીઓ પર ભાષાતર્તવેની વહે'ચણી તેમજ તેનાં સ'યે- 
જને થતાં હોય છે, આ સુવિદિત ભાષાકીય ઘટના પરથી યાજોબ્સતે ભાષાના 
સજ્ક-કાયતો સિદ્ધાન્ત આપ્યો, એમણે કહ્યું “ક પદાન્વચ-ધરી (એ. સી.) પર 
પસ'દગી-ધરી (એ.એસ.) તે! પ્રહ્લેપ થતાં ભાષાનુ' સર્જતપરક ફન્કશન અસ્તિત્વમાં 
આવે છે. કાવ્યાનાં પૃથકરણા વડે એમણે દર્શાવી આપ્યુ' “કે કોઈ એક કૃતિમાં 
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સમપ્રમાણલક્ષી એતે અસમપ્રમાણુલક્ષી એવી બે પ્રકારની ભાતે! હેય છે, ભાતાની 
આવી વહે*ચણીને લીધે કેટલાંક તરવા સુગડિંત થડ આવે છે, તો કેટલાક 
નિષ્ક્રિયપગ્ુ પડી પણુ રહે છે. યાકોબ્સતે તે ભાવકતી અનુભૂતિમાં ત આવી 
હોય તેવી ભાતા પણુ શોધી હતી બલકે અથ અતે સુસ ગતિતે વિશે અપસ્તુત 
ભાતે! પણુ દર્શાવી હતી. કૃતિના કલાત્મક સુગકત અથે” કેટલીક રૂપપરક ભાતો 
અર્થ નિરપેક્ષ હોય તે જરાય ખોટું તથી. બલકે એ [વતા કદાચ કલા અસ્તિત્વમાં 
જ ન આપે એવુ' પણુ ખતે, 


ખીજ શાખામાં ઝાક જેનિતાસ્કા, નિકોલાસ રૃ્વૈત આ દિતાં અધ્યયને। માર્ગ 
દશક નીવડયાં છે. ભાતાના અભ્યાસથી આગળ વધીતે આ વિડાને! ભાષા 
અથોંતે કેવી રીતે સ્ફરાવે છે એ દશામાં વિકસ્યા છે.' પરિણામે કટલીક રૂપપર્ક 
ગૂ'ચા કે અનાવશ્યક સ દિગ્ધતાઓનુ' [નિરસન થઈ થ-ડુ'. છતાં, આ ખીજ શાખાનાં 
અસુક અધ્યયતો અથધટત તરફી બતી ગયા છે. સ'રચતાવાદે હમેશા 'સ'કેતાની 
વ્યાપકતાઓને પ્યાનમાં લેનારા સ 'કેતવિજ્ઞાનની બાજુએ વિસ્તરવાનુ' છેય છે. 


જીલિયા ક્રિસ્તેળા, ઝાક દેરિદા અતે સવિશેષપણે રેલા ખાથ" સ'રચતાવાદી 
ચિન્તતતે એક પ્રરૃત્તિમાં ઢાળી આપનારાંને રૂપે હમેશાં સ્મરણીય રહેમે, એમના 
પુરુષાથ્થો અનેક નૃતન વિચારતો! આવિર્ભાવ થયે: સાહિત્યકૃતિ કોઈ પણુ ભાષા 
જીચ હસસ્‍્તીના જેવરી ભાષાકૃતિ છે, એના અર્થમાં કટલુ'ક રૂદિતન્ત્ર જવાગદાર છે 
મારે સાહિત્યકૃતિને એક પદ્દતિરૂપે લેરી ઘટે છે, સાહિત્યકૃતિનુ' પૃથઘ્ઠરણુ ભાધાતા 
પૃથષ્કરણુયો જરાય જુદુ' તથી, સદશ છે. સા હિત્યકૃતિતી કાર્યસાધકતા તપાસનારે 
ભાવન-વિભાવનની એક આખી હારમાળા રચનાની શેથ છે આ વિચારે વડે 
સ'રચતાવાદે સશક્ત એવી એક મેટા-લેન્ગ્ગેજ ઉપસાવો આપી છે, એતા મુખ્ય 
પ્રણુતા બાય છે. એમણું સાહિત્ય ર્દદતી[યક વ્યવસ્થાપન ધરાવે છે એમ કહીને 
એતા પૃથકરણુતો ચોક્કસ માગ દર્શાવ્યો છે. સાહિન્યકાતિ એટલે વાકયે., પણુ 
વાકયો સ“સ્ાઓ છે કેમકે દૂપ્તીચિક વ્યવસ્થાપતથી આ બદ છે. એકતુ' એક વાકય, 
છાપામાં છપાયુ' હેય ને કાવ્યમાં છપાયું” હોય ભિન્ન-અર્થી બની શકે છે. એ જ 
વાકયતે કાવ્યપ“ક્તિ તરીકે ઘટાવતાં આપણુતે કશે! સકોચ નથી થતો. સાહિત્યના 
પ્રસ"ગમાં આપણે સોનેટ, હાઈકુ, તવલકથા, મહાકાવ્ય, પઘનાટક એમ સાહિત્યતી 
વિશિષ્ટ પદ્દતિઓ વાંચતા હોઈએ છીએ. વાકય એોતે સત્તા ખરુ' પણુ સાહિત્ય 
પઠ્દતિનાો સ'દર્ભ સાંપડતાં રૂપ ખને છે. એવુ” રૂપ મંકેતક તરીકે સાહિત્યબોધતે 
ઝન્માવે છે, આમ લેખતપહતિ-૦૦1ણ/૦-ની રદિએતે કારણે વાકયાને 
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ક 


સાહેત્યકૃત્તિમાં સવિશેષ વ્યાપાર મળ્યા હોય છે. સાહિત્ય સસગ્રપણું એ કારણે જ 
એક પદહ્દતિ કે સ'સ્થા છે. 


૩ 
પરિણામે સ'રચતાવાદી-વિચારમાં સાહિત્યકૃતિતા વિશિષ્ટ “રીડિંગ'તો એટલે 
કે ભાવતતે। અપાર મહિમા છે, લેખકતી અનુપસ્થિતિમાં, છાપેલા સ્વરૂપે પ્રાપ્ત 
લેખન પ્રત્યક્ષ તથી. એતા સર્જકના વૈયકિતક સૂર વિહેણું છે. કૃતિ-ઉપભોગમાં 
આ ખધી ખાખતોતે ધ્યાનમાં લેવાની હોય છે, તા લેખને રૂઢ કરેલા ચીલાઓને 
પણુ ષ્યાનમાં લેવાતા હેય છે. પોતાની વિચારધારામાં ખાથે" આ બધા પ્રશ્નોતી 
સુન્દર છણાવટ કરી છે, 


ભાવન-વિભાવનની હારમાળા ઊભી કરવાનુ' કામ કપરું છે. “ડિકપેજ” 
એટલે 'કે ફૂતિ-પૃથકરણુ પછી કૃતિબોધતી દિશામાં ભાવકે એક તવી જ વ્યવ સ્થિતિ 
રચતી પ્રવૃત્તિ આદરવાની છે. એ બ્રિક્રેલાજ' એટલે કે કૃતિ-સ'*લેષણુની, સામા 
છેડાની પ્રવૃત્તિથાં કૃતિબાધમાં અને છેવટે અધ્યયનમાં એક જતની સમ્પૂ્તિ ઊભી 
થાય છે. વિશ્લેષણુથી ઊભી થયેલી અનિશ્િત તિશ્ચિતિ અતે તવી જ સુસ'ગતિને 
પામે એમ થવુ' ઘટે. દરેક ભાવકે, વિવેચક્રે આ કરવાનુ' હોય છે. આ ભૃમિકાએ 
સમજશે "કે વિવેચના હ'મેશાં પ્રવૃત્તિ સ્વરૂપ જ હે, હ'મેશાં પ્રત્યક્ષ જ હોય- 
માત્ર સૈદ્ધાન્તિક કદી તહી'. 


અહી ખે પ્રશ્ન થવાના, શું' આ તવી વ્યવશ્થિતિમાં કલા ગળી ગઈ ? એની 
સમૃદ્ધિ ન્યૂત થઈ ગઈ? મૂળગામી હોઈને સ'રચતાવાદી પ્રવૃત્તિ ન્યૂતીકરણુને 
વરેલી પ્રવૃત્તિ છે. પરન્તુ તવી વ્યવશ્થિતિ રચાતાં કૃતિતે એની પૂણુ અર્થસીમામાં 
ઝળહળતી જ્નેઈ શકાય છે. 


“તેચરાલિઝેશન' અથવા 'રિકપરેશન”-એટલે 'ે સ્વાભાવિકીકરણુ મનુષ્યનુ” 
સહજ લક્ષણુ છે, આપણે હ'મેશાં અર્થા કુદરતી લાગે તેમ સ'કેતક-સ'કેતિત 
વચ્ચેતા સમ્બન્ધને દોરવતા હોઈએ છીએ. એ ર્કિનુ' પરિગામ છે. એમ ન સ્વીક!* 
રતું આપણુ' મત હકીકતે અથ“વ્યાધ છે અથ*દાસ પણુ છે. આપણા સૌનુ સરે- 
રાશ ભાષાફીય વર્તન સ્વાભાવિફીકરણુ પ્રતિ ઢળેક્ુ” હોય છે. સાહિત્ય કે કવિતાને 
આતી પડછે મૂકીએ એટલે તુત જ સામાન્યભાષા અતે સાંહેત્યભાષા વગ્ચેનો 
ભેદ સ્પજુ થઈ આવે. સાહિત્યકૃતિતે આપણે હ'મેશાં તકપૂત એવી સવ સામાન્ય 
વ્યવસ્થામાં સારવી લેતા હોઈએ છીએ, તે વખતે કૃતિને આપણે અર્થાલિવ્યક્તિ 
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શ્રણી હેય છે એને! અથ એ થયો કે કૃતિતા, માતવ-વત'તતે ચી'ધતા નિયમો 
(%ડસ)તે આપણું વશ થઈ ગયા, પણુ એ જ નિયમો ખીજ તરફથી « રીતે 
માણિત્યબોધને શકય બતાવે છે તે આપણું ધ્યાનમાં લીદુ” નહિ, ખરેખર તો 
નિયમોની આ બેવડી ગઝુશુધમિતા લઠ્દય થડ ઘટે. કેટલીક કૃતિએ પણુ સ્વાભાવિ- 
કરણને વશ થતારી, વાચતક્ષમ હોય છે બાથ એતે “લિઝિગલ' કહે છે પરન્તુ એ 
જેતે 'સ્ક્રી[્ટિખલ' કહે છેડતેવી ફતિઓ આપણી સ્ત્રાભાવિકીકરણુની વૃત્તિને 
ગાંઠતી છેતી તથી, એ ઝેટઝટ બુદ્ધિગમ્ય તથી ખનતી, દુર્ત્ાલ રહે છે સ'રચના 
વાદી [વિવેચક આ બધી સ્થિતિઓ માનમાં લડતને અથઘટન એજછુ' કરે છે અને 
સ ચતાશેધ [વેશેષ કરે છે, પૃથક્કરણુ અતે નવી વ્યવાસ્ધિતિ વડે એ હમેશા 
રૃતિતા સમમ્ર સ્ત્રરૂપ સ રચન-વ્યાપાર સાથે જ્ેડાયેલે રહે છે. 


ઝાક દૈરિદા કહૈ છે કે આવુ' કરતી વખતે આ વિવેચકે કૃતિના “ડિફેઅરેન્સ' 
ને જાનમાં લીધે ઊેય છે )ઝિ/(૦/૦0૦૦ સ'તાને દૈરિદા ભેદકતા, ભેદસ્વરૂપ 
એટલે કે તા(૦(૦1૧૦૦તા અથ*માં તેમજ કૃતિમાં જે મુલતવી રખાયુ' હોથ છે તે 
અર્થ વિલમ્ખન એટલે ' તંળ181101011તા અર્થમાં, એમ ખેવડા અચ*માં પ્રયોજે છે. 
સાહિત્યકતિમાં હમેશા સ કેતકોની લીલા હોય છે. પણુ આ લીલા કૃતિના અર્થ 
[વિલમ્બતમાં નાખી દે છે, કૃતિમાં તેતે આપી ચકાતા અથથી જુદુ' અને અદ 
ઇમેશાં હોય છે, જેતે કલા કડી શકાય આ લીતા સ 'કેતકેતા અધિશેષ છે 
કાવ્યમાં એ ૪રાલય, બ્વનિસામ્યો, નાદ, સૂર આદિથી સ્રચવાય છે. આ સૌ 
પ્રત્યે [વિવેચકે જમ્રત્તિ દાખવવાની રહે છે 


સ'કેતકોની લીલ્ાતે કારણં અર્થ ભલે વિલમ્મતમાં મૂકાય, એ વડે કૃતિની 
ઉત્પાદકતા-પ્રોડકિટવિટી-વધી પડે છે આ ઉત્પાદકતા કૃતિની નિજ તાકાત છે 
એતે કારણે ભાવકને સ્વૈેરવિહારતી તક તથી મળતી, બલ્કે એને કારણે કૃતિ 
રારવે તેમ ચાલવુ' પડે છે આ કારણે સાચા ભાવક કૃતિનો સક્રિય ભોકતા કદી 
રહી ન શકે. એ સહ-સજ”ક બનીને જ ત્યાં ટણી શકે 


ભાવત-વિશાવનની આવી હારમાળા વડે યૃતિનુ' કલાકૃતિ તરી"નુ' વિશાવન 
પણુ થયુ' જ હોય છે એવા વિભાવનથી કૃતિતા સસપ્રદશી" મૂલ્યાકતતો ભાગ 
ક્પષ્ટ દેખાઈ આવે છે સાહિત્યની કલાને જવતનનુ” પ્રસ્તુતીકરણ લૈખનાર તરી” 
પણુ વિવેચકો આ વિભાવન પછી જ કશા મૂલ્યોનો વિચાર કરી શકે છે. એ 
ભૃગિકા એમ જ દર્ચાની રહે છે ક આપણી સામે તે કૃતિ હમેશાં ભાષાકૃતિ જ 
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છે. એ રીત સિવાયતી કોઈ અન્ય રીતે આપણુતે એ ઉપલખ્ધ નથી. વિવેચકતા 
વિભાવનનુ' પરિણામ કૃતિની આ પ્રકારતી સાહિત્યિકતા-લિટરાલિટી-તા બોધમાં 
ઠર એટલે સ'રૅંચતાવાદી પ્રકૃત્તિ વળી પાછી આત્મતિરીક્ષક ખતે અતે એમ એક 
ચક પૂરુ થાય. 


આ સાહિત્થયિકતાનુ' મૂલ્ય કરવાનો અથ એ છે કે આપણું સ' કેતકોની 
લીલાતે અત્રિમ મહત્વ આપીએ છીએ. ભાષા અતે સાતવ-અવુભૃતિઓની સમ્બન્ધ 
ભૃસિકાઓને એ 'ેટલી પડકારે છે તે શોધીએ છીએ. આ માટે અન્ય વાચનાઓ 
કૃતિઓને પ્રભાવ પણુ તપાસીએ છીએ. આ ઈન્ટરટેકસ્ચ્કુઆલિટીનો વિચાર 
એટલા માટે મહત્ત્વને! છે કકે એના પ્રવેશથી કૃતિ-વિભાવન ખહુ ઝડપથી કૃતિ- 
મૂલ્યાંકન ખનવા લાગે છે. કેમક્રે કોઈપણુ સાહિત્યકૃતિમાં અન્ય કૃતિના પ્રભાવો 
હોય છે, આ સાહિત્યપરક ઉપરાન્તતા એમાં વિશ્વપરક પ્રભાવા પણુ હોય છે, 
વિશ્વ વિશેના સ'સ્ઞાનથી મુકત રચના હોઈ શકે જ નહી'. સ'રચતાવાદીઓતે એ 
સ'જ્તાનમાં હાથ પરતી કૃતિ વડે કેટલે! વધારે! થયે! કે એતી એ વડે કટલી સમીક્ષા 
થઈ તે ન્તણુવામાં મુખ્ય રસ છે. કૃતિ એક સત્તા તરીકે કેટલી “વિચિત્ર છે, 
તેતુ' આકલત કરીને સ'રચતાવાદીઓ કૃત્યકૃત્ય થતા હેય છે, 


જાઈ પણુ સાહિત્યકૃતિ એક કલાત્મક સ'જ્ઞા તરીકે માતવસ'સ્કૃતિમાં સ્થિર 
થયેલા સ્વાભાવિકીંકરણુને પોતાની આગવી સત્તા અને પોતાના આગવા પ્રભાવથી 
નિર્બળ ખનાવે છે, આ કમે સાહેત્યતી કલા વિશ્વને બદલે છે. પણુ ત્યારે, પોતે 
તા એક થદશ્છ સ્વરૂપની સ'ત્ઞા જ રહે છે. અતે પોતાની એવી વિલક્ષણુ 
પ્રકૃતિની પ્રતીતિ આપવામાં જ પોતાનુ કશું' પણુ ગૌરવ જુએ છે. એ ગૌરવ 
પ્રમાણુનારા સૌ સાહિત્યતા મૂલ્યતે પ્રમાણ છે, એમ જરરી કહી શકાય, 


(1૦-૪-૮૪) 
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સપાડસવાદી અભિગમ સુરેશ નેષી 


પિટર ડેમેત્સ? તથા પશ્ચિમતા ખીજ કેટલાક ચિન્તકોએ માડસ અતે એન્ગેલની 
નિચારણા વચ્ચેની વ્યાવત"ક રેખા દોરી આપવાને પ્રયત્ન કર્યો છે. માકસ યુરોપની 
સાહિત્યિક રચતો વારસદાર લેખાયો છે, જ્યારે એન્ગેટસમાં જમનીમાં પ્રવર્તતી 
સાહિત્ય રુચિતો પ્રભાવ દેખાય છે. માકસ વાસ્તવવાદના ખ્યાલથી કફ દૂર 
રહી ગયો હતા, જ્યારે એન્ગેલ્મે એની હિમાયત કરી હતી નન્નેતા ઉછેર્‌તી પશ્ચાદ્જૂ મે 
જીદી હતી, તેમજ યૌવનમાં બન્તેના ઉત્સાહ જીદી જીદી દિશા તરફ વળ્યા હતા 
એન્ગેલ્સને જમ'નીની યુવાપ્રરત્તિમાંચ ઝાઝો રસ હતો અને એ સાહિત્યિક વિવેચન 
લખવાના પ્રયત્તો કરતા હતા, માકમે" યુરોપના પ્રશિષ્ટ સાહિત્યમાં બહુ વહેલે! 
પ્રવેશ મેળવ્યા હતે અતે એ સર્દહિત્ય જાચીને આરા છ જતુ'. એશ 1વિજ્ાપીરમા 
પ્િલિસફી અતે રસમીમાસાનતો વ્યવસ્થિત અભ્યાસ કર્યો હતા. છતાં એ બન્નેની 
મ્રારમ્ભિક લેખનપ્રૃત્તિમાં જ એમની બૌહિંક પ્રકૃત્તિના છેડાઓ એક સ્વાન ભેગા 
મળતા ફય એવુ" સૂચત તો રફેલું જ છે. પછી તા એમનાં ભૌદ્િક પ્રુષાર્થ 
જીવતભર્‌ સાચે સાધે જ ચાલતા રહલો એકમીશતી રસમીમાસાની આધોચતા એઓ 
ફરતા રહ્યા. પછીથી દમશઃ એમનો અભિગમ સમાત બતતે। લાશે છે; રસમીસાંસાની 
મુખ્ય સુખ્ય વીતતા પરત્વે બન્તે વચ્ચે સમ્મતિ પ્રવર્તતી હેય એવુ' દેખાય છે. 
એ ખન્તેતી પ્રકૃતિ જુદી હતી અતે બન્નેતા ખાસ રસતા વિષયે! પણુ જુદા હતા, 
છતાં આમ બની શકયું છે, આથી અમુક વિષમા અને સમસ્યાઓ પરત્વે એ બન્તેના 
વ્યાક્તિમત ઝોક ક્યાર જુદ્દા વરતાઈ આવે છે, માકસ તે અપૂત વિચારણામાં વધારે 
રસ ઉતા; એતી વિચારણા! વધુ વ્યવસ્થિત સ્વરૂપની હતી. એન્ગેલ્સ વધુ સ'વૈદતપટુ 
અને સહજ પ્રકૃતિતો હતે, માડસ" વિઘાપીઠની શિસ્તમાંથી પસાર થયો હતો; 
જ્યારે ઉજ્જ્વળ મેધાવાળા એન્ગેલ્સ મોરે ભાગે સ્વશિક્ષિત હતો. પ્રામેથિયસ 
માક્સતા આદર્શ, એન્ગેલ્સનો આંદર્શ પપિછ્ા0300016ત4 નો શસિત્રિફડ, આમ 
હતાં બન્તેતા અભિત્રમ અમુક એક બિન્દુએ એકખોન્તમાં મળી જતા લાગે છે. 





જ પિટર્‌ ડેમેત્સ $ માપ્સં એન્ગેદ્સ એન્ડ ધ પે।એટ્સ, શિકાગો ૧૯૬૭ 


] 
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બન્તેએ :-ડ0૯ ની કૃતિ “110 પપ/્ડાઢા1૦5 ૦ ગિદ્વાં$' અને 101-110 તા 
નાટક નિદા 1/01 ડાંળાલો૧જુ૧ વિશે જે કહ્યું છે તેમાં આ અભિગમતી સમાનતા 
રખાઈ આવે છે, એપનું આ કૃતિઓ પરત્વેનું' વિવેચન એકખીન સામે થયેલા 
સીધા વિચારાવિનિમયનુ' પરિણામ નથી, તે છતાં આમ બન્યુ છે 


માક્સે" રસમીમાંસા વિષે વ્યસ્થિત રીતે લખવાના બે પ્રયત્નો કરી જેચા છે 
૧૯૪૧-૪૨ માં એણ 381010 ૩દ્વપ૦ ની સાથે સળીને હૈગેલની કળા અને પર્ષ 
વિશેની વિચારણાની આલેોચતા કરવાનો પ્રયત્ત કર્યો છે. ૧૮૫૭માં ન્યુ અમેરિકન 
એન્સાઈડલોપીડિયા'ના સમ્પાદકોએ માકસ ને “6૦૭130॥03' વિશે લખવાનુ' નિમન્ત્રણુ 
આપેલુ અને તે એણે સ્વીકારેલુ, એ વિશે લઘુ નિખન્ધ લખવાને પ્રચત્ત પશુ 
કરેલો; પણુ આ બન્ને પ્રચત્તા અધે*થી છોડી દેવામાં આવ્યા હોય એવુ” લાગે છે. 


ગાક્સ" અત એન્ગેલ્સની રસમીમાંસા વિશેતી વિચારણાને કમખદ્દ કેવી રીતે 
વ્યવસ્થિત કરવી એવે પ્રશ્ન ઉઠાવીને ડા્લાદા1 [001007દ૯ડાંએ આ વિશે સન્નિપ્ઠ 
પ્રયત્ત કર્યા છે. એત આધારે એ સમજવાના આપણે પ્રયત્ન કરીએ, આ પ્રશ્ન આ 
વિષયના “કાઈ પણુ અભ્યાસીને મૂઝવે એવે છે. માત્ર કાલાનુકમે ગોઠવેલી આતુપૂર્વીથી 
ઝાઝા અથ* સરે તેમ તથી, માકસ" પણેલાંની અત માકસ*તી વિચારણાના અ'શોાને 
એમાંથી જુદા પાડી બતાવવાતા રહેશે. તે ઉપરાંત એસનાં છૂટાછ 1યાં લખાશઞનામાં 
વેરવિખેર પડેલા વિચારો અતે સન્તવ્યોમાં વિચારણાનાં માળખાં પરત્વે તથા 
વિષય પરત્વે જે સમાતતા રહેલી છે તે વીગતે ચી'ધી ખતાવવાની રહેશે. 


માકસ" પહેલાંની અને માકતી વિચારણાના અ'શોને જુદા પાડવાનું” સાવ 
સહેલુ' તથી. એ સાટે તા માકર્સની ફિલસુફી તથા એનુ' જગતિક દણ્િબિન્દુ (એની 
સામાન્ય વિકાસની રૂપરેખા સહિત) તપાસવાં જ્નેઈએ, લુઈસ આલ્યુઝેરે એનાં પુસ્તક 
2૦૫ ળદ્વા%: માં આ વિશેના ઊહાપાહતા કરીથી આરમ્ભ કર્યો છે. ૧૮૪૫ માં 
માકસે" લખેલા પુસ્તક “ 110 0૦1૧1 1૧૦૦1૦૮૪/' માં માકસ માતવતાવાદ 
વિશેના ક'ઈક અ'શે ધૂ'ધળા અતે સન્દિગ્ધ વિચારાતે સ્થાતે વેસ્ાનિક (એટલેડે 
માકસં'વાદી) અભિગમ સ્થાપવાનો પ્રયત્ન કરે છે. નવાં પ્રસસ્‍્થાનને આ રીતે ચી'ધ 
બતાવવુ* તે વિવાદાસ્પદ તા બની જ રહેવાનુ. માકસ"તા જગતિક દષ્ટિનિન્દુની 
અસરકારકતા એતી શુદ્ધ વૈજ્તઞાનિકતાતા પર આધાર રાખતી નથી; કારણુ કે આ તે 
સમાજવિસાન છે, અતે એતે જીદા જ પ્રકારના સતાન સાથે કામ પાડવાનું છે. 
સમાજવિજ્ઞાન તરીકેના એના કેટલાક અ'શે તો ૧૮૪૪ ના [પદ્101501215 માં 
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રરૈલા જ છે આમ માકસ અને ઝેન્ગેત્સની સ4૪ીય વિચારણાના વિકાસની વ્યાવતક 
રખાતે આ રીતે સ્થાપી આપડી તે ક ઈક કૃત્રિમ લાગે એવે! સમ્ભવ છે એમના 
પ્રારમ્ભના લખાજમા કળાકારની સ્તતન્ત્રતાના વિરોધમાં કળાકારનું અલગારીપણૃ 
(માકસે“ ૧૮૪૨માં સેન્સરશ્પ વિશે જે ચર્ચા કરી છે તેમા), શ્રમની પ્રક્રિમામા 
૩ળાન ઉદભવસ્થાન (૧૮૪૪ 70810050#10015) અમુક દિશા તરફનો ઝેક દર્શાવતું 
વનણુ (એન્ગેલ્સ /ઇ1ઇ૬5 2૦041501ઢાવં વિશે)--આ બધુ પંરેપશ્વ વિચારણાને 
કપે દેખા દે જ છે આપશે તા અહીં એ બન્તેની રસળય વિચારણાને ધ્યાનમાં 
લેવાની છે એતે. પ્રારમ્ભ છેક ૧૮૧૨ થી થાય છે એ ગાળામાં એમની વિચારણામાં 
થોડા દેગેલ અતે ફ્યુઅરભાખની વિચારણાના અ શે] રહી ગએલા દેખાય છે, પણુ 
ત્યારથી જ આ માકસવાદતા બે પ્રખર ચિન્તક્ે પોતાના આગવા જાગતિક દષ્ટિ 
બિન્દુતે પ્રકટ કરવાની પ્રશૃત્તિના આરમ્ભ કરી ચૂકયા હોય છે 


હવે આપણી આગળ ખીજ સમસ્યા ઊભી થાય છે વેરવિખેર પડેથી કળા 
અને સાહિત્ય વિશેની વિચારણાને શી રીત વ્યવસ્થિત ગોઠવવી ! એમાની 'ેટલીક 
વિચારણા છૂટકતૂટક છે, તો 'ેટવલીકમાં અમુક મુદ્દાને સુગ્રથિતરૂપેં વિશદ્તાથી 
વિસ્તારીને ચર્ચની હોય છે કેટલાક વિચારખણ્ડોમાં અમુક સિદાન્તતે સ્થાપવાની 
ભૂમિકા રહી હેય છે, પણુ એને પૂરેપૂરી વિસ્તારીતે વિશદ તથી કરી હોતી, આથી 
એમા હજી ખણુ સ્પષ્ટ થઈ શક્યુ નથીં હેતુ આ ઉપરાત ઉતાવળમાં કરેલા 
કટલાક મક્ષિપ્ત વિધાનાને પણુ લક્ષમા લેવાતા રહેશે, ભલે એ “કોઈ સિદ્ધાન્તની 
સુદઢ ભૂમિકા સ્થાપી આપતા, પ્રથમ તજરે, નયે લાગે આમ આ આખી સામમ્રાં 
તણુ વગમાં વણે ચાઈ જય છે પહેલા વગમાં આ ચિન્તક્રાની વિચારષાના 
મહત્તતતા મુદ્દાઓવાળા વિધાતો આવે, બીજમાં એમણે ફરેલા કેટલાક તિરીક્ષણેા 
આવે, નીન્ન વગમાં એમણે વખતોવખત ટીકાટિપ્પણુ કરતા જે કહુ હોય તેતો 
સમાવેશ થાય. પહેલામાં રસર્ણસિતા ઉદ્ગમસ્થાનતી વાત આવે, એ ઉપરાત કળા 
બરનુ વે્ળળાપણુ, અમુક દિશા તરફનો ઝોક અને જીદાજીુદા સમાજના વર્ગોને 
અનુરૂપ કળાની ચર્ચા આવે, બીજમાં રસકીયતાના લક્ષણે! તથા રસાતુભવન। સ્વરૂપની 
વાત આવે, કળામાં રદેગું સવ*સામાન્ય માનવીય તત્તત તયા કળાના ચિર જીવ 
મૂ યોની પણુ ચર્યા એમા અ વે, સામે સામે શ્રૂણુ, હાસ્ય, રૂપનિમિતિ અને રચનારીતિ 
[વિગનતી ચર્યાના પણુ એમા સમાવેશ થાય ગીજમા વિજ્ઞાન અને કળા વચ્ચેનો 
ભદ, ફળાસજ*નતતે ફિલિસુરી સાથેનો સમ્બન્ધ, કળ!ગત મૂલ્યાની ચઢતીઊતરતી કણી 
વિગેની ચર્ચાને સમાવેશ થાય ડા લ1તુટાળ તથા ૭૫ની નવલકથાની ચર્ચાએ 
ત માકન્“ અને એન્ગે સતી સાતત્યવાળી છે, એમા રસકીય મુદ્દાઓની છણાવટ 
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કરી છે; મહત્ત્તતા વિષયો પરત્વેતી ભવિષ્યની ચર્ચાઓનું એ પ્રારમ્ભાબેન્દુ છે. 
એમાં એમતી ચર્ચા કરવાતી પાછળ રહેલાં ગૃહીતો વરતાઈ આવે છે, પણુ આપણે 
નને એમનાં રીકાટિપ્પણુ અને નિરીક્ષણો (જેમાં મોટો ફાળા માકર્સતો છે) તે નને 
ખાકાત રાખીએ તો એમની ચર્ચાતા ભ્યાપતે અતે સૈકુલતાતે સમજવામાં ગુટિ 
રહી જશે. 


હ? સાક્સવાદી રસછીય વિચારણાના ઘણા મુદ્દાઓ વિશે ઊહાપોહ ચાલ્યા 
કરે છે; પણુ એમની કેટલીક સૂત્રબદ્ધ વિચારણા પરત્વે તો ખધાતાો લગભગ એકમત 
છે. સામાજિક-એતિહાસિક પ્રક્રિયાના ઢાંચામાં રહીતે માનવી જે આત્મંસાક્ષાત્કારતી 
દિશામાં ધીમી પ્રગતિ કરી રલ્ો છે જેમાં આ રસાનુભૃતિ અને રસમીમાંસાતે પણુ 
એ સાંસ્કૃતિક પ્રવૃત્તિના અ'ગરૂપે જ ન્નેવાં ન્નેઈએ એવુ” પાયાનુ' ગૃહીત પણુ સહુ 
સ્વીકારે છે. આમ કળાના ક્ષેત્રમાં થતી પ્રવૃત્તિ તે કોઈ તોખી ઘટતા તથી, એ 
ગંસ્કૃતિના બીન્ન આ વિષ્કારા-સામા જિક, રાજફીય, ન તિક, ધાશિક અતે વૈત્તાનિક-ના 
પર આધાર રાખે છે અતે સાથે સાથે એ ભધાંને પ્રભાવિત પણુ કરે છે. આ પારસ્પરિક 
અવલગ્બત અને એકખીન સાથેતા સમ્તન્ધમાં રહેલી સંકુલતાનાં ખે પાસાં છે. 
સોસ્યૂરતી પરિભાષા વાપરીને કહીએ તા એ 5]/1001/011૦ પણુ છે. અમુક 
સમયખિન્દુએ સમાજના ખ'ધારણુમાં રહીને એ સમ્ભવે છે, તા સાથે સાથે એતિહાસિક 
પ્રક્રિયાના અ'શરૂપે પણુ એ ખની આવે છે. એતા પર ભૂતકાળતો પ્રભાવ હોય છે, 
તા સાથે સાથે સંસ્કૃતિના ભાવિ સ્વરૂપ પર એ પોતાનો પ્રભાવ પાડે છે. કળાના 
થ્ેત્રની સતત પ્રવહમાન ક્ચથિતિ અતે થતાં રહેતાં પરિવતતો સ'કુલ રૌહાન્તિક 
દષ્ટિખિન્દુઓમાં ચાલ્યા કરતાં સ્થાપન અતે ઉત્થાપતના પર અવલમ્ખે છે, જે 
આખરે તા વગ*ભેદ પર આધાર રાખતા તથા સસ;જતી ચાલુ રહેલી ઉત્ક્રાન્તિ 
તથા એમાં રહેલા વિરોધે વડે નિયન્ત્રિત થતાં હોય છે. આ સતત ચાલુ રહેતી 
ક્રિયાશીલતા ચોક્કસ લક્ષણે પામી ચૂકેલી સૈદ્દાન્તિક ભૂમિકા અતે એમાંથી ઉત્કાન્ત 
થતાં આવતાં વલણ વચ્ચેના વિરોધમાંથી પણુ ઉદૂભવતી હે!ય છે. એમાં એ સમયના 
ઊમિંગત અભિનિવેશે। અને સ'કલ્પશક્તિ ભાગ્ર ભજવતાં હોય છે. એતે આપણે 
“ 23)01૦-50૦ંઢા ” અને “ [01 ૦ંબ્ઠાંત્ક્ષાં ” કહી શફીએ. આ ઉપરાંત 
એ ભાર મૂકીને કહેવાની જરૂર છે કે રસફીય ધટના વિકાસના જુદાંજુદાં ખે સાંસ્કૃતિક 
દ્વેત્રોને આવરી લઈતે ખતતી હોય છે. એ ખન્તે ઝેકબીનને ભેદતા હોવા છતાં 
એ ખે વચ્ચે રહેલી અસ'ગતિને અમુક અ'શે રસફીય ધટતામાં સ'કાન્ત કરતા હેય 
છે, આમ એકખીન્ન' સાથે સમ્બન્ધ ધરાવનારા ૭તાં અસ'ગત એવાં વિકાસનાં 
ક્ષેત્રામાં પાછી રસફ્રીય ર્સસિદ્ધિઆ વતમાન રસષીય પ્રવૃત્તિઓને પ્રોત્સાહિત કરતી 
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હોય છે તેમ જ, જૈ બીજ રીતે જતાં રસકીય ધટનાની બહાગ્તી વશ્તુ ગણાય તે 
પણુ એ પ્રૃત્તિઓને પ્રોત્સાહિત કરે છે. માકર્સવાદી પરિપ્રેદ્યના આ લક્ષણ ને અહી 
અત્યન્ત ર્રક્વેપ્સા આલેખ્યા છે. એને ઊ15101161311 એવી ઝંત્તાથી એળખાડી શકાય 


માકસ અને એન્ગેલે કળાના ઉદ્દભવ અને કાર્યક્ષેર વિમેતા પ્રશ્નોની માંડણી 
કરી તે ઈતિહાસની પશ્ચાદૂભૂની પડછે. કળાના વિકાસથી માતડીની સભ્યતાની 
ઉત્ાન્તિ સાથે સમ્ભન્ધ ધરાવનારા કેટલાક સૂ ચિતાર્થોને પ્રકટ કરી આપ્યા $ વર્ગ 
વગ વચ્ચેતા વૈમતસ્યના દૂરગામી પરિણામો, માંતનીની જુર્લમ અન્યાય અને 
ભૂખમરાથી સુન્ન થવાની અદમ્ય ઈગ્છાતે એણે પ્રકટ કરી આપ્ધાં આ ઈતિહાસ- 
નિભર અભિગમતે કાગ્ણું એમણું વેગળાપણુ તથા વૈજ્ળાપણાતો અભાવ-આ બન્ને 
પર ભાર મૂકયો અને એ રીતે ડશુ'# બતાવનાર લેખે માનતીનુ' પથકગ્ણુ કઝ ; 
એ ખહુ દૂરતા નાંઠે એવા ભવિષ્યુમ! એડી થક્તિ મેળવે જેતે કારણું એતા થકી 
નાખે એવા પરિશ્રમ અને ગુ'ગળાની નાખે એવા અજ્ઞાનતે સ્થાને એડી મામાંજિટ 
જીવનરીતિને અપનાવે જે કીડાની વધુ નજક હેય, એ મુક્તપણે અને સજતાત્મક 
રીતે એતી બધી શઃયતાઓને સમત્રરીત શ્તિહ કરી શકે (એટલે 'કે 10100 0 
પછીથી 130100 893111660૫૩ બની શકે) રમવિષયક વિચારણા અતે કલામય 
અભિવ્યાંકેત આ માળખામાં અમુક સ્વાયત્તતા નનળનીતે વિકાસ સાધી શકે, છેતે 
11150001311 મા સરીકારાયેક્ુ જ છે પણુ સાધે સાથે એ પણુ ચાદ રાખવાનુ 
છે આ પદ્રતિમાં કળાકૃતિ હમેશા ઈતિહાસની પ્રક્રિયા અતે એના સૈદાન્તિક 
દષ્ટિએ જે મહત્ત્તતા લક્ષણે! હેય છે તેના પર નિર્ભય રહે છે, એના પર ભાર 
મૂકવામાં આવે છે, વાસ્તવનાદતે એ કળાતા સહર્વના અ'મરૂપ લેખે છે આ 
પઢઠતિની પાછળ ત્રણુ ગૃહીતા રહેલા છે એતે સમજ્યા વિતા માકર્સવાદી રસફીય 
અભિગમ વિશેની મમજ અધૂરી અને ઊણી જ રહી જય, માતડીતો પરિશ્રમ એ 
બધી સ'સ્કૃતિનો પાયો છે; માનવજ[તેતા વિદ્ાર્સ માટે સામા જિક કોન્તિના તમકાઓ 
મહત્ત્તના છે એવો એમા આગ્રહ ગખવામા આવે છે; સામ્યવાદ એ માનવીએ 
પોતાની દૃષ્ટિ સામે રાખેલે આદશ છે અને સાધેસાથે એના વિકાસ માટેતી સાચી 
એતિહાસિક પ્રક્રિયા પણુ છે. આમ માનડીય શ્રમકાર્યથી સ'સ્કૃતતિતા રસષીય અ'શે 
કદી સાવ નિર્ધિપ્ત રહી શકે નહે; કળા ક્રાન્તિકારી સામાજિક પરિવર્તનને માટેની 
વૈચારિક આબોહવાની વાહક બની રહે છે; કળા માનવભજતિની મુક્તિદાતા છે 
એવી જે ન ભૂસી શકાય એની માન્યતા છે તેને હવે સામ્યવાદી આદર્શ અતે 
આન્દાલન સાથે સીધો સમ્બન્ધ ધરાવતી લેખવામાં આવે છે, 
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સખ મુદ્દાને સપણ કરવા માટે થોડુ ક ભાષ્ય કરછુ' જરૂરી છે. કળાને સામાજિક 
ચેતનાના વિ[શષ્ટ સ્વરૂપ વિશે લેખવામાં અહીં જે અભિપ્રેત છે તે આડ ઇ૨છા- 
પાસતાએ, કેટલીકવાર પર્ર્પરવિરેધી લાગતી કેટલીક માન્યતાઓ-પૂરેપૂરા તર્કસંગત 
મન્તવ્યો નહિ-આ ખધાંમાં અગત્યનો ભાત્ર ભજવતાં હેચ છે. કળાકારતા દશ*તની 
વ્યક્તિગત વિશિષ્ટતાને પૂરેપૂરું મહત્ત્વ તા આપવામાં આવે છે, પછી ભલે એ 
અમુક પરિવેશથી નિયન્ત્રિત થઈને વિકસ્કુ' હેય, કળાકારનેો પ્રકૃતિની વાસ્તવિકતા 
સાથેનો જ્યવહાર-અલખત્ત, એ જે ચૈસ્કૃતિમાં જીવતા હોય તેનાથી વ્યર્વાહિત-સમેમાં 
અસાધારણુ તાજગી અતે તિર્બ્યાજતાની છાપ પાડે છે. કળાકાર પ્રશૃતિતે સ'સ્કારવા 
ઈગ્છે છે અને તે એ સમગ્ર વાસ્તવિકતા સાથે સોર કરીન ફરતો હોય છે.' ” 


હવે માંડ અને એન્ગેલ્સે જે સુખ્ય રસ%ીય મુદ્દાઓ ઊભા કર્યા તેતે જરા 
ઝીણવટથી તયાસવાતે પ્રયત્ન કરીશું તા એ વિશેના એમતા છૂટાછવાયા વિચારેમાંથી 
આપણે એક વ્યવસ્થા ઉપનનવવાની રફેશે, આપણુ એમનાં એવાં લખાણે! પર્‌ 
પ્યાત “કેન્દ્રિત કરીશુ' જેનો કેટલીક પાચાતી સમસ્યાઓ તથા એતા ઉકેલે સાથે 
સમ્બન્ધ હેચ. એમનુ' રસછીય દષ્ટિબિન્દુ એમતા નમતિક દષ્ટિબિન્દુ સાથે મેળ 
ધરાવે છે તે આપણુ આગળ કહ્યું જ છે. આમાંથી ખે જુદાં જુદાં અને એકબીજથી 
વિરોધી એવાં તારણ! કાઢવામાં આવ્યાં છે, આપણુ એનુ' નિરસન કરવાનુ' રહેશે, 
પહેલું તારણુ એમ કહે છે કે માકર્સતેો! કળા વિશેતો અભિગમ કલાના કાઈ પણ 
પ્રશ્નને માટે અ'ગ્ભૂત લેખી શકાય એવે! તથી. એ સામાન્ય પ્રકારનુ' દાશતિક કે 
સામાજિક રાજછીય દૃષ્ટિબિન્દુ જ છે. બૉજુ' તારણુ એ છે કે આખો જ સામ્યવાદી 
સિદ્ધાન્ત પાયાથી જ રસ૪ીય ભૃમિકા ધરાવે છે. 


માકર્સનતા રસવૃત્તિના ઉદ્ભવ વિશેતા ચિન્તનદ્વે એના સમયમાં નિરીક્ષણુ અને 
પ્રયોગથી પ્રાપ્ત થતી સામત્રૉકા આધાર ,તહોતા, આથી એની ઉલીલ કેવળ હાર તિક 
સૂસિકા પરજ આધાર રાખતી હતી. એણે આ સમસ્થાતા ધર્સ મલક અને પ્રકૃતિવાદી 
નિરાકરણ પ્રતિવાદ કરતાં રસવૃત્તિની વાત કરી હતી એ એક જન્મજત સહુજ* 
યૃત્તિ છે 'કે ઈશ્વરદત્ત વિશ્ચિખ્ટ શક્તિ છે એવી વાતનો પાકમે* વિરેધ કર્યો હતે, 
આ રસવૃત્તિ માનવીતા પરિશ્રમતી એતિહાસિક પ્રકિયા દરમ્યાન ઉત્કાન્ત થતી આવી 
છે એવું એને કહેવુ" હતું, પશુઓત જે જે વક એષણા માટે દોરતા આવેગો (વ1/૦૬) 
હેય છે તેનાથી જુદી, વિશિષ્ટ રીતે માનવીની જ કહી શકાય એવી, આસક્તિ 
હોાચ છે. [101000 દં0 નો વિકાસ થાચ છે. જીદદાજુદા કસબતે વિકસાવતાં એ 
આ રસવૃત્તિને પરિશુદ્ધ કરીતે સ'જાંધત કરતો રહે છે, એમ કરતાં કરતાં એ ભૌતિક 
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જગત પર આધિપત્ય મેળવતો જય છે. આમ કળાકાર તરી'ેનુ' ફિયાશીલ પ્રારીણ્ય 
એ મેળવે છે. ભૌતિક જગતની માસગ્રીતો સુસ'વાદી ઉપયોગ કરવાનું એ શીખતો 
જાચ છે, સાથે સાથે એની કીડારૃત્તિતા આવિષ્કાર માટે એતે અવકાશ મળા રફે છે. 
આમ ઉત્ઠાન્તિની પ્રફિયા આગળ ચાલે છે તે [80100 1હં૦# ધીમેધીમે [1૦100 
|પતં01ડ બને છે. જેતે આપણુ રસચવણા કડીએ છીએ એ તો પાછળથી વિકસેલી 
છે. એને માકસ" 1111910106108| 5૦1૧5૯૦ કહે છે. એ વ્યવહાગ નિરપેક્ષ અનાસક્ત 
એવી પ્રવૃત્તિ છે, આદિ માતવ વાસ્તવિકતાના વસ્તુલક્ષી અતે આત્મલક્ષી અ'શે!ને 
પોતાની આવશ્યકતાનુસાર જે રીત્તે આત્મસાત્‌ કરતો જતા હતા તેતો માકસ જે 
અહેવાલ આપે છે તેતે જરા મઠારીને આજે ૨જૂ કરી શકાય, આ મહત્ત્વના વિષયને 
લગતુ કેટલુ'ક લખાણુ કેટલીક સમસ્યાએ ઊભી કરે છે “/ ૮૦૪૪001101 10 
110 બાધવૂપક ર્ણ 01૦ £૦૦૦૦૫/?' માં ફીમતી ધાતુએ વિમે વાત 
કરતાં માકર્સ કહે છે કે ધાતુએના રગોા તે રસઇીય ગુણુવત્તા ધરાવે છે. એડી 
ગુણુવત્તાને કારણે લેકામાં અત્યન્ત વ્યાપક એડી રસશૃત્તિ ઉરોનિત થાય છે આ 
શટના વ્યાપક સ્વરૂપની છે એમ માડર્સ કહે છે, એતે એણુ એતિહાસિક પ્રડડિમાના 
પ્રારમ્ભની અવિકસિત વૃત્તિ કરીને ઓળખાની નથી, ટલીક પ્રાથમિક સ્4રૂપની 
ઈન્દ્રિજજન્ય ભૌતિક ગુયુવત્તાતે સ્થાપ્યા પછી પણુ કળાનાં લક્ષણના બ'ધારણુ 
[વિશેના ખ્યાલને એની જેવિક પ્રંકેયા દરમ્યાન એતિહાસિક ક્રમે વિકસાવ્યા છે એમ 
તા કહૈ જ છે. અને એને એ ળ81 કહીતે ઓળખાવે છે. તો આપણે ખે પ્રકારની 
કલામયતાની વાત કરીએ છીએ એમ ધટાવવાનુ રહે. એ બન્ને એકખીન્નની વિરોધી 
તાહ, પૂરક પણુ ઊઈ શકે. ર'ગ વિશેની વેદના તા આપણામાં સાહજિક રૂપે 
રહેવી જ છે; પણુ અ'જીવિકાના સ"ઘષ*માં જેતરાએલે! માનવી એને નવરાશની 
પળમાં જ માણે છે એમ આપશે કડીશુ"? ૧૮૪૪ ના [1૮005૦11015 અને 0216 
આવી ઉપપત્તિને 3ડાની મૂંકે છે. જેમણે આ પુસ્તક વાંચ્યાં છે તેમને રસનૃત્તિના 
વિકાસની અવાન્તર સ્થિતિએ વિશેતા માકર્સનતા ખ્યાલની ફરીથી માંડણી કરવાની 
રહેશે, આપણે માક્સતા દૃષ્ટિબિન્દુને, એને ન્યાય થાય એ રીતે આ પ્રમાણુ રજ 
કરી શફીએ : મૂળમાં તા માનની પદાર્થોને કળામય ધાટ આપે છે, એમાં ભૌતિક 
જગત પર પ્રભુત્વ મેળવવાની એની શક્તિ દેખાઈ આવૈ છે. આખર એ પદાર્થની 
રચના (એનામાં અન્તર્ગત રેલા પ્રમાણુ) તે રસષીય પ્રક્રિયતો કેન્દીય છેતુ બતી 
રહે છે. આ તજકકે અનાસક્ત સ્વરૂપની વ્યવહારનિરપેક્ષ રસચવણાનેો ઉઠ્ય થાય 
વણ, “વનિ, ઘાટ જેવા ગુણુધર્મોમ પરત્વેના પ્રતિભાવ પાડવાનુ' વલણુ, રસશૃત્તિ 
જ્યારે કઈક અ'શે સ્વાયત્ત, પાતાના હોવા વિષે સભાન અને [તશ્િત સ્વરૂપની 
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ખતે છે, ત્યારે દેખાય છે. પ્રારમ્ભમાં શરૂ થએલી પ્રક્રિયાના આ અન્તિમ તબકકો 
છે. માક્સતા જગતિક દષ્ટિખિન્દુ અનુસાર તે! આ પ્રકિયા છેક પાષાણુયુગથી શરૂ 
થઈ હશે, એ પ્રક્રિયા બહુ ધીમી છે. આપણે અહીં રસકીય ગુણુવત્તાએ સાનવીતે 
સાટે અનેક પ્રકારતુ' મહત્ત્વ શી રીતે પ્રાપ્ત ક્યું” હશે તેતી રૂપરેખા આપવાતેો 
પ્રચત્ત કર્યો છે. સાક્સતી આ એતિહાસિક વિભાવનાની માંડણીને માકસે* કરેલાં 
કળાવિષક તથા રસાસ્વાદવિષચકે નિરીક્ષત્ાથી સમર્થન મળે છે. એથી આ મુદ્દો 
વિશદ પણુ બતે છે. ૧૮૪૪ ના [પવ્વ11૫૬૦11015માં પ્રમાણુભાત ( 1/€45ઘ1૦- 
1લ)તે સૌન્દયતા વસ્તુલક્ષી પાચારૂપે ગણાવ્યું' છે. માકસ'ની આ 1દ્યા0 વિશેની 
વિભાવનાનાં અનેક અથ*ધટતે થતાં રહ્યાં છે, આપણી આ ચર્ચાના સદભ માં એ 
ભૌતિક વાસ્તવિકતાની સ'રચનાની ફરીથી માંડણી કરવાની પ્રવૃત્તિને તેમ જ વાસ્ત- 
વિકતાની સ્પર્ધામાં ઊતરે એવી સુસ'ગત અખણડ કૃતિના સૌષ્ઠવ, નિયમિતતા પ્રમાણુ 
જેવાં ઘટકોતે ચી'ધે છે. [1દ॥ કળાકૃતિના આન્તરિક સુશ્લિષ્ટ બ'ધારણુને સૂચવે 
છે. વાસ્તવિક પદાર્થોના બ'ધારણુની ફરીથી માંડણી કરવાની હોય ત્યારે પણુ 
આપશ જ કહેવાનુ રહે. 


લ્યુકાચે અનુકરણુની પ્રકિચાની કરેલી. મીમાંસા અદ્યાપિ પર્ચન્ત મૃળગામી 
અને ઉત્તમ લેખાઈ છે, એ માકસ*ની પ્રમાણુ વિશેની વિભાવનાની ચર્ચા કરતાં આ 
અનુકરણુની પ્રક્રિયાને વધારે પડતુ' મહત્ત્ત આપતા હોય એવું લાગે છે. માકસતી 
વિભાવતા પ્રમાણે બધી કળા અનુકરણમૂલક છે એવુ” સ્થાપવાતો એએ પ્રયત્ત ફેરે 
છે, પણુ એમાં એઓ નિષ્ફળ નચ છે. રસાનુભવતી વિશિષ્ટતા વિશેના માક્સતાં 
નિરીક્ષણે। લ્યુકાચે રજૂ કરેલા દષ્ટિબિન્દુતા અમુક અ'શે વિરોધ કરતાં હેચ એવું 
લ્લાગે છે. ૧૮૪૪ ના [પદ્વ1૫૬૦1101 માં માકર્સ નોંધે છે કે એક વેપારી વેપારી 
તરીકે ધાતુમાં કશુ' સૌન્દર્ય જેતા તથી. €૦01100॥ં01 માં એ કહે છે 'ે હીરે 
કોઈ સુન્દરીતા વક્ષસ્થળ પર શૈ(ભી ઊઠે છે, પણુ તે વખતે એ સોદો કરવાની 
વસ્તુ બતી રહેતા તથી. પછીના પરિચ્છેદમાં રસફીય દૃણિએ સનન્‍્તપક પદાર્થની 
ઉપયાગિતા હોય છે, પણુ તે એતે એક વેચવાની ચીજ લેખે જેઈએ ત્યારે એની 
જે ફીમત આંફીએ છીએ તેનાથી જુદી હોય છે, પદાર્થતું ઉપયોગિતાની દષ્ટિએ 
આઓફકેલુ* મૂલ્ય તે વ્યવહારમાં કે એ અમુક હેતૃ સારે છે એ દષ્ટિએ કરેલા એના 
મૂલ્ચાંકનથી જુદુ” છે. હીરો પહેરવાથી સુન્દરત। વધે તે અને ધડિયાળી હીરો! વાપરીતે 
પોતાનું કામ સારે તે-આ બેમાં ભેદ રહેલો છે. મૂડીવાદી નહે એવા સમાજમાં પરિશ્રમ 
કરતારા લેતું” વણ 'ેપીટલમાં કરતી વેળાએ એણે જે લખ્યુ' છે તે ન્નેતાં 
રસાનુભવતી વ્યવહાર તિરપેક્ષતાની વાત આપણુને સમનઈ તતચ છે. 
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માક્તતે મતે રમાનુભ4નુ લશ્ઞગુ એ છે કે એ સ લેયાત્મક લોય છે એમા 
બૌ્દિક્, ઊગિંગત અતે ઈન્દ્રિય#ન્ય તરવે સશ્લેથ પામે છે આ “કે તે સિઠ્દાન્તથી 
નિગ્પેક્ષ હોય છે માત્સે* લખેવી “ ॥1૪તતપતા01 10 108 તા1વઇલ ર0 
201૫ ₹€૦1૦03/'ચા ખુદ્ધિ અતે ધર્મ જે રીત વાસ્તવિકતા! સાધે કામ 
પાડે છે તતે રસાનુભવથી જુદુ પાડીને બતાવવામ! આવજ્ડુ છે 4 કિ10૦ નીં 
નેડ્સાપિયરતી આલેોચનામાં એ એવો આગ્રડ રાખે છે કે એના તાટકોતા પરિશીનતમા 
નક્મપિયર પાશે કેઈ દાર્શનિક ભૂ મિદ્ડા છે કે તાહિ તેની તપાસ કગની જે5એ 
માશ્ય્ત એ માન્ય નથી કલાના નગતિષ દણિકોણુને શાતતી ખીઝ શાખાનાં દૃષ્ટિ 
“રાણ સામે ગૂ ચવડાની એને જરૂ? લાગતી નથરી માક્મ અતે એન્ગેર્સ કયાચ સપષ્ટરીત 
નતૈેનિક અને રસકીય મૂલ્યો વશ્ચૂતા સમ્બન્ધતી ચર્ચા કરતા નથી ટ 5106 નીં 
નતલકથામાતી છીછરી ઇ્મપરક નૅતિતતાની એમણે રીકા કરી છે ખરી, માકર્સના 
શાનનીની સવાદી વ્યક્તિમત્તા (જેમાં ગધી માનનીય શક્તિઓ પ્રતટ થતી હોય) ની 
આદશ રસછીય અને નેતિષ છેતુઓના સમન્વય પર આધાર ગખે છે આમ છતા, 
એથી કરીતે માકર્સતા કળાના ૨4રૂપ વિશેના તથા ?સાનુભતના 'ખ્યાલોતુ પરીક્ષણ 
કરતા જે નિષ્કર્બ પર આવીએ છીએ તમા ખાસ ફેર પડતા નથી એ નિષ્કર્ષ 
તે આ ર્સષીય ક્ષેનતતા વિષય અને છેનુને એણું સ વાદી સ રચતારૂપે નયા છે 
રસકીય મૂલ્યોતો અનુભન દરતી વેળાએ એ દરેડતે એતી સાપેક્ષ સતાવત્તતા 
હેય છે જ (ખીજ વ્યાપક એવા સદભમા અન્ય સાન4ીય કાંયોને હોય તન 
મુષ્રખલે), આથી કળાતા [વેષય અને હેતુ સ *લેષ પામીતે તૃત્પૂરડુ આપણે માટે 
“બીજુ સ્પર્ધા ૩ર એઝું જગત' ખુ કરી દે છે લદ પરત્વેની આ સ્વય પર્યાપ્તતામા 
જ્ઞાનાત્મક અતે સૈહ્ધાન્તિઝ પ્રતત્તિતા સમન્વય થયો જ હેય છે કળા જે વિશિ ટ 
સ43પતી અખણડત! શિ કરે છે, કળાના અનુભવ માતવી4 ચેતતાને સમૃડ કેરે છે 
તે જગત સાથેતા સમ્ભન્ધને સ્પષ્ટ કરી આપે છે એ સમ્ખન્ધતો તન્તુ *દી છેદ 
ગયા શતો તથી માકસ અને એન્ગે સે રૂપરયતા વિશે જે કહ્યુ છે તેતાથી આ 
વાતનુ સમથત થાય છે એમને મન કળામાં રૂપરચના એટલે કળાગત સાધનેતુ 
એક દર પરિણામ દેય છે, અથવા એ સસમ્ર રસકીય સ રચતાને અપેક્ષિત એવ! 
ઘટકાતુ સવાદી સયોજ્ત હેમ છે રૂપરચનાની સમસ્યાઓ વિરો એ ખન્તેએ ઝાઝુ 
લખ્યુ નથી એનુ કારણુ એન્ગેડ્સે મેહ[રિન્ગને ૧૮૯૩ મા લખેલા એક પતમાથી 
મળ રહે છે, એમા એ લખે છે કે એઓ વસ્તુતત્ત (€૦(૯11) પર મુખ્નતવે 
ભાર મૂમ્વાતે પહેનીથી જ “બાધિત હતા માસં અને એન્ગે મે કરેલી ડા્ટાલાઇલા 
વિશેની ચર્ચા, વાસ્તવમા; એએ આ તત્તતે અત્રિમતા આપનાને પ્રતિતરષ્ધ 
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હતા તે સ્પષ્ટ કરી આપે છે. પણુ એથી સિદ્ધ થએલી કળાક[તિ એક સ્વાયત્ત 
સ'રચના છે એવા એમનાં દષ્રિબિન્દુ સાથે કશો વિરોધ ઊભો થતો નથી. બન્નેની 
ટાષ્ઠએ રચતારીતિ એ દરેક કૃતિનું” આપ્રવુ' વ્યાવ્તક લક્ષણુ છે. કળાના સ્વરૂપ 
વિશેની સામાન્ચ ચર્ચામાં એમણે આ મુદ્દાની વિસ્તારથી છણાવટ કરી નથી. એ વિશે 
કશી અટકળો કરવાની જરૂર તથી. 


ઉપરના સુદ્દાએ પરથી આપણે કળાકાર અને કળાના વેગળાપણા (1191011010) 
ના પ્રશ્ન સુધી આવી આવી પહોંચીએ દીએ. આ મુદ્દો આ ચર્ચામાં એક મહત્ત્વતો 
મુદ્દો છે. માડર્સતી તપાસ મૂડીવાદી તબક્કાને કેન્દ્રમાં રાખીતે થઈ હતી. મૂડી” 
વાદી તબકકે! આવ્યો તે પહેલ!ની કળા વિશેની પરિસ્થિતિ પરત્વે એણુ જે 
કહ્યું છે તે પરયાં આપણુ એમ સાનવા પ્રેરાઈ છીએ કે ખીન્ છ્ઞેત્રોની જેમ અહી 
પણુ એ વેગળાપણાત માનવપ્રવૃત્તિનુ સહચારી લક્ષણુ લેખે છે. નર્યા પશુસ્તરના 
જીવનથી ત સસ્કૃતિ મિદ્ધ કરવાના બિન્દુ સુધી થયેલી ઉત્કાન્તિ દરમ્યાન કળા 
પરત્વેનુ' વેગળાપણુ' ધર્મપરક વિચારણાના પરિણામ્ગૂપ અન પોષક તત્તત લેખાયુ” 
છે. આમ છત મૂડીવાદી વ્યાપાર વ્યવશ્થા સ્થપાઈ ત ગાળામાં આ વેગળાપણાની 
તીવ્રતા વધવા પામી હતી. કળા જ્યારે કોડ અજણ્યા મ્રાહકતે ખરીદવાની વસ્તુ 
બતે છે ત્યારે એતું મૂલ્ય તે સ્પર્ધાતા તત્ત્ત પર, આધાર રાખે છે એ ઘણી વાર 
કળાકારતા કસત્રની ગુણુવત્તાને લેખામ રનાહે લે એવું બતે છે. જે સમાજમાં તે 
તે વિષયના નિપ્ણાતાનુ મહત્ત્ત વધતું જ્તુ' હોય અને વ્યક્તિત્વથી નિરપેક્ષ રીતે 
ગણુતરીઓ થતી હેય તેમાં સમાન મૃલ્યાતે કારણે, સમાત' રુચિતે કારણં અને 
સમાન હેતુઓતે કારણં સ્થપાતી અતે કળાકાર તથાં સમાજને નનેડતી કડી તૂટી 
જતી હેય છે. કળાના મૂલ્યના ક્ષેત્રમાંથી બાકાત થનારા લેકે મોટે ભાગૅ તવા 
શહેરના શ્રમીણુ “વર્ગના લેક્રે હોય છે. એમની પાસે કળાને માણુવાને જરૂરી 
સમ્પન્નતા 'કે ફરસદતો સમય હોતાં તથી; પરન્તુ સાથે સાથે વ્યક્તિમત્તાની તવી 
સમ્ભવિતતાઓ પણુ પ્રકટ થતી આવે છે, થોડી વધ્યુ “સ્વતન્ત્રતા' પણુ પ્રાપ્ત 
થાય છે, કારણુ કે' પૈસા સિવાચની માનવીને માનવી સાથે ન્નેડનારી ખીજ કડીઓ 
તૂટી જતી હોય છે. થોડીક ઊંચી કોટિતી કળાનું" તિર્માણુ થાય છે, પણુ એના 
પર સુદ્ધાં આ તબક્કાની છાપ પડી હોય છે. એ કળા સમાજતા કહેવાતા સ“સ્કારી 
વર્ગ (૦10) નો ઈજરેો ખની રહે છે જ્યારે એ સિવાયના લોકો માટે સસ્તી અને 
હુલકા પ્રકારતી મતોર'જનનતી સામગ્રી જ રહી જય છે. માકસ અતે એન્ગેલ્સે 
ત્રીકતા પુરાતન યુગને અપ્રતીમ રસફીય સમૃદ્ધિના ગાળા તરીકે જયો હોય તો 
આથી નવાઈ પામવા જેવુ' નથી. પુનજઝૃતિને! ગાળા અતે મધ્યયુગ પણુ વ્ત્પ્માન 
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સમયની અપેક્ષાએ તા સારા લાગે, એ પકીતા ગાળામાં ઉત્પાદનના મૂડીવાદી 
સ'ગઠનોતી કમશઃ સિદ થતી સફળતા આપણે ન્ડ એને! પ્રભાવ માનવ 
પ્રશત્તિના બધાં ક્ષેત્રો પર પડી અતે તેથી ચેતનાના બધાં પાસાં પર પણુ પડો 
માત્ર શોષિત જ નહિ પણુ શૈષણુ કરનારા સૃહ્દાં રસકીય સિહિઓના જ્વેનથી 
વ ચિત થ૪ ગયા, એના કારણુ લેખે ત્રણુ પ્રકારનુ” વેગળાપણુ રહ્યું હોય છેઃ શ્રમ 
કરનારે માનવી (૯1001101001) એના શ્રમના પરિણામથી વેગળા પડી ગમે, 
મૂડી પર જેનુ સ્‍્વામીત્વ છે તે જ એતા ઉપયોગ કે એના વિનિમયતે નિયન્ત્રિત 
કરે છે, માલિકોની નફા મારેની સ્પર્ધા ઉત્પાદતતી આખી પ્રક્રિયાના સ્વરૃપતી 
નિર્ણાયક; બતી રહે છે. એ એકરૂપતા, એક ને એક રીતનું પુનરાવર્તન વગેરે 
ઉત્પાદતતે એક રાજિટ્દી ઘટના બતાવી દે છે અને માલિક તથા શ્રમિક ખન્તે 
એના ગુલામ બની જય છે, આવી કાયપદ્દિને મન્ત્ર માનવતી જરૃર «છે છે, 
કળાની પ્રરૃત્તિ અહી' કશા પ્રયોજનરણહિત અને પારકી બની રહૈ છે, અનુભવના 
સવ* દ્વૈત્રામાં માતવન! ક્ષમતાને મૂડીવાદી તફાખોરી તરફ વાળવાને કારણે 
માનવી એના “માનવ્ય'થી ૪ વિખૂટો પડી «તય છે. કે 


આવી સમાજવ્યવસ્થામાં બીન્ન “કાઈ કારખાનાના કામદારતી જેમ, કળાકાર 
પણુ આવક ઊભી કરી આપતી સેત્રાએ આપવાતે અથવા ત આપવાને “સ્વતન્ન' 
જોય છે. એ ધારે ત્યાં એ આપે અથવા ત એ આપે. એની શક્તિઓનો મુતપણે 
લાભ ઉડાવવામાં આવે, કારથુ કે એતી કળા આખરે તા બન્નરમાં જવાતી છે 
અને એથી ખીજી ઘણી બધી જરૂરિયાતો સનન્‍્તાષવાની છે, આ બધુ” મૂડીવાદી 
વિકાસથી ઉદભવે છે, ઘડાય છે. નને કળાકાર આજીવિકાને માટેની આવકતા મુદાને 
નકારી કાઢે અને સમાજ વ્યવસ્થા એની કળા પર જે હેતુઓતુ આરેોપણુ કરે તેતે 
નકારી કાઢે તો એ ટકી તો રહે, પણુ એનું સજત ખીજએતે માટે અનાવસ્યક 
બની રહે કારણુ કે એને દુન્યવી વ્યવહાર સાથે ઝાઝો સમ્બન્ધ નહે હેય, મિ“ટત 
જેવો! કવિ એકાન્તમાં બૈસીને, કરોળિયા જળુ' ગૂ'થે તેમ કવિતા કાંત્યા કરે એ 
જમાતો તા હવે ગયા, કળા અને કવિતાના ધણાં સ્વરૂપો! ધીમેધીમે ક્ષીણુ થતાં ગયાં 9 
નજૃપ્રાય થઠ ગ્યાં છે, કરણુ કૈ એને માટેની પૂવ શરતોને ઉથલાની પાડવામાં આડી 
છે. ખુર્ઝવા “કે શ્રમજીવી હવૈ સમફાલીત કળાના મેષ્ઠ અ'શોને ઓળખીતે આવકારવા 
મારે સહદ્યતા ગુણુ ધરાવતા નથી એએ! આપણા પરમ્પરાગત વારસારૂપ કળા કૈ 
સાહેત્ય પરત્વે પણુ કશે પ્રતિભાવ પાડતા નથી. આ ઉપેક્ષિત શ્ેત્રમાં માનનીની 
શક્યતાઓ પરત્વે ઉદાસીનતા પ્રવત" છે એ ખરુ, તેમ છતાં માકસ એની સ્થિતિ 
પણુ કલ્પે છે જ્યારે આવુ” વૈગળાપણું રહ્યું તહિ હેય, 
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ફરીથી આદિકાળને મળતી આવની પરિસ્થિતિ સજ્નશૈ, જગત અને સમાજ 
પર અપ્રતિમ પ્રભુત્વ પ્રાપ્ત કર્યા ખાદ ૪4તા અથતન્ત્રનો પાછળ મૂકી દીધા પછી, 
જનનમાં ફરીથી રસકીય પ્રશૃત્તિતી પ્રતિષ્ઠા થશે એવું માકસ માતે છે. માનવી 
ઉત્પાદનમાં સમથ બનશૈ, એ વિશેતી જણુકારી પણુ ખૂબ જ વધશે; માનની માત્ર 
110000 10૦ રહેશે તહ, [10100 |પતં૦ડ તરીકેનું સ્થાન પણુ પાચશે. માકસે* 
આલ્વા ભવિષ્ય વિશે વિસ્તારથી વાત કરી નથી એ સાચુ, ૭તાં એ પરત્વેના 
ત્રણુ મુદ્દાને તો એ સ્પર્શ્યા જ છે. બ્યક્તિતી સજક તરીકેની શક્તિઓને પૂરે 
વિકાસ કરવામાં આવશે; જે કોઈ રાફાએલ જેવા [ચત્રકાર થવાની શક્તિ ધર 
વતા હશે' ખીન્ને રાફકાએલ જરૂર ખની શકશે, કૃતિની રસ#ીય ગુણુવત્તા વધશે, 
એમાં ભૌતિક અતે માતસિક શકિતઓના વિક!સન માટે પૂરો અવકાશ રહેશે. 
માનવીની ક્ષમતા અને સવ%્તામુખી કુશળતાતે સાવ*ત્રિક આવકાર મળશે, ધ'ધા- 
દારી ચિત્રકારો નહિ, પણુ ચિશ્કળા માતવીની ખીજી શક્તિઓની જેમ વિકાસ 
પામશે. એની આડે કશી મર્યાદા નહિ રહે, આ ત્રણુ પૈફીના એક મુદ્દાતે જીદે 
પાડીને જેઈશુ' તા ગૂ'ચવાડો જ ઊભે થશે. 'કોસ્ટાસ એકઝેલોસે એતા પુસ્તક 
/દ્વા)/, 201560 તં૦ 1 100111લવ૧૫૯૦ (પેરિસ ૧૯૬૧)સાં આવુ' જ કઈક 
ક્યું” છે, એ એવા 4તિષ્કર્ષ પર આવે છે કે માક્સની એવી માન્ચતા હતી કે 
પરમ્પરાગત અથ*માં જેતે આપણે કળા કહીએ છીએ તેતા પછીથી વિલય થઈ 
જશે, માતવી સાચા અથ*માં મુકત થશે ત્યારે ઉપર ગણાવેલી ત્રણુય બાખતેો 
શૂડય ખતશે એવી સાકસે* આગાહી કરી હતી. એ મૂલ્યોતાં પુર્તમૂલ્યાંકતને અતિવાચ* 
બતાવશે એવું પણુ એનુ” માનવુ હતું. કયા અર્થમાં એની આ અપેક્ષાતે આદશ 
રાજ્યની કલ્પના લેખે આળખાવી શકાચ ? હવે પછી થતા એતિહાસિક વિકાસ- 
કમસાંથી જ આતો જવાખ તો મળી શકે. માકસ“ અતે એન્ગેલ્સતે લાગેવળગે 
છે ત્યાં સુધી ૧૮૪૪થી તે એમતાં જીવતતા અન્તપ્યન્ત એસણે તા મૂડીવાદતા 
સ્વરૂપની મીમાંસાતે જ કેન્દ્રમાં રાખી હતી એમ કહેવાનુ રહેશે, એક બાજુ 
“ખાધા, અજ્ઞાન લોકડિયાં' અતે ખીજ ખાજીુ “વિરાળ પ્રતિભાશાળીઓ” એવે ભેદ 
ટછી રહેશે નાહે, શ્રમછવીઓએ આણેલી કાન્તિ આ પ્રગતિ સાધી શકશે, અને 
વેગળાપણા[ંથી મુકત થયેલો માનવી ફરીથી એતી રસેન્દ્રિયને પ્રાપ્ત કરશે. 


આ સિવાયતા માકર્સ અતે એન્ગેલ્સની વિચારણાના મહત્ત્વનાં મુદ્દાએ 
વેગળાપણાની સમન્‍્યાને લગતા છે. કળાકૃતિમાંથી સપણ થની વૈચારિક ભૂમિકાને 
એ સ્પશેષ છે. વગ સ'ધર્ષ્માં કળાકાર કેવી રીતે સ'ડોવાતા હોય છે, એ વિશે 
એ સભાન હોય છે ખરો, સમાજમાં પ્રવર્તતા વૈમતસ્યતે એ પ્રકટ કરે છે કે પછી 
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એ પોતાનું દૃણિગિન્દુ અમુક દિશાન! ઝૂષીને પ્રકટ કરે છે-આ બવુ બે ભાગમાં 
વહે ચાર્ઠ જય છે એક ખાજુથી એ વેગ્ળાપણાનુ વિરોધી છે, તા બીજી બાજુથાં 
જેઈએ તા એતી છાપ એના પર પડી ચૂકી હચ છે કયાય માકસ અતે એન્ગેદ્સ 
અમુડ એન કલારૃતિતા આ પરત્વે વિચાર કરના તથી કલાકારતા વૈગળાપણાન 
પરિણામે [વિદ્દાના અને પડકારોને જે અનુભૂતિ થાય છે તેતે આધારે ચને* છે 
જયા ક્ળારૃતતિમા કશીક વિચારણા પરત્વેની પ્રતિયદ્ધભાં પર ભાર મૂન્‍્નામાં આવૈ 
છે ત્યા એની સ'રચતાની સતાપત્તતાની ધે!ફી ઉપેક્ષા તા થવાની જ, તા ખીજ 
બાજીથી ન્નેઈએ તા જે કળાકાર પ્રતિક્યાવાદી વિચારસરયી પરત પ્રતિખઠતા 
ખતાનતા હેય છે ત્યાર હડહડતુ વેગળાપણુ વહોરી લેતા વ્ણૂવાય છં, પણુ નને 
એની ડૂતિમા એ પ્રગતિશીલ વર્ગાતા દણિનિન્દુનુ સમર્થત કરતા હોમ 'છે ત્યારે 
વેગળાપણાને વિરુહ્દ છેડેનુ જ ખતતુ હેય છે એડગું કહેનાય છે ! 613 ઇડુપા 
૫1911 સત્તા માકર્સ “8 એન્ગેત્ગે વાપરી નથી (એતા પ્નેખ 1વે સામેલ કરી] 
આમ ૪૭તા એમતા લખાણુમાના ભૂતકાળના તથા તતમાનકા ળના ઘણા ૩ળાકારોના 
નિદેષ્શો બત્તાની આપે છે 'દે કોઠ કળાકારના દણિમિન્દુનુ મૂલાકત એઓ એમની 
તિમાં વર્ગગત મૂહોન જે નિદર્શન ધ્વુ ફેય તતે આધારે આકતા હતા 
એઓ આવા મૂથણો કળાકાર કયા વગ'તો છે તેતે આધારે નહિ પણા એની કૃતિ 
માથી જે માહિતી નળતી હતી તેતે આધારે આકતા હતા તે ભારપૂવ*ક કહેવુ 
નેઈએ વિચારસરણીના સમાનાર્થા વિશે એમતે આ કહેવાનુ હતુ એમતુ મહત્ત્વ 
સામાજ્કિ દણિએ હતુ , એ કળાકારન સભાનપગું સેવેલા ન ।તિક દણિખિન્દુ ન્નેડે 
સાક*્ળીતા હતા આ સદભમા એઓ દાનત, રોતેદબિયા સેરેના કળાકારતા દાખલા 
ટાકા હતા કૈટલીક્3ર આવા વિચારપરક સમાનાર્થેની કઠક વધુ સકુચિત 
વ્યાખ્યા આપવામા આવતી હતી એને અમુક રાજ્કરણુ વિશેતા દૃણિનિન્દુ સાથે 
જેડવામાં આવતા હતા શેલાં, હાર્તત જેતા શ્વિતો આ સ દલમાં એઓ ઉદલેખ 
કરે છે પોતાના સમકાલોના વિશે વાત્ત કરતા માકર્સ અને એન્ગેલ્સે આ અવમ 
સ્નીકાર્યો હોય એવુ લાગે છે એઓ આસ કરે તે સ્તાભાવિક પણુ હતુ. છુર્ઝવા 
અતે શ્રસિ- વચ્ચેના ટ્િભાંજનતો એઓ આવો ઉપયોગ કરે ત પણુ સ્ત્રાશાવિક 
વાગે છે એમ કરીને એઓ મુખ્ય)પ્રાતિસ્પધી* વિચારસરણીને રજૂ કરવા ધારતા 
હતા પણુ આ સિડાપયતા સમાજતા બીજ્ન વ?માથી પણુ કળાકફૃતતિઓ (સિદ્ધ થાય 
એનુ તો બનવાનુ જ, આથી એઓ આ વિભાજનતને જ ચુસ્તપણે વળગી રલા 
તથી આમ માકર્સ 181 ૩િઇાઇળવા/રા! વૈપારીઓતી સાહિત્યકફતિઓને 
નિર્દેશ કરૈ છે ગયેના વિચારસરણી સાથેના સમ્બન્ધને એન્ગેત્સ કાળછીપૂવક 
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તપાસે છે. વગ પર આધાર રાખીતે કરવામાં કરેલાં એમનાં પૃથકકરણ સ' વેદના 
પુવ“કતા, બહુ જડખેસલાક ર્નાહે એવાં છે. એચતે સુખ્ય આધાર કળાફિતએ જ 
છે. આ પ્રશ્ન એમની દૃષ્રિએ સર્વોચ્ચ તથી, અને એને એક તરક્રી માગે એવી રીતે 
ઉઠાવવામાં આવ્યો નથી, અકાળે થયેલી કાન્તિની વાત ફરૅ છે ત્યારે 'સુખ્યત્વે 
કરુણાન્તિકાના પ્રકારની વાત કરે છે; એવુ' જ કોઈ પુરઃણી રાજ્યવ્યવસ્થા ટૂર'ફી 
દણ્િયા ટકી રહેવાતાં હવાતિયાં મારતી હય તે પણુ એમની દણિએ કરૂણાતો જ 
વિષય છે. અલબત્ત, આવી ચર્ચા ફરતી વેળાએ કરૂણુ વિશેનો પોતાતો કશે 
આગવો સિદ્ધાન્ત સ્થાપના એમને પ્રયત્ત તથી. 


સામાજિક વર્ગોના સસાનાર્થોના એમનાં પૃથ્થકરણુનો પાચો તથા એની 
કસોટી તે એમના વાસ્તવાદતા ખ્યાલ પર તિર્ભર રહે છે. એ સ'ત્તા માકર્સમાં 
દેખાતી નથી. આમ ૭તાં એણે 2. 5૫૦ની નવલકથાની જે ચર્ચા કરી છે, [8૭૩૭11૦ ના 
તાટક વિશે તથા ઓગણીસમી સદીના ઈન્ગ્લેણ્ડના મોટા તવલકથાકારે વિશે જે 
કહું છે તેમાંથી એ વિશેતા એના ખ્યાલતો અણુસાર તો મળી જ રહે છે. એન્ગેલ્સે 
મિન્ના કાઉત્સીને તથા માર્ગારેટ હાકતેસને લખેલા પત્રમાં એ વિશે જે લખ્યુ હતું 
તેની સાથે એનો પૂરો મેળ ખાય છે. વાસ્તવાદ તે એમની દણ્રિએ ઢ9॥૦- 
૦૦ત્રા11૫૦ એવુ' કળાકૃતિતુ' મૂલ્ય છે. એ કળાકૃતિનાં કળાકૃતિ તરી'કેતાં મૂલ્યને 
ઓળખાવે છે, તે એ અથ'માં એવુ ગ્તાપક તત્તત પણ્‌ છે. એ બન્નેએ બાલ્ઝાકની 
જે ચર્ચા કરી છે તે બતાવી આપે છે કે અહી' એમણે આપેલાં લક્ષણુ। ક'ઈક વધુ 
વ્યાપક સ્વરૂપતાં છે; વિચારણાને ધ્યાતમાં લઈને કરેલી ચર્ચામાં એટલી વ્યાપકતા 
દખાતી તથી. કળાકારતો વાસ્તવિકતા તરફનો ઝોક એતાં સમકાલીન વર્ગ“સંઘર્ષ 
પરત્વેના વલણુતે। ઘોતક ખની રહેશે એ સાચુ”, પણુ એતો અર્થ એ નથી "ે કળાકૃતિ 
તરીક્રેનાં જ્તાપક મૃલ્યા અતે એ જે સામાજિક, રાજકીય કે દાશ નિક મૂલ્યો ધરાવતા 
હશે તે-આ ખે વચ્ચે કશે સીધો સમ્ધન્ધ સ્થાપી ર્તાહે શકાય, ખાલ્ઝાક રાન્નશાહીતે 
સન્નિષ્ઠ સમર્થક હતા, આમ છતાં એની તવલકથાશ્રેણી રાજનશાહીના પરના આરે।પ- 
નામા જેવી બની રહી છે. કૃતિના એતિહાસિક પારડ્નેહયતી ઈયત્તા તથા ક્ષેત્રવિસ્તારને 
તપાસવા માટે જ એ બન્ને એતી ચર્ચા કરતા. આમ કરતી વેળાએ એઓ અમુક 
વત્તા દણ્કિણુને સ્વીકારીને થએલી અલિર્વ્યાક્તને તપાસે છે, આ દણ્િએ વાસ્ત તિકતાના 
નિરૂપણુમાં વૈયક્તિક વિશેષની અપેક્ષા રહે છે (આ સ'દભ*માં એમતી શેક્સપિયર 
વિશેની ટીકા ન્નેવા જેવી છે, એન્ગેલ્સ વીગતાના વફાદાર વણન પર ભાર મૂકે છે, 
પણુ એ એતાં અભિગમતું તાત્પય છે એમ સાનવુ' ભૂલભરેલું” લેખાશે. અહી 
માકર્સના દષ્ટિબિન્દુને લક્ષમાં લેવુ' જેઈએ. ુ (અપૂણુ*) 
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“સાહિત્યનો મૃત્યુઘ'ટ ??-ર ગિરીષ પ ચાલ 
(ગતાતડથી ચાડુ) 

સાહિતનની વિશિષ્ટતા ના સસ્પૂણ' અસ્નીકાર શ્ચ્તા વિધન્તે અમેરિકન વિવેચનાને 
ખમે છાવણીએઓસમા વહેચી નાખી છે એડ બાજુઅ પોતાને અનુઆ ડૃનિડ, ક્રાન્તિકારી 
કહેવડાગના વિધટતવાદીએ છે, તમના પ્રભાડ યુનિવ સિંરીઓમા, અમેરિકત યુવા 
વગમાં વધી રહ્યો છે અને બીજી બાજીએ પરમ્પારાવાદીએઓ, માનગતાવાદીએ છે 
પિઘટતવાદીએ પરમ્પરાતે સમ્પૃણ'યણે ઉખેડી નાખના માગે છે, એ વાર આ 
થાય એમ્લે સાડેત્તનિવેચન માથે સ *ળાયેની બધી જ વિભાતનતાઓ-નસજ., ભા4 , 
રૃતિવિષયક-ડાલગ્રસ્ત લેખાય, ત 1ણુ એટલી દે ક “માનવતાવાદી સત્તા 1ણ 
ગાળ કહૈવાય વિધટનતાદીએએ અમાત]ી રગ્મા રાયતા વિજ્ઞાનના પ્રભાવ ઝીડીન 
તપતી પદ્ધતિઓ સહેતન વિવેચન 3પ” લાદ્વાતે! મરણો પ્રયત્ન કર્યો સાથે 
સાથે ફરિયાદ પણુ કરી 'ે પરમ્પરાતાદીએ અમારી સામે મેન્શરશીપ ચલાવૈ છે 
પરમ્પર વાદીઓએ એમ કલુ કે અમેરિકામાં ઉગ્ય મ્ક્ષાની તોડરીઓ શૈક્ષણિક 
ક્ષેત્ર મળતી તથી તની સામેનો રોષ યુડાવગ" પિગટનતવાટી પ્રતૃત્તિમાં જેડાઈને 
ઠાલવે છે વેત વૂથ જેવાએ વિધટનનાદીએત પરજીવી (પે*સા ડેટ) કહા, એર 
એચ અકઝામ્સે વિઘટતવા”ીઓના નિ.્ાન્તાનો સ્વીકાર ડરવામાં આવે તા 
સા ફેત્યતો ઠતિહાસ અશકયતામા ફેરવા જય એવે ભય વ્યક્ત ટયો બૂથ અને 
અકામ્સના પ્રતિકાર એક જમાનામા ચેતન્યતથી [િવેચક તરીકે જણીતા થયેના 
અને ઉવે ઝાક દરિદાના સમ્પ્રદાયમાં જેડાછ ગડેતા જે 1હાલિસ (મિલરે કર્યો છે 
પર પશ વિગેતી એલિય૦ | 4િભાડતાન તવી પરિભાષામાં રજ ગતા મિલરે 
શ્હુ ક દરેક રૃતિ પરજીડી હેય છે, ત રૃતિ પુરોગામી કૃતિઓને આધારે જ 
રચાયેતી હેય છે વિવેચકે કૃતિ તપાસતી તખત અન્ય રૃતિએતા પડધાની નોધ 
પણ આદરની પડે હેરાલ્ડ નનુમે૨ રોલાંની એન રચના લને તેમાં અન્ય કૃતિઓની 
૭યા ૬3 ક્યા પડેલી છે તતો એડ ન.ગે$ તોડાર ફર્યા છે આ પ્રશ્ન આમ 
નેઠએ તો ગાહિ યતા ઈતિહાસના છે પણુ સરયનાનાદે વિવેચત, સાહિત્યના 
ઠતિહાસ, માન4વિઘાઓ, વિજ્ઞાન વચ્ચેનું અન્તર ભૂ સી તાખ્યુ એન્તે વિવેચન 
સાહિય [વિવેચત મરી ગયુ ધારે 'કે કર્ક 24 વિત્તાની પોતાતા ક્ષેતમાં [વિધટત 
વાદી ૫&)િ અપનાવે અને ઈતિહાસ, ભૂગૅળ, સાહિત્ય, સસ્કૃતિના ક્ષેત્રોમાં 
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કૂદકા ભરવા મૉંડે તો ! કેદાચ એવી અત-ત્રતા પ્રગટે જે આપણુતે કઈ ઘટતાને 
વ્યવસ્થિત 'રીતે નજનેવા જ ત દે, 


“પુરોગામી કૃતિ અનુગામી કૃતિને માટેની 'ભૂમિકા તેયાર'કરે છે એ સીધી 
વાતને મિલર પરિભાષાની મદદથી અટપટી બનાવીતે કહે” છે 'ે પુરે ગામી કૃતિ 
અનુગામી કૃતિતું' ભઘ્્ય'ખની રહે છે, તવી કૃતિઓ પુરેગામીતો “નાશ' કરે છે 
પણુ ભહ્ષ્ય, તાશ જેવા *શખ્દદો વાપરવાથી કયો ફ્રેર પડયો ? વંળી વિઘટત તાની 
પ્રરૃત્તિના એક અથ પુરોગામી સજત, વિવેચન, ફિલસૃકફીનો નાશ કેરીતે તવી 
, વિચારણાએ સ્થાપવી એવો જ થતો હોય તો આ પ્રવૃત્તિ આજની તથી, માનંવ 
સ'સ્કૃતિના આદિકાળથી એ તો ચાલી આવી છે, હિલિસ મિલરે પણુ આવૉ 
પ્રકૃત્તિ સોફિસ્ટ લોકોના જમાનાથી ચાલો આવેલી છે એમ કલ્યુ' જ છે. 


વિઘટનવાદીઓતે મતે વિવેચક આખરૅ શુ" કરી શક્રે એ સમજવતાં હિલિસ 
મિલર કહે છે કે તે કૃતિનાં તત્તવાતે તોડે છે, ફેડે છે, ફરી સાંધે છે, ફરી તોડે 
છે, છેવટે એક પી અપારદર્શ#ત! રહી જય છે. પેથી કૃતિ તો વિવેચકની 
પકડમાં આવતી તથી એટલે વિવેચકને નિષ્કૂળતા સાંપડે છે. 'ોઈ પણુ કૃતિ વિશે 
નિશ્ચિતપણે કશુ કહી શકાતુ તથી. મિલરતી આટલી વાત આપ ન્નેઇએ તો 
નિર્દોષ લાગે.. કૃત્તિતા એક માત્ર અર્થ હોય છે એવુ' તા કોઈ કહેતું” તથી. કૃતિતી 
રચતાં પાછળ સર્જકનો અભિપ્રેત અથ, કૃતિની રચતા ઉકેલતા ભાવકતે પ્રાપ્ત 
થતા અર્થ, અનુગામી રચનાએએ અપે જ અથ*-ઘણી બધી રીતે આ અથ સ'કુલ 
ખતે છે.* આમ પુરોગામી કૃતિના એક વાર સ્થપાઇ ચૂકેલા અસ્તિત્વને પ્રવાહી 
બનાવવામાં અનુગામી ફ[તિએ ભાગ ભજવે છે. 


વિધટતવાદીઓ પૃરોગામીઓના દાસ બની રહેવા માગતા ન હોય એ સમજય, 
કાઈ પણુ યુગ પ્રશ્ચોને એતી એ રીતે વિચારૅ નહી”, પ્રશ્વો પણુ કયારેક બદલાય, 
એક જ રીતે વિચાર્યા કરવાની આદતથી માનવી ત્રાસી ન્નય, એટલે તે જીદી રીતે 
વિચારવા પ્રેરાય, પર*પરા સામે વિદ્દોહ કરે, વિધટનવાદીઓ તાર સ્વરે આ 
વિદ્દોહતી વાત કરે છે. કૃતિના “કેન્દ્રી આસપાસ કૃતિતે ઘૂમતી રાખવી એ વિચા- 
રણાને વિધટનવાદીઓ કાળગ્રસ્ત કહે છે. સિલરે આ વિચારોની માંડણી ઝાક 
રૃરિદાના પ્રખ્યાત નિખન્ધ “સ્ટ્રકચર, સાઈત એન્ડ પ્લે ઈન ધ ડિસ્કોસ ઓવ ધ 
હ્ુમન સાયન્સીઝ' તે આધારૅ કરી છે. એટલે આ નિખન્ધતેો સ'ક્ષેપમાં પરિચય 
મેળવીએ 
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એરિસ્ટાટતતા જમાતાથી પાશ્રાત્ય ફ્લિસુકીમાં સ રથતા (સ્ટ્કચર)ની વિભા 
વતા યાની આવી છે આ સગયાનાને હમેશા તટસ્થ ડડસ્વ કરવામાં આડી 
તતે અત ગ ખતતી શેકવા માટે એક કેન્દ્ર આપનામાં આ યું આ કન્ડ્રનું કાર્ય 
સરચતામાં સમતુલા *ળવવાનુ હતુ , તમાં વ્યવસ્થા ઊભી ડરવાનું હતુ વેર 
[વિખેર સ રચતાની તો કે ષતા ડરી ન શકાય સ રચતા, ત 4 1નિબન્ધન, ખ ધારણુ 
ર્પરચના જેવા રાગ્દ્દો પણુ અ વ્યવસ્થા પર ભાર મકે છે આ કેન્દ્રનું ખીજુ એક 
વધારે મહત્ત્વનું કાર્ય હતુ, આ ઝકેન્ક મુક્ત વિહારને [િયમનમાં રાખતું હતુ 
એના અભાવે યદચ્છાવિહાર થાય, આડેધડ અર્થવટનોા થાય, અત તતા ઊભી થાવ 
પ્રાચીનાએ જ તને આવા 'કોઈ 'કેન્દ્ર, સ ય, તત વડે મ ચાલિત થતા નમુ હતુ 
આ “કેન્દ્ર સ રચતાની સનાદિતાતે પ્રગટાવતુ હતુ આ સ રચના તના ધટક 


તત્ત્વની 1તેની કે, આ વનક્રાને વિંહાર શ્ગ્વાની ત- સમગ્ર સ રચતાતી સૌૉમામા 
રડીતે જ પ્રાપ્ત થાય, એ સીમાની ખહાગ જર ન રફાયે 


સ હિય તવિવેયચતતો તિનિષ્ઃ કે રૂપરચતાનાદી અભિગમ આ ડેન્દ્યુકત 
સરચતા પર ભાર મૂકે છે ડિવૈચને કૃતિની બહાગ જઇને 'ાર્ઠ સમ્બન્ધેો ખાધ 
વાતા તથી, ડૃતિમા રહીતે જ મુક્ત વિડાગ કરી શ ।ય પણુ ધણા પરમ્પરાવાદી 
વિવેચક્રોતે આ મર્યાદા તા સ્નીકા્” હતી જ નહી ડૃતિ અતે ડ;ૃતિભાલ્મ જગત 
વચ્ચેતા આદનપ્રથન વિના કૃતિતે અવ।ન ન કરી શકય પણુ દેરિદા જેવા 
આવા પરમ્પરાનાદીઓને લક્ષમા લેતા નથી, તેએ એમ માને છે કે આ પ્રકારનુ 
૧ ક કૃતિઅતગ“ત ઉિડારતે મે!ઇથનાશ આપે છે અને સાથે જ એ વિદઠારને અટ 
કાન છે પણ્‌ ધારા ક આવુ કોઠ 3ન્‍દ્ર જ ત હેય તા! આ વિચા? આમેય 
આ ગૃષ્ટિના 'ન્આ ૩પ 4રમ સત્તાના લોપની જ સ્ત્રાભાવિક ઉપપત્તિ છે આજે 
સૃષ્મ્તિ ઉદભવસ્થાન રૂપ ઈશ્વરની પિભાવના નથી એ જ રીત જનતા ઉદ્ભવ 
સ્થાન રૂપ સર્જડતી વિભાવના જ ન હેય ત ! ડતિના કેન્ઝક્મા ઈશ્રરી સત્તા 
જેની સજની ફાઈ સત્તા ન હેત તા! તા પછી બધા જ પ્રશ્રતે મુક્ત વિહાર 
થાત વિવેચતનુ જેન અતિ નિશાળ બતી જ્ય પરમ્પરાગત માન્ઝતાએએ જગત 
પિરોની દષ્રિતે અતિંશડ મકુચિત સખ્યી હતી દેરિદા તા પિઘગ્ન સાથે તિતરો, 
કઈડેગર, ફોર્ઈડતે સાશ્ળે છે પણ ને જે [િચારકાએ પોતાની [વચારણુ! વડે 
૮3ત વિગતા ખ્યાલોમા પરિવત'ન આજભ્યું શય ત બધાતે આ વગરમા મૂછી 
શકાય સધ્યકાતીત યુગ્મા ગેલેલિયાતા કક પહેતેદ આવે રેગ્દિ અતે તેના 
સમર્થ% આગવાતે ભૂતતા ભૂસતા આગ્ળ વધવાની વાત *રે છે પણુ એને બતને 
એમ મ્હેગુ જેઈએ 'કે પુરોગ્રમીઓની ભૂતો સુધારતા સુધારતા આગળ વધવાનુ 


૨૪% એતદ્‌ એપ્રિન / મે ચોરાશી 


હેય છે. ભારતીય દશ*તોમાં અતે અલ'કારમીમાંસામાં પુરોગામીઓનતા ખ્યાલોને 
સુધારતા સુધારતા આગળ વધ્યાની વાત ન્નણીતી છે. 


' પાશ્ચાત્ય વિચારણામાં ખે અન્તિમો વચ્ચેના ભેદની વાતતે અત્યાર સુધી તે! 
મહત્ત્વ 'આપવામાં આવ્યુ હતુ', પણુ આવો ભેદ ભુ'સાઈ જય તો-દેરિદ્દાના આ 
નિખન્ધનો મોટો ભાગ લેવી સ્ટ્રોસ વિશેની ચર્ચા રકે છે. પ્રકૃતિ અને સંસ્કૃતિ 
વચ્ચે સદીઓથી ચાલી આવેલા ભેદને સ્દ્રોસ માન્ય રાખતા તથી, જે સાવ*ત્રિક છે, 
સ્વય'ભૂ છે, જે નીતિનિયમો પર આધારિત તથી તેતે પ્રકૃતિ સાથે સાંકળ્યું' અને 
જે સમાજને તિય'ત્રિત કરતા માપદ'ડો ઉપર આધારિત હોય તેને સંસ્કૃતિ સાથે 
સાંકળ્યુ'' આ દૂન્ઠ્ૂતી વિભાવનાને “110051 3૦૭૧ વંદલાં' ખતમ કરે છે, આ ઘટના 
તા વિશ્વમાં સવ*ત્ર જવા મળે છે એટલે તેતે પ્રાકૃતિક કહેવી પડે પણુ સાથે સાથે 
આ ઘટના સમાજની આચારર્માઠહેતા સૂચવે છે એટલે તેતે સાંસ્કૃતિક કહેવી પડે. 
આ ધટતા પૂરતુ' એમ કહી શકાય 'કે પ્રકૃતિ-મંસ્કૃતિ વરચે અન્તર નથી, વિરોધ 
નથી, આમ આપણે માની લીધેલા વિરોધે આગળવા માંડે છે પણુ આવા વિરેધેો 
સ્ટ્રોસના આવવાથી જ દૂર થયા છે એમ કેટલી માત્રામાં કહી શકાય ? અતિ- 
વાસ્તવવાદી કવિઓએ તો છેક ૧૯૨૦તી આસપાસ આવાં દ્ન્દ ભૂ'સવાતો 
પ્રયત્ત કર્યો હતો. આન્દ્રે ખ્રેતાં જીવન-મરણુ, વાસ્તવ-કાલ્પાનિક, ભૂત-ભવિષ્ય 
વચ્ચે ભેદ પાડયા વિના આગળ વધવાની વાત કરતો હતેો.* 


આ વિચારણાના પ્રભાવે દેરિદાએ કૃતિ વિશેની આપણી વિભાવતાતે બદલવા ન્ય 
પ્રયત્ન કર્યો છે. અત્યાર સુધી એરિસ્ટોટલના જમાનાથી યાલી આવેલી કૃતિની 
, વિભાવતાનુ' વર્યસૂ હતુ'. આ કૃતિ આગ્મ્ભ-મધ્ય-અન્ત ધરાવતી, ઘટક તત્ત્વો વચ્ચે 
આદાતપ્રદાન કરતી, સંવાદિતા ધરાવતી હતી, એતે શીષક હતુ, લેખકનું તામ હતું- 
પણુ હુવે એ ખધુ* બદલાઈ ગયું, આ કૃતિ તૈયાર પદ્દાર્થ મટી ગઈ, પણુ કૃતિને 
ક્યારેય મૃતપદાર્થ માનવામાં આવી ત હતી, નવ્ય વિવેચતે પણુ કૃતિને ભૌતિક 
પદાથ“ તરીકે ઘટાવી ત હતી. દેરિદાને મતે કૃતિ હમેશા પોતાને નહી" પણ ખીશને 
ચો'ધે છે. એટલે રસાહેત્યકૃતિને અત્યાર સુધી જે મર્યાદાઓ નડતી હતી તે દૂર 
થાય છે. આ આખી ચર્ચાને ખહુ સાદા શબ્દોમાં મૂકવી હોય તા કહી શકાય 'ે 
કૃતિનું સ્વય'પર્યાપ્ત અસ્તિત્વ ખલાસ થઈ ગયું. જ્ને'કે કિન મિનેલેોજથી પ્રભા વિત 
ચૈતન્યલક્ષી વિવેચને પણુ કૃતિનિષ્ઠ અભિગમ ખાજુ પર મૂકયો હતા. 


ફરી આપણે જે. ચિલરની ભૂચિકા પર આવીએ. ખીજ અતેકતી જેમ તેતે 
પણુ અથઘટન તામક પ્રવૃત્તિ સામે વાંધા છે, આ પ્રવૃત્તિ કૃતિને એક જ અથ છે 
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એની ભ્રાન્નિતે પોષે છે, એલિયટે ડતિતા ઘટક તર્વોની ત તાત ત ચર્ચા કરીને અર્થ “ 
નાધી ફાઢ્તારી વિવેચતાનતે લેમન સ્કરીઝર સ્કૂલ એવ કોગીસીઝમ' કહી હતી 
મિલર શહે છે, બીજી ખધી જ રૃતિચ ની જેમ મવ્યકૃતિ “અપઃનીય' (1111860161 
હેય છે,-વ્ને પડતીયતો અથ એક માગ, [નિશ્ચતિ વાચત થતુ ફેય તા , વિવેચન 
જે રૃતિ પર પ્રભુત્વ મેળવવા માગતું હોચ તા ત શકય નથી નિલર અતે બીભ 
વેધટતનગાદીએએ આ માટે સોસ્યૂરતી વિચાગ્ણાની ખૂગ મદદ લીધી છે પણુ વૈન્ડલ 
હેરિસ નામના [ડિચારકે* તાજેતરમાં કશુ છે કે અતુઆધુનિકો મોસ્થૂરતી વિચારણા 
પુર પોતાના અર્થોતું આરોપણ કરે છે, સ્ે!સ્યૂરની મૂળભૂત ગતાએ! જુદા વેરો આપી 
પાસે આવૈ છે આ વિવેચના નડીતતા, આતરવિરા પ, ગાગ્છટાવુક્ત ભાષા, દરબોધતાતો 
માગ અપતાતીને તથા પર પરાગત 1વિવૈસનાને શલતૂ , નીરસ ફહીને આગળ વધવામાં 
માને છે એમ હેરિસ કહે છે તમતા કહેવા પ્રમાણું સોસ્યૂરે મકેતિત અને સાકૅતિક 
વચ્ચેના સમ્બન્ધ ચાદશ્૭િક કતપ્પધો હોવા રતા એ સપ્બન્ધત સ્ડીકારીશે તો જ 
ગકમણુ શ*્ય બતે છે હેરિતની માન્યતા સાચી છે, ફેયુચરિસ્ટ કવિચએ આ 
સગ્ળન્ધતે ક્ગાવી દીધો! અને ફાવ્યસજતમા નિષ્ફળ 2 યા મિલરની “તા (લા(૯0૦૬' 
(સિલર આની સ્પષ્ટ કરતા કહે છે દરેક પાત, તર્‌ ૩, પથ્થર, રૂલ, પખી ખીજ 
ખધાથી ભિન્ન પડે છે એકખીન્ન સાથેનું સાધમ્યં આ મૂળભૂત ભિન્નતાની પડછે જ 
બ્તેઈ શકાય ) વિષગક માન્યતા હેરિસ સરીકારતા નથી, “૪/૦૭૬૦ ૫/1 પ/1€11 
પ/11 ધળા 10177 ઢ6તા0' નામની ડ્ખ્યાત કડિતાનું ઘણાન્ત આપીને કહે છે 
કે કાવ્ય જ્યારે આપણુ માણીએ છીએ ત્યારે આ ભિન્તતાની વિભાવના કદી આપણા 
[ચત્તમા સાકાર થતી તથી વર્ષાતે સમજવા ચાટે વેશાખ યાદ ફગવે ત પડે, વળી 
ભાષા યોજ્તી વખતે પણુ એતે શકય બનાવતા [નમમોની અઘ ટીમાં અટવાતો 
તથી નિયમો! ન્નણુવાથી નથી સજત થતુ અતે નથી આસ્ડાદ મળતો એ “4 
'શાઠતે સમજ1ની પડે એવી ડત છે, પણુ અનુઆધુ નિકો તા [નેયમોં સમજતા અને 
સમભજનતવામા જ વજુ રસ લર્ડ રલ છે 


પોતાતી આ ભ્રમિત તએ વિડોહ તરીકે ઓળખાવે છે મિલર, ખતમ, 
માત વગેરે વિવેચકોએ ન 3 નિવેચત સામે વિદ્રોહ પોકાર્યો તવ્ય વિવેચતનુ તણેક 
દાયકા નુધી વર્ચ્સૂ રહ્યુ અતે એની સામે વિદ્દોહ યાય એ પણુ સ્વાભાવિક છે 
નવ્ય વિવૈયન સામેના વિદ્દોહનો પણુ વિદ્દોણ થાય અને ફરી રતિ કેન્દ્રમાં આવે 
એ શઘષ્યતા પણુ સનીકારડની પડે ત થ વિવેચતમાથી બે.વપાડ એ લેવાને રહે છે 
% જ્યારે જ્યારે આવા એશ્ચકો શાસને! સ્થાપવાના પ્રયત્ન ચયા ત્યારે ત્યારે એની 
સામે વિડોહ થયા છે મિલર જ્યારે એમ કહે કે ડિવેચનની એકણથ્થુ સત્તા સામે 
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વિઘટન મેદાને પડ્યુ' છે ત્યારે આપણું '્યાન “વિવેગત' શખ૬ તરક જવુ' જેઈએ. 
વિવેચનના કોઈ અભિગમની કે પદ્દતિતી જેહુકમીની અહીં વાત નથી. અત્યાર 
સુધીનુ' વિવેચન સાહિત્યતો જ [વિચાર કરતુ' હતુ, આ વિવેત્રનની નેહુકમી કહેવાય 
એ તોડવાની વાત મિલર કરે છે. એટલુ તો કખૂલીએ છીએ કે સાહિત્યતે જ માણીને 
બેસી ન રહેવાય, ઊલટ જીવનને ન્ેયાજણ્યા પછી સા હિત્યતો આસ્વાદ વધુ સારી 
રીતે લઈ શકાય. પણુ સાહિત્યતો આસ્વાદ લેવા માગતારે તો કૃતિતો અતે એમાં 
નિરૂપિત જગતને! સ્વીકાર કરવો! જ પડે. 


જ્યોફ્ટે હાર્ટમેત જેવા કોઈ પણુ કૃતિતા વાચતન બે પ્રકારતા જણાવે છે. 
એક વાચન છે કૃતિતિષ્ઠ અતે બીજુ' છે શાસ્રીવ. આ બીન્ન પ્રકારતા વાચનમાં 
આપણે કૃતિને તેના એતિહાસિક સન્દભમાં તપાસીએ છીએ, આ વાતને “બધાં જ 
લખા શની આંતરકૃતિગત પ્રકૃતિ” (108611૦0) ૦11૧180101 ૦1 &|1 ૫/11) 
વડે હાર્ટમેત અનુઆધુનિક બતાવવાતે પ્રયત્ન કરે છે. પણુ આ વાત એલિયટે 
કહી જ છે. એટલે આપણુને એવે। વહેમ ન્નય છે કકે આ અનૃઆઘુ નિકો પાસે પરિ- 
ભાષાનુ' શસ્ત્ર છે અતે અખુધાતે આંજી નાખવા માટે તેએ તેનો ઉપયોગ યુયુત્સા- 
વૃત્તિથી કરતા હોય છે. આનું એક વછ સમથ્ર્્ત વિલિયમ પ્રિચાડતો લેખ પૂરુ” 
પાડે છે. પ્રિયાડ એડવડ સેઈડનુ' એક લાંખુ” અવતરણુ ટાં'ે છે. “કૃતિતે શબ્દોની 
જડરચના માતવાને ખદલે ગતિશીલ ક્ષેત્ર માતવુ' જેઈએ. આ ક્ષેત્ર અમુક સીમા 
ધરાવે છે, કેટલીક સીમા સંભવિત છે તો “કેટલીક સીમા વાસ્તવિક છે. કૃતિ કયાંક 
સજક સાથે, કયાંક ભાવક સાથે, ડયાંક એતિહાસિક સન્‍્દભ* સાથે, બીજી કૃતિઓ 
સાથે, ભૂતકાળ અતે વતમાન સાથે સમ્બન્ધ ધરાવે છે. એક રીતે તો કોઈ કૃતિ 
સમ્પૂર્ણ નથીં, કારણુ કે તેતી સમ્ભવિત સીમાઓ પ્રત્યેક તવા વાચકતી સાથે 
વિસ્તરતી નનય છે,' આ વાંચીને પ્રિયાડ કહે છે- દેરિદદા અને કૂકે પહેલાં આ 
વાત એલિયટે કહી ત હતી ? આવાં જ કારણે!સર જેરાલ્ડ ચ્રાફ'૨ જેવાએ કહેલુ' % 
અનુઆધુનિક જે પર'પરાભ'જકતાની વાતા કરે છે ત એટલી બધી ક'ન્તિકારક તથી. 


પરપરાગત વિવેચના એમ કહેતી હતી કે સજ*કે પોતાના પુરોગામીઓની 
ંસ્કૃતિતે, સાહિત્યને 'આત્મસાત્‌ કરેલા હોય છે. હાર્ટમેન જેવા આ વાતતે જુદી 
રીતે કહે છે, સજકતે હવે આપણે 'સજ“ક' તરી'ે વાંચવાના! તથી પણુ તેતે “વાચક” 
ગણુવાને। છે. હાટમેત વડઝવર્થ જેવાની કૃતિ તપાસવા માટે તેની જ અન્ય કૃતિઓના 
ઉપયોગ કરે ત્યાં સુધી ખરાખર, પોલ ૬ માત જેવા 3100110]/ પ1શીંતૃપ(૦૧ 
નામતા તિબન્ધમાં એ કવિતો સમ્બન્ધ તેના જીવન સાથે, રેમેન્ટિસીઝમ સાથે બાંધે 
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ત્યા તુધી બરાબર ગલિયટ જેગાએ પણુ કહેનુ કે કોર્ડ કવિની રૃતિતે! અર્થ માગ 
અ રચતાએ પ્રગટાવેલો હોતે નથી યુગગેતનાના સન્દભે* રૃતતિતી તપાસ કરવાનો 
આગ્રહ પરમ્પરાવાદીઓએ પણુ રાખ્યા હતો પણુ જ્યાર આપણે એમ કહીએ કે 
કાઠ કવિએ કવિતામાં જે જે સામગી યોજી હેય, એ યોજવા મારે તેણું જે જ 
વાશ્ગુ હોય તે મધાન। વાચકે પગ અભ્યાસ કરવાને ત્યારે એ ૦)0110510 01110130 
અતિરૈક ડહેવાય આખે જ્યારે કકે 5 પરભાષાની, પરા મસ્કૃતિની રચનાનું વિધટન 
વાા્‌ચીએ ત્અરે એતાથી આપણુતે ડરો આનન્દ અનુભગડા નહી મળે, કદાચ એ 
નસ્કતિનુ થોડું જ્ઞાન મળે પણ એ કૃતિતા આસ્વાદ ન મળે ત્યાના વાચક એ 
મસ્કૃતિથી પરિનિત હોવાને એને લાભ થામ, આપણતે તણી એવિમટ મિલ્ટન પર 
લખે કે કાલોસ ખેકર હેમિંગ્વે ઉપર લખે તા આપણે બધા અ વ!ચીત માણી શકીશ 
પણુ તિધટનવાદી નમૂનાએ તા માણી ન શકાય પરિણામે વિવેચક એછી સખ્યાના 
વાચકોને અપીલ કરતા થાય, એટલુ જ નહી , વિવેચતતે સજક અને ભાવકફતી 
કડીરૂપ ગણુવામા આવેલુ પણુ વિઘટતતાદી આડી કેઈ જવાખદારી સરીકારતા તથી 
અને જે ભાવક ફકતિને સમજવા, માણુવા માટે વિવેચકની પાગે જય તે એને પાર્ટ 
મદદ મળે તહી સાચો [વિધટનનાદી કટી ગૂચવાડાઓ દૂર ડરતા નથી, વધારે છે 
કૃતિ પર આવો તો તે! કરુ ય મૂતપણેં કહેવાતા વારા આવે, પણુ કૃતિથી બતે 
તટલ્મા દૂર જ જવાનુ વલણુ હોય તા કોર પ્રશ્ન રહેતા જ તથી એટલે જ નેનેથન 
કવર જેવાએ પશુ કલ્યુ કે-દેરિદા, હાઈડેગર વગેર જે ડાળી પર બેશ છે એતે જ 
કાપી તાખડા આતુર છે?1? સ્નચ૭ન્દી બતીતે કરવામાં આવેલા અથધટનોતો 
આધ્રાર પણુ કૃતિ છે આઓ અર્થધટતતી ખાતભતમાં પણુ થોડી મુરદેથી છે, ફૂતિને 
એક નિશ્રિત અથ તથી એના અર્થ એવે! નથી કે ફતિના મન ફાવે તેવા અથ'ધટતો 
થઈ શકે છે અથ'ધનને!ની બડુલતા પણુ “કોઈક તા્કિકતા પર આધાર રાખનારી હે।ની 
જેઈએ ફ્રે ડડવાદી 'ે માશ્સત દીએ અતિ ઉત્સાહમાં ડૃતિમાથી અતાકિક ન્યર્થ- 
ધ-ના કરતા હેય છે કોર્નગોવ-સ પાદ્તિ [₹€૦0010011ત10#5 2032817 નામના 
પુસ્તકમાં ફાન્ઝ કાફકાની મેગમોર્શેસીસ વાર્તાનું આડુ એક અર્થઘટત કરડામા 
આડુ છે વાર્તાનો નામ* ડગર માતવમાથી જતુ બની જય છે ત પોતાના 
કુટુમ્બથી, એક્િથી અળગો પડી ન્નય છં પણુ હવે આ જન્તુ એટલે જ પેરોલ, 
ભાષામાંથી િરન્નાભન્ત થર ગયેજો શગ્દ એમ માનીન એતા પર ભાષ્ય રચીએ 
તા કાફગની વાર્તા જે સમૃદ્ સૃપ્ટિ ઊમી કરે છે તતા અશ પણુ પામી ન શથય 


સજકતી રચનાસર્માદેતો ખ્યાલ આપવામાં નગય વિવેચન સફળ રહ્યુ હતુ, 
પશુ પ્રનત*માન વિવેચનતા ગધા જ અભિગમે।-ભાવકનિપ્ઠ અભિગમ, આશયવાદ, 
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સંકેતવિજ્ઞાન, સ'રચનાવાદ, વિધટતવાદ, અનિણી'તવાદ, અનુઆધુનિક સ'રચતાવાદ- 
નવ્ય વિવેચનને શઝુ માંને છે. 'ડેવિડ હશ જેવા એમ સાને છે ,કે.આ નવા 
અભિગમોતાં .પુંરસ્કર્તાઓને (સિહોન્ત ખાલર સિદ્ધાન્તંમાં શસ છે, સાહિત્યતી અવેજીમાં 
પણું તેઓ સિદ્ધાન્ત મૂકેવા માગે છે. હવે જે વિવેચના આ કૃત્ય કરતી હોય તેતો 
જાઈ સિદ્ધાન્ત હોઈ ત શકે-હશ" વિધટતને! નમૂનો ટાંકીને જણાવે છે "કે કૃતિ વિશે 
અથવા એ કૃતિના અન્ય કૃતિઓ સાથેના સગ્ખન્ધો વિશે કશી તવી જણુકારી પ્રાપ્ત 
નથી થતી, જે પૂરમ્પરાગત વિવેચના એમ કહૈતી હોય ઝ્રે-“આ વાર્તાની પહેલી 
સમસ્યા' તો અનુઆધુનિક વિવેચના “વાચકની પહેલી સમસ્યા' શબ્દપ્રયોગ કરે છે. 


આવાં અનેક અર્થ ધટતોની ખહુલતાથી મુશ્કેલી પણુ સર્જાયુ: આ અર્થ ઘટતો 
ફૃતિતા આનન્દને ખલાસ પણુ કરેં આમાંથી ખચવા' માટે ઈ, ડી. હશે" તો 
સજકતે અભિપ્રેત અથ* પર આપણુ" પ્યાન જૃન્દ્રિત કરવો કહ્યું છે, પણુ 
નવ્ય વિવેચને તો આશયમૂલક બ્રાન્તિની વાત કરી હતી, સજકતે અભિગ્રેત અર્થ 
આપણે પામવા માગતા 'હાઈએ તે તા પણું આપણી પાસે'કૃતિ સિવાય તા ખીજુ” કોઈ 
સાધત' તૈથી-આમ છતાં સજકતે કશુ' અભિપ્રેત હતું જ તહી' એમ માની લેવુ" 
વધારે પડતુ” છે. દેરિદા જેવા એમ કહે છે કે જ્યાં લેખક પોતાતા સજન વિશે કશું 
કહી ન શકે એવી સ્થિતિમાં રાય” ત્યારે તે ખધી જ જવાખદારીમાંથી સુકત થડ 
જય છે. સોકેટીસના જમાનામાં પણુ કવિઓ આવી જવાખદાંરીસાંથી મુકેત 
થઈ ગયા હતા. આપણા જસાતાની અસાનતવીકરણુપ્રધાન [વેચારણાઓએ જેેર- 
શેરથી કહેવા માંડયું” કે સજ*ક તો માત્ર રચનાર હતો, મેળવણી કરનાર 
એ ફતિથી છેદાઈ ગમો છે, એ પોતાની કૃતિનો પણુ વિશિષ્ટ વાચક રલો 
નથી. પણુ સર્જક માતવી છે, એ માનવી તરીકેતી જવાખદારીમાંથી સુક્ત થઇ 
ન શકે તેમજ સજક તરીકેની જવાબદારીમાંથી પણુ મુક્ત થઇ ત શકે, જેવી 
રીતે સજક સોતાની જવાબદારીમાંથી મુક્ત થઈ ત શકે તેવી જ રીતે વિવેચક 
પણુ પોતાની જવાબદારીમાંથી મુક્ત થઈ ન શકે, ને વિવેચક પુરોગામી અર્થ- 
ઘટનનતે ભૂ'સતો ભ્રૂસતોા જ આગળ વધે અતે દરેક વાચનને ન્ન 1115108616 * 
કહેતો જથ તો તો અનવસ્થા જ સજય છે અને અ પ મૂળ કૃતિ 
આપણી સસક્ષ ઉદ્ધા ટ્તિ થયા વિના જ રહી જય છે. હા, એ કૃતિને નિમિરો 
આપણું પ્હે પ્લૈમથી મૉડીને અધુનાતન કિ લસૂફરેના જગતમાં દરે સારી શકીએ. 
પ્લેટાથી એરિસ્ટાટલ જવી ર્રીતે જુદો પડચો (એરિસ્ટોટલ પ્લેટાતો વિઘટનવાદી) 
અને ફિ રીતે” ળધા જ વિચારકોએ જગત વિશેની. માન્યતાઓ બદલતા બદલતા 
પુરેગામીઓનુ' વિધ કેવી રીતે કર્યા ક્યુ તૈની ચર્ચા ચાલ્યા કરે. ખહુ ચ્હમે 
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ચર્ચાવિચારણાનતા અ'ચળા હેઠળ ખરેખર તા વિચારોને છદ રાર આપવામાં 
આવતો ણેય છે, પુરોગામી વિવેચનાના વિદ્દોહ રૂપે આવેવી આ વિવેચના અનુ- 
ગામી વિવેચના માટેનો રાજમાગ* તેયાર કરવા માગે એમાં જ એક પ્રકારની 
બ્રાન્તિ નઘ્‌ી ? 


ક 


આ ખધી અનુઆર્ણનેક વિવેચના વાંચતાં છપ એવી પડે છે'ફે નવ્ય [વિવે 
ગક મૂ તિપૂજ કો હતા, જ્યારે આ નવા વિવેચકો મૂ્તિભ જક છે.' મૂ તિભ જે તે એમ 
દંસાવવ!ને પ્રયત્ત કરે “ક તમે જેનો પૂન્ન કરો છે એ તમારો ભ્રમ છે, પણુ સામાન્ય 
માની તો! એ ભ્રમ, અ!શિક સત્ય, ભ્રાન્તિને જ વળગી રહે છે, અદ્ભુત સૌન્દયના 
આકલત માટે એને પેલી મૂરતિ ઠીક ઠીક કામ લાગે,છે. એ નિઝુણુભ્રાવે કોર 
અમૂર્ત તત્ત્વની ઉપાસના કરી શકતા નથી. આતા સનન્‍્દભમા। રોખટ કટર 
કહે છે સ સ્કૃતિઓનેો ઇતિહાસ જીએ. મૂ તિભ'જ્કરોએ માનવમાત્રતી પ્રતિકૃતિઓનો 
નાશ ફરી તાખ્યે!. શૂન્ય નિરાકાર તરફ આપણુને લઈ જવાને! પ્રયત્ન કર્યો, પણુ 
એમા ઝાઝાં સફળતા મળી નહી તડી જ રીતે કૃત્તિમા જે, કઈ સર્વ રહેવુ* છે 
તેને આત્મસાત્‌ કર્યા વિના જ એતે પરમ્પરાના સન્દભે" સમજવાને 'ે અન્ય 
કૃતિઓના, અન્ય [વેવ્યાશાખાઓના સન્દભે" સમજવાને કરી! અથ” નથી, એટલે 
ક્તિતી વાત કરનાર નવ્ય વિવેચતે જણે કશી કાન્તિ કરી જ ત હતી એમ 
માનવુ' એ ઈતિહાસને ભૂલી જવા જેવુ” છે. “ઓગે*નિક ફેમં'તી વિભાવના તો 
તા "કાર્લારેજતી હતી એ રીતે નવ્ય વિવેચને પરમ્પરાગત વિભાવનાનો જ સ્વીકાર 
કર્યો હતા એટલે તેનુ મહત્ત્વ છે જ નહી એમ વિઘટતવાદીઓ માને છે, ને કાઈ 
[વિભાવના પરમ્પરામાથી આણુવાને ફારણુ દોષ જન્મે છે એ વાત ગળ ઉતારી 
અધરી છે. એમ જ્તેવા જઇએઝે તે! એ વિભાવના 'દાાલરિજમાં પણુ આવી તે! 
કાન્ટમાથી, હજુ ચ આગળ જને પગેરા શોધવા હેમ તો પ્લેમો, એરિસ્ટોટલ, 
લે#ન્જાઈતસમાથી શ્ઞોધી શકામ જ । 


આપણે પરમ્પરાગત રીત એમ માનતા હતા “કે સાહિત્ય માનૈવતી છખિ આલેખે 
છે, પણુ વિઘટતવાદી વિચારણૂા।મા માનવનું" નહીં પણુ ત'નનુ મહત્ત છે, માનવી 
માતડીને માટે છે એમ તહી પણુ એક વ્યવક્્યા બીજ વ્યવસ્થાને મળે છે એમ 
માનનગુ જેઠએ 1 કૃતિની સમ્મુખ થવા માગતો! હુ" તો બીજી કૃતિઓની બહુલતા જ 
છે, એ ભાવ% પહ્સુ મમતન્ત સદેતાતુ' તડ છે (બાથ), સાનડી્‌ય્‌ વિતાઓતુ' લ્ક્ષ્‌ 
માનવીને ઘડવાનું નહી" પણુ તેતે ખતમ કરવાનુ” છે (સ્ટ્રોસઈ, માનની તે તાજેતરની 
રો।ધ છે, ત્તાન જ્યા નવો રૈહ પામરો ત્યાં તે અદશ્ય થઈ જશે, (ફૂકા) આમ હવે 
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માનવીને સ્થાને ત'ત્ર, કળાકૃતિતે સ્થાને*૧૧૦૩ઢાં૦ ૦ ૦૦૧૦૩ મનાય, એસ્થેટીકસને 
“ભયાનક પ્રવૃત્તિ' તરીકે ઓળખાવવામાં આવે ત્યારે સાહિત્ય, વિવેચન પણુ બાજુ 
પર રહી જશે. કૃતિમાં કશુ' છે જ નહી' અતે એટલે વિવેચક કૃતિને નાચીઝ સેવક 
રહ્યો નથી એમ કહીને સ્ટેતલી ફીશ જેવાએ નવેસરથી કૃતિ કયાં' છે તે શોધવા તો 
પ્રયત્ન ફર્યો. આ બધા વિઘટતવાદીઓમાં તો થોડી ઘણી નખ્રતા હતી પણુ ટેરી ઈંગલટન 

જેવા જહાલવાદીએ તા લેખકો સામે વાચક્રેના વિદ્દોહની વાત કરી. જેવી રીતે 
કાઈ” મૂડીવાદી સામે, સત્તાધારી પક્ષ સામે વિદ્રોહ કરવામાં આવે' છે, સરઘસે। 
કાઢીને સૂત્રોચ્ચાર કરવામાં આવે છે તેવી રીતે હવેતા વાચકે લેખકોની તાનાશાહી 
વેઠવા તેંયાર નથી. જ્નણે વાચકે સરઘસ કાઢે છે-લેખકાની તાતાશાહી સામે સુત્રોચ્ચાર 
કરે છે, “એક ધકા ઓર દો, શેઈક[સ્પયર કે! ફે”ક દો, કાલિદાસ કે ફે'ક દો.' આ 
જહાલવાદી વિધટતકારો એમ માતે છે 'કે લેખકતે વાચકોની જરૂર છે, વાચકોને 
લેખકોની જરા ય પડી નથી. આમ વાચકો જણે દલિત, શોષિત છે અને સાચી 
કાન્તિ આણુવા માટે તેમને 'કાન્તિકારક' સજ*કો બતાવવા જેઈએ, કૃતિઓ ઉપર 
જુલમ: ગજર્વો પડે તે! તે પણુ ગુજારવો નનેઈએ,૫૭ 


' સામાન્ય રીતે વિવેચતતા ઝેન્દ્રમાં સર્જક, ફંતિ, ભાવક અને કૃતિનું જગત 
રહેતા હતા. જે વિવેચના 'આ ચારતે ધ્યાનમાં ન રાખે તેતો કશે! અર્થ, હોતા નથી. 
પણુ દેરિંદાનુ”આ વિધાન જુઓ-“વાચકની જેમ લેખફ પણુ અસ્તિત્વ ધરાવતો નથી, 
અર્થસ્થાપવા માટેની કેઈ ભુમિકા તથી, એ માટે કોઈ' હેતુ તથી,” લેખક માત્ર 
આંતરકૃતિત્વ તો પ્રભાવ (૦/૦૦ ૦ [010110)તપ11/) છે, અગાઉ થઈ 'ગયેલા 
અર્થાોની જ એ તો સરજત છે; લેખકે-વાચકે પરમ સત્તા રૂપ કર્તા રહ્યા નથી, 
તેઓ” ભાષાની રમતની ભ્રાસક અસરે બની ગયા છે, સંસ્તાઓ, સ'કેતા અને 
પર'પરાઓસાં ઓગળી ગયા છે.'૫/ દેરરેદા, ઈગલટન વગેરેની ચર્ચા કરીને ડગલાસ 
પાસ્કલ પૂછે છે-પણુ આપણું માનવોના જગતમાં રહીએ છીએ તેનુ શુ' ? સાહિત્ય 
દ્રારા આત્મીયતાતે પામીએ છીએ, કૃતિ જે, અનુભવ્ર કરાવે છે તે ઉત્કટ હેય છે 
એનું રુ!” કૃતિમાં ક'ડારાયેલી ચેતનાને સમ્મધ આપણુ! ભાવજગત સાથે બ'ધાતા 
જ નથી? _ ન ક 

આગળ ન્નેઈ ગયા જ છે પરમ્પરાથી ચાલો આવેલા દ્ન્દ્ને 
ભૃસી નાખવા માગે છે. એના અનુસન્ધાતમાં સજનતવિવેચનતમા ભેદ “ભું'સીઃ'તાખવા 
માગે છે, એટલે આ વિવેચકે પોતાને' સજ*તાત્મક” વિવેચકે -તરીકે એળખાવે છે. 
તેમની આ દલીલ તેમના વિચારો સાથે સુસંગત છે. .કારણું' કે જે કૃતિમાં 
લેખકતોા અવાજ ન હોચ, જ્ે કૃતિમાં -ૈ -લેખકે કોઈ અર્થ પૂર્યો ન હોમ, ન્ને 


એતદ્‌ એપ્રિલ / મે ચોરાશી : ૩ 


કોઝ અનુભૃતિને આમાર આપ્યા ન હેમ તા એ બધુ કરવાનુ વાચમ્તે ભાગે આવે 
એટલે 1ચકે સજકતો પાઠ નદા કરવાનો જ્યાષ્ટે હાર્ટમેને૫૨ આની વિવેચનાના 
બચાનમા કભુ કે જેં આજે સર્જનાત્મક સાહિત્યમાં સ્વરૂપો વચ્ચેની ભેદકરેખા 
ભુત્તાઠ ગઈ હેય તા ડિવેચતામાં આવત પરિવતતો સામે એટલે! બધે વાધા 
શા મારે ઉઠાવવો જેઈએ ? પણુ ડેવિડ ગેડ'ત જેનાએ હાટમેતતો વિરોધ કરીર્તે 
સજ*નાત્મક-તિવેચનતે વિવેચનતા5*૦ આધારરૂપી સાહિત્યકૃતિઓતે ખાલસા કરતા 

વિવેચતા તરીકે ઓળખાની આ પરિશ્થિતિને સાહિત્યજગતની કટાક”ી તરીકે લેખની 
જેઠએ સરજકથી, રૃતિથી, કૃતિની સામમ્રીથી મોક્ષ મેળનીને કયુ નિર્વાણુ પામવાનું છે ! 
આ સિહાન્ત જડતા આખરે તા કતિતે અને એની સમમ સૃષ્ટિને ખલાસ શરી નાખવા 
માગે છે આપણે પ્રશ્ન માત આટને! છે કે એમ કરવુ આપણુને પરવડશે ખરું 


એંક બાં રીત પણુ આતે વિચાર કરવો નેઇએ વિધટતગાદીઓની માન્ય 
તાઓ સાથે સ મત થાએ ત યાઓ એ મહત્ત્વનું ન્થી વિધટનવાદીઓએ પે!તાની 
પર પરાગત વિચારસરણી-સાષિત્યકૃ તિએતા પરિચય મેગવેવો છે એટલે તેએ જે 
વિઘટન કરે છે ત તમની પોતાતી પરમ્પરાનૃુ આપણે નને વિધટતવાદી વિચારણા 
ક્થાપવા માગતા છેઈએ તા ત આપણી પરપરા આત્મસાત્‌ કર્યા વગર શકય 
તથી ભારતીય તદત્ત્વજ્ઞાનની પરપરા અને ભારતીય સાણિત્ય-મળાની પર્‌ પરાને 
આત્મસાત્‌ કર્યા પછી જ એના વિધટત શકય બતે, અન્યથા તહિ કૃતિનિષ્ઠ 
વિવેચતની મયાદાઓ કખૂતીએ પણુ એને અર્થ એવો તથી કે કૃતિને જ કચરા 
ટાપલીમાં નાખી ૬ઇએ વિધટનવાદીએઓ ને આપણુને ફૃતિથી જ દૂર લઈ જવા 
ગગતા હેય તા એ સાહસ કરવા જેતુ છે કે તહી એનો નિણુ'ય દરેકે પોતાને 
માર કરી લેવો નેઇએ 


પાદટોપ - 
૧ જીએ 0૮001ડ1/પ૮ા101 ઢાતં ૦1161510 
ર એજત 
૩ આની વિગૃત ચર્ચા રેતે વેલેકે અને ઓસ્મીન વોરેતે “થિયરી ઓવ લિટરેચર 
મા અતે ટી એસ એલિચટરે ટ્રેડીશન એન્ડ ઇન્ડીવીન્યુઅવ ટેલન્ટ 
નિબ ધમા કરી છે 
ઝાક દેરિદ-રાઇની ગ એન્ડ ડીફરન્સ' (૧૬૭૮) શિકાગો યુતિવર્સિ”ી પ્રકાશન 
પ પ્ક્ેટા પૂવેષતી ડ્િલસકીમાં આદોલિત ગતિ ધરાવતા તરવાની પડછે કરાક 
સનાતન શાશ્ચત તત્તતી વાત મૂકવામાં આવી હતી જીઓ હિસ્ટરી ઓવ 
એસ્ઘે(ટૅકસ (ત્રિલ્બટ-કુદ્, ઈન્ડીઆના યુનિ ૫૩) 
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હિસ્ટરી આવ સરરિયાલિઝમ (૧૯૭૩) 101100 1૫1૦ત€8પ-(પે'ગ્વિન 
ખુકસ) પ્રસ્‍તાવના, જ્યાં સુધી લેવી સ્ટ્રોસનાં પુસ્તકોના પરિચય ઉપલબ્ધ 
ન થાય ત્યાં સુધી આ વિચારણાઓ યોગ્ય સન્‍્દભમાં સમજી ત શકાય. 
“ડીફરન્સ'તી વ્યાખ્યા માટે જીઓ વિન્સેટ લેઇટશતે લેખ “ધં લેટરલ ડાન્સ 
ઓવ જે. સિલર' “છીટીકલ પન્કવાયરી*-સમર, ૧૯૮૦ જ 

વિંગતવાર ચર્ચા માટે જુઓ કં'કાંવટી-માચ્ષ ૧૯૮૪માં મોરિસ ડિકસ્રેઈનેના 
લેખના ભાવાનુવાદ, 

તાજેતરમાં પ્રગટ થયેલ રુડોલ આનહેઈમતું” પુસ્તક “ધ પાવરં ઓવ ધ 
સે'ટર'-આ પુસ્તક જેવા મળ્યું” તથી, માત્રં તતો ઉલ્લેખ જ વાંચવામાં 
આવ્યો છે, 

“હડસત રિવ્યુ'-એટમ ૧૯૮૩. 

માલ્કમ ખ્રેડખરી સ'પાદ્તિ “ધ તોવેલ ટુ ડે'માં જેરાલેડ પ્રૉદ્તો લેખ- 
“માથ એવ અ પોસ્ટ મૉડનિસ્ટ' ખરેક શ્રૂ-આ લેખના ઝેટલાક મુદ્દાઓની 
વાત “ક'કૉવટી-મે-૧૯૮૭તા અ'કમાં પ્રંગટ થયેલ “અનુઆધું તિકતા એટલે 
પર'પરાભ'જકતા? લેખમાં કરી છે. ત્રાફતા આ લેખ હવે તે! તેના પુસ્તક 
“લિટરેચર અગેઈન્સ્ટ ઇટસેલ્ફ' (શિકાગો યુનિવસિટી)માં સ'કલિત થયો છે. 
હડસન રિવ્યુ (એટમ ૧૯૮૩)માં પ્રગટ થયેલ વિલિયમ પ્રિચાર્ટતા લેખ 


. “ડીલી'ગ વિથ [ડિદ્ાન'માંથી ઉદધૃત, 


ડેવિડ હશતો લેખ .“ધ ન્યૂ થિયરેટિસિઝમ' સેવાની રિવ્યૂ-સમર ૧૯૮૩ 
આ સ-જ્ઞા હેરલ્ડ બ્લુમની છે. જીઓ જેતું' પુસ્તક “એ શેપ ઓવ મીસરીડી'ગ' 
રખટ ઓલ્ટરનો લેખ “ડીકન્સ્ટ્રકશન પ્રત અમેરિકા'-ધ. ન્યૂ રિપબ્લીક' 
એક્રિલ-૨૫, ૧૯૮૩ 

ડગ્લાસ પાશ્કલ “માસ્ટરી*ગ ઈન્ટરપ્રીટેશન' સેવાની ક 
એજત ર 

જ્યાફ્રે હાટમેન “હાઉ કીએટીવ શુડ, લિટરરી કીટીસીઝમ ખી' ધ મ 
ટાઇમ્સ ખુક રિવ્યુ એપ્રિલ-પ, ૧૯૮૧. -... પ 
ડેવિડ ગોર્:ત ધ કોટીક એઝ ક્ો-કીએટર” સેવાની કિલો ટ ૧૯૮૨ 
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આમાંતા ઘણા લેખની નકલો તાજ્તર સુ'બઇ ખાતે યોજયેલ , “અમેરિકન 
લિટરરી કીટીસીઝમ' વિશેતા પરિસ'વાદમાં વહેચવામાં આવેલી, આ બધા 
લેખા નીતિન મહેતાએ મતે મોકલ્યા ન હેત તો આ લેખ અધૂરો રલો હોત. 


એતદ્‌ એપ્રિલ / મે ચોરાશી : ૩૩ 


સાભાર સ્વીકાર 


પ ઝન ન 1 


* તિમૂર્તિ પ્રકાશનનાં પુસ્તકો 


ન 


૧, સ'ચેતતા : રાધેશ્યામ શર્મા રૂ ૧૩-૦૦ 
૨. પ્રતિભાષાનુ' કવચ : ચન્દ્રકાન્ત ટોપીવાલા રૂ ૩ર-૦૦ 
૩, કથાચતુષ્ટમ્‌ 3 સુરેશ નેષી રૂ, ૪૫-૦૦ 
જ, કિશે।ર જદવની વાર્તાઓ : કિશેરર જદવ રૂ. ૧૪-૦૦ 
પ, આંસુ ને ચાદરણુ ૬: રાધેશ્યામ શર્મા રૂ. ૧૨-૬૦ 
દ, વિશ્પ'૬ & સત્યજિત શર્મા રૂ ૧૦-૦૦ 
૭ આનન્દશ"કરતી ધમ'ભાવતાઃ રમેશ ભટ્ટ રૂ ૩૫-૦૦ 
ત કૃષ્ણુમૂ તિંનુ જીવનદર્શન 2 રણછોડભાઈ પટેલ રૂ ૨૮-૦૦ 
હ. કૃષ્ણુમૂ્તિચરિત પ્રનીણુ ભટ્ટ રૂ ૨૦-૦૦ 
૧૦. સારે પ્રવાસ-શ[તિલાલ મેરાઈ, પ્રકાશક લેખક પોતે, 


“- મુખ્ય વિકેતા-કલ્પેશ કિતાબ “કેન્દ્ર, ખે'ક રેડ, વ્યારા, મૃૂ“્ય રૂ ૮-૦૦ 


ગ્રન્ચસ્વીકાર . 


૧ શમ્દવેધ-જવ'ત પ"ડયા-પ્ર ક લા સ્ગાપ્યાય મ'દિર-ઝુજરાતી સાહિત્ય પરિષદ 
ગો. મા, તિપાઠી ભવન, આશ્રમ માગ, અમદાવાદ-ટે;, મૃલ્ય-રૂ ૨૮, પૃ. સ, ૨૧૮ 
૪ નસ્દ આજના મંદભમા-મ. યુમારપાળ દેસાઈ-પ્ર ચુ સા. પરેષદ, આશ્રમરોડ, 
અમદાવાદ-૯€, મૂલ્ય-ડ ર૫, પૃ રે૪૪ : * 
૩ ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદ-૩૧મુ” અધિવેશન-(૧૯૮૧) અહેવાલ-પ્ર પ્ઉપર પ્રમાણે 
મૂ“ય-રૂ ર૫ દ 
હો. 
1 ડ્‌ શિ કક 


હૈ * 
યાસેકફ્‌ મેકવાનને ડો. જય'ત પાઠક કવિતા પુરસ્કાર #* 
૧૯૮૩ના વષનો ડૉ. જય'ત પાઠેન કવિતા પુરસ્કાર કવિ યોગેક્‌ મેકવાનને તેમના 
કાવ્યસ ગ્રહ “સૂરજને! છાથ' માટે એનાયત થયે] છે. 
[નેર્ણાંયક્રો તરીકે ડો. શિરીષ પચાલ, ડો. ધીરુ પરીખ તેમજ'પ્રા, રમેશ 
એઝાએ સેવા આપી હતી 


૪ 2 એતદ્‌ પ્રિલ/ મે ચોરાશી 


ક 


ક 
કે તિ 


એતદ્‌ વષ" પ અને ૬ની લેખસૂચિ 


કાવ્ય 


રાત્રિઓ 
સધરાતે 

ગુફા 

૭ કવિતા 

બે રચતાઓ 
પથ્થર 

સમદર 

સમુદ્ર 

કિલ્લો 

ખૂટ કાવ્યો 
ફરતા મેવાડા 
પ્રેયસીઃએક અરણ્યાતુભુતિ 
નિરીક્ષક 

યાદી 

આંધળો 

ખહુ બધાં જગત 


જીવતતી સમજૂતી 
અને; મરણુની સમજૂતી 
એવાય દિવસો આવે 
મળસ્કુ 

ગુફાવાસ્ય ઉપ [િષદ 
ત્રણુ કાવ્ય 

એક ન ઓગળે 
સ'પુટમાં 

એક કાવ્ય 

અરથ અલૂણી 


કમલ વોરા 
27 

મૂકેશ વૈધ 

નીતિત મહેતા 
ડબલ્યુ એસ. મેરવિન 
અનુ, અરુણુ અડાલજ 
મુકેશ વૈદ્ય 

કમલ વોરા 

ભૂપેશ અધ્વર્યુ 

ઈન્દુ ગોસ્વામી 
મણિલાલ પટેલ 
હોડે" લુઈસ બોકસ 
અનુ. સુરૈશ ન્નેષી 


વોશિંગ્ટન ડેલગાડો 
અનુ. સુરેશ ન્નેષો 


24 
વાયેડો અવુ. સુરેશ ન્નેષી 
કાનજી પટેલ 
ઈન્દુ પુવાર 
દિલીપ ઝવેરી 
કાનજી પટેલ 


નીતિન મહેતા 
ઈન્દુ ગોશ્વામી 


કાગળી કલન્દરની શેભાયાત્રા કિસન સોસા 


૪૯ 
92 
99 

૫૦ 
2# 

પ૧ 
42 
43 


2 
પ૨ 
પ૩ 


22 


૬૩ 


એષપ્િલ-૮૨ 
24૭ 
24 
મે-૮૨ 


## 


-“ જૂન-૮ર 
22 


94 


42 
જુલાઈ-૮૨ 
ઓગસ્ટ-૮ર 


9# 


2” 


27 


24 
27 
જન્યુઆરી-૮૩ 
માર્ચ-૮૩ 
એપ્રિલ-૮૩ 
જન-૮૩ 
29 
22 


72# 


ઓગભ્ટ-૮૩ 


એતદ્‌ એપ્રિલ / મે ચોરાશી : ૩૫ 


પ્રક્વિ મુકેશ વૈત્ 
એક કાવ્ય - “ રાજેન્દ્ર શુકત 
ઊતરે ધશ કાનજી પરન 
મસ્તક કઝ 
ડેચૂર ર 
ખધુ ભાન ગુમ ય 


ચ દુ ચણીબારિયાનો 
ચણીબોર થવાને! પ્રોબલેમ ઈન્દુ પુડાર 


સારા ટ આકારના પ્રૉગલેચ ન 
મુમઈના ગણુ સિગ્તડ દિળીપ ઝવેરી 
દર્પણુ સાથે ફરી શતર જ ડં 
રમતો રાજન 


પાડુ ઢેકાણુ ઈડન ગાડન, મુબઈ ,, 

ગેર સમજણુ (કવિતામા/તી) પ્રાણુજીવન મહેતા 
અકઠાણુ થી એકસોદસની વચ્ચે મણેશ દવે 

કયા વરસી ગયુ વાદળ ને કહે ચન્દ્રકાન્ત શેક 
ગધખ“ડ/વાર્તા 


આપણે કહેવા માગીએ મુકુલ ચોક્સી 
છીએ તે વાત 
ફીઝલ-૪ સેમ્યુલ્‌ બેકેટ 
અનુ નિયતિ દેરાસરી 
લેખ 
અતતન સુરેશ ત્ને્‌ષી 
જાર્હમ એન્ડ પનિશમેન્ટ' વિરો નીતિન મહેતા 
અતતત સુ*્શ જ્તેષી 


વિવેચનની દશા અતે દિશા ૧ સુમત શાહ 


નોધપોાથી યુજિત આયોનેસ્કે 

અનુ ભીખુ કપે!ડિંયા 
અઝતત સુરેશ ન્નેધો 
કલ્લાનુ આગનું સત્ય હાન્સ ગાડામેર 

અવુ હરિવલ્લભ ભાયાણી 
સાિત્ય તિધાતક એન એ ફ્કાટ 
સાહિત્ય મીમાસા અનું હરિવલ્લભ ભાયાણી 


૩૬ એતદ્દ એપ્રિલ / મે ચોરાશી 


એગર-૮૩ 


0, 77 


આકરા -તવે -૮૩ 


4 


ર્‌બુઆરી-૮૪ 


72 


2 


77 


સાચ-૮૪ 


જુલાઈ-૮૨ 


અએક્ટાબર-૮૨ 


એપ્રત-૮૨ 
મે-૮૨ 
જત-૮૨ 


“7 


જુલાઈ-૮૨ 


22 


અત્રતત્ર સુરેશ ન્નેષી પર્‌ 
વિવેચતતી દશા અને દિશા-૩ સુમત શાહુ પ૨ 
અત્રતત્ર સુરેશ નજ્નેષી ૫૩ 
સુરેશ જેષીની નવ લિકાઓમાં 
આધુનિકતાવાદી વલણાં જ્ય'ત ગાડીત ઈ 
ત્રણુ કાવ્યા હાઈન્ત્સ કાટુમો ૫૪ 
અનુ, સુરેશ નને 
પાંચ કાવ્યો રાઈનટ કુન્ત્સે ડુ 
અનુ. સુરેશ ન્નેષી 
કથા અતે કાવ્યતે સ*પ્લવ ઉરિવલ્લભ ભાયાણી ર 
વિવેચનની દશા અને દિશા-૪ સ્રુમત શાહ ડી 
કલાસિક અને આકૃતિ ભૂપેશ અધ્વર્યુ પપ 
વિશેષતો સ'બ'ધ 
અત્રતત્ર સુરેશ જ્નેષી રી 
સોસ્યુરે પ્રવર્તાવેલાં ભાષા તટવરસિહ પરમાર ક 
વૈત્ાનિક દતો 
નિર'જત શીદને ખોલ્યા કનૈયાલાલ પડયા ક 
સાહિત્યની વિભાવના શિરીષ પ'ચાલ પદ્‌ 
ટકી વાર્તા, આજે સુમન શાહ ણ 
જેઝીષ કોસિન્સ્કી કૃત નીતિન મહેતા ૫૭ 
“બિઈડા ધેર 
વિવેચનની દશા અતે દિશા-૫ સુમન શાહ ૫૮ 
“મરણુટીપ'તી રચનારીતિ રવીન્દ્ર “ધારિયા ય 
વિવેચત-સજત અને નતીતિત મહેતા ૫૯ 
એવુ બધુ' 
કવિતાનો ભાષાપ્રપ'પચ ઉશનસૂ ક 
ધ ઈટતલ હસખન્ડ વિજય શાસ્ત્રી ૬૦ 
ઈન્ગમાર ખગ મેત ખ'સીલાલ દલાલ દ્વ 
અત્રતત્ર સુરેશ ન્નેષી ૬૧ 
અત્રતત્ર ક# દર્‌ 
તુલતાત્મક સાહિત્ય જહોન ક્લેચર 
અનુ. પ્રમોાદકુમાર પટેલ ક 
માકસવાદી સાહિત્યમીમાંસા સુમન શાહ મ 
પ્રાચીન ડહાપણુ અને સ્ટેનીસ્લાવ ચોક ૬૩ 


આધુનિક વિજ્ઞાન 


જીલાઈ-૮૨ 
જુલાઈ-૮૨ 
ઓગસ્ટ-૮૨ 


22 
ઓકટાખર-૮ર 


2 
2? 


તવેમ્બર-૮૨ 


22 


79” 


ક 
22 


ડિસેમ્ખર-૮૨ 


24 


નન્યુઆરી-૮૩ 


ફેષ્રુઆરી-૮૩ 


27 
માર્ચ-૮૩ 


27 
એપ્રિલ-૮૩ 
 જૂન-૮૩ 

25 
જુલાઈ-૮૩ 


*22 


22 
જબગસ્ટ-૮૩ 


એતદ્‌ એપ્રિલ / મે ચોરાશી ,: ૩૭ 


ટ ના 

વસ્તુસ રર્ચેના સ સા નરેશ વૈદ જ ૬૩ ક..એણગરંટ-ટરડ 
અને સંપ્રત્યય યો 

અગતર્ને સુરેશ ન્ેષા ૬૪-,  સૃપ્ટેમ્ખર-૮૩ 
વૈયકિતક અને એતિહાસિક ચ દ્રકાન્ત યૅપ્રીવાળા દરે ઝસપ્ટમર-૮૩ 
વિષાદનૃ ઊંડાણુ 

સ્વ છુ શીલાલની યાદમાં નીંતિત ગરેણા . “ કપ-૬૬ એપકટા નવે ૮3 
પદાવધલિની દૃષ્ટિએ 

વિવેચતતો એતિહાસિક હષ*દ તિવેદી દહ ડિસેમ્બર-૮૩ 
અભિગમ ક - ક 
નવલકયામા વસ્તુસામત્રીતો પ્રસાદ ષહાભટે ૬ »*/., 1 ક 
વિનિયે(ગ ક ન્ન છ 
“અ પેનફુલ 'કેસ' વિજ્ય શાસ્રો ક 
ધ ટ્રાચલ' વિશે ગૃશુશ દેની * દ૮ જન્યુ-૮૪ 
ટૃતની રૂપરચતાથી રૃતિના શિરીષ ૫ ચાલ ન / 
[વિઘટન સુધી સિ 

એક નિર્મૂળ આશકા હરિવલ્લભ ભાયાણી * ર ષટ 
ગુઝરાતી સાહિત્યની એક શિરીષ પ ચાલ દદ ફેબુ-૮૪ 
તવી દિશા કે અવદશા? 

કથા સાહિત્યની લોકભોગ્યતા સુમત શાહ ૭૦ . શાર્ચ-૮૪ 
સાહિત્યને મૃત્યુધ ટ-૧ શિરીષ ૫ ચાલ ર યાર 

સા હિત્યનો મૃત્યુધ ટ-૨ ન ૭૧-૭ર એપ્રિલ-મે-૮8 
માકસવાદી અભિગમ સુરેશ ન્નેષી ઈ જ 

સ રચનાવાદ સુમન શાહ ક ## 
સમીક્ષાં 

“સપ્તપદી” રમેશ એઝા ૫૦ મૈ-૮૨ 
કિલપુકુટ પાસે રાજ્હસ રાધેશ્યામ શર્મા દ્૧ જૂ્ન-૮3 
પૃર્‌ પરામુસ ધાન સુમન શાહ પ મ 
જતલ એવત આટસ શિરીષ પચાલ . ફે પ 
એન્ડ આઇડિયાઝ 

એક ઉર્ષ્તમૂલ નવલ*્ધા રમેશ ઓઝા મિ નૂ 
નાટય વિવેચનની સુમન શાહ ૬૨ જુલાઈ--૮૩ 
સાચી દિશામા દિ 

વિવેચતતા પુતમૂલ્યાકનતો શિરીષ પ ચાલ દપ-૬૬ એકરે સર્ય ૮૩ 
એક ઉત્તમ તમુતેો 

કથા વિશેચત પ્રતિ ફક દૃ «તન્યુ-૮" 
પત્રચર્ચા 


પનચર્થા હરિગલ્લભ ભાયાણી ૬૦ એપ્રિવ-૮3૩ 






ટ કા 
2 6. ઇશા, હા, પી ! પક શાતં. ઉ ઈટ હોણત.. 


જયવરસે તેકાવાલો સોસ્ટૂ તતિકે .ઝેશ્િ- 
ન્‍ ર્રૂ રેવ; _શિક્મર આંચે.પ*---- 
'જગમોહનંદં સે હેતા, માંગ 
સુઈ જહે “૭૭૬- જ 
માં “સૌજન્યથી. ન 




















ઉણ4 


સુમન શાહ 
સરચનતાવાદ સ્વરેપ અને [વેભાવના 
ડવૃ 


સુરેશ જેપી 
ગમાટસવાદી અભિ॥યમ 
શિરીષ 'પ*'ચાલ 


'ક્ાહિત્યતો ચશૂત્યધ ટ '-૨ 
૨૨ 


માલિક મુદ્રક પ્રકાશક સુરેશ નેધી, પ૩, નૂતન સોસાધની ફરોગ જ, વહોદરા-ર 
સ્ધાત રયનતા સુ ણુ, દેનચદૃતશ્રર, હિંમતતમ્‌ર-૩૮૩૦૦૧ 








છે ૫૪; પછ: આશે: છછ. ટ્ર 18.0. 





૫ 
એતદડ્ ૭૩ 
વર્ષ સાતમું જૂન થાવાસી 


તઝી સુરેશ કેયા 
સહતત્રી શિરીષ પ"ચાલ 


પ્રામ મા હિમહ્‌ ઝવેરી રસિક શાહ જયત પારરેષ 


સ પાદુ#ીય પત્રશ્યવહા૨ શિરીષ ' ચાવતે સરતાશે કરવે 


એતદૂ ૬૨ નહિતાની પ દરમીએ પ્રગટ યામ છે 
વાષિક લવાજમ પ્વીસ રૂપિકા 


ઘના”/મ ભરવાના સ્થળ 


“--રસિક શાહ 
ખી/૨૪, ખીમતગર, એસ વી રેડ, સાત્તાકુઝ, મૃબઈ ૪૦૦ ૦૫૪ 


સદૃમાવ પકારાન, 
૫૩/૬2, કાપડિયા એસ્ટેટ, રતત ફો, અમદાવાંદ ૩૮૩ ૦૦૬ 


મહેરા ૬વે 
# 3૭, સાગરમની માસાય 0, સાબરમતી, અમદાવા1ર ૩૮૦ ૦૦૫ 


કયત પારખ ક 
એ/રજ ભગત્‌ એસ્ટેટ, મ વૈઘ મા દં, ધાટદોપર; મુબઈ ૪૦૦ ૦૭૭ 


ચટ્ટિકા પચાવ 
એચ/1, અધ્યાપક કીર, પ્રતાપગજ, વરાદરશા ૩૯૦ ૦૦૨ 


શ્યદ્સ્થ! 21 મેને! પરમ્ડવકાર ચ દ્રિકા રિરીષ પ ચાવને સરતાસે કરવે। 


'નિખિલ ખારોડ 


હૃ. 


ચારે કોર્‌ ઘૂધવાતો દરિયે 

વચ્ચે -હાલકડોલક ૬0૫ 

-એતી ઉપર છહુતું' એક મદિર. 
ઊછળીઊ#૪ળીને મોન્ન' 

અફળાય મ'દિરની પગથાર પર 
અતે પછી વિખેરાય -.. 
પાણી સરકી જાય દરિયો તરફ. 
એક તરફ નજર નાખો 

તો પાણી જ પાણી. 
બીજીતરફ દેખાય ડુ'ગરા 
પાણીની પેલે' પાર. 

,ભૂખ્ખરા પ્થ્થરિયાળ.. ડુ'ગરા . 
-ઊચાઃ થઈથઈ ને આકાશને આંબી જય. 
જમીન ફાટી પડી એક દિવસ 

' અનેમારી ફેલાણી પાણીમાં. 
ધામેધીમે પ્રેસ ૬0પ- 

થ્રાડો સ્થિર થયે. 

' હુચમચાટથી ભૉંગી પડયુ' મદિર. 
ધોમેધૌમે પાણી ખૂરાયાં. . 
ત્રેસરતો પ્રસરતા કીપ 

પદેંચ્ચેો ૬'૩ગ૩21 સધી 


સને જડાઈ ગયો તળેટીમાં. 

પણુ એક છેડો તો છુદો જ રવો. 
મોશન'ની યપકી લાગે 

ને ઘોડો ફરફર 

ને જમીનના પેટાળમાંથી 

ઘસી આવે માટીને! ફુવારો. 

આમ ડરતા કરતા 

લ'બાતો ચાલ્યો છુદ્દો છેડો 

અને કેલાતુ' ગયુ પાશી. 

ખીન્ને છેડો વધુ ને વધુ 

જડ થવા માંડયો. 

જમીનના થર્‌ તાંચે દબાયેલુ' પાણી 
“મેો”'તી જેમ ઊછળવાને પ્રયત્ન કરૅ 
પણ્‌ કરા' ન વળે, 

બહૃમાં બહુ ઉપરની ગ્થિર્‌ સપાટ ૦૮મીન 
થોડી ઊપમી આવે, 

વધુ ને વધુ પાણીનો જથ્થો 
જમીનની નીચે ભેગો થેયે 

તેમ તેમ વધુ ને વધુ દમાણુ આવ્યુ 
ઠેકઠેકાણે જમીત ઊપગી આવી 
₹મીનના બરછટ પોપડામાં જકડાયેલા 
પાણીના થાંભલા ધીમેધીમે ઊભા થયા 
કથાંક તો ડુ'ગરાને પણુ આંબી ગયા 
કૈટલાક તો 

ઉપર્‌ છતાયેલા ભૂરા અવકારાતે 

અડી ગયા. 

ખીજ તરફ છુદ્દો છેડો ફરફરતેો 
પૂણે. વધુ તે વધુ હૂરસેલતો ચાલ્યો. 


એતદ્‌ મે ૮૪ 


આમ તે લાગે સપાટ 

પગુ નજીકથી ન્ેઈએ તો હોય ઊબડખાખડ. 
કયાંક પગ દેતાં લપસી પડાય 

તો કથાંક ખૂ'પી ન્નય પગ કાદવમાં. 
ચળકતી રેતીના થરમાં ગરકી જય પગ કયાંક 
તો ભેજવાળી માટી પગમાં ચૉાંટી તનય કચાંક 
હોય કયાંક અણીઆળી 

તે કષાંક તડકામાં ચળ#તી. 

ખુલ્લા પગે ઊભો રહુ' તો 

પગનાં તળિયાં તતડી ઊઠે 

તેવી પથ્થર્યાળ ભોમ. 

ખોદ્ાખોદ કરતાં 

કાળા કે કથ્થાઈ કે ગેરૂડા 

માટીના લોંદાની વચ્ચે 

એકાએક હાથ લાગે 

કપામેલ ઝ ડતુ' 

કેહવાતું ખવાથેલુ' મૂળિયુ' 

કે સડતુ' કોર્‌ાયેલુ' થડિયુ' 

કે કાદવના થર્માં દટાયેલાં 

ખરડામૅલાં પીળાં પાંદડાં 

કે એકલદોકલ બઢકેલું તણખલું. 

વચ્ચેવચ્ચેથી ફૂરી પડે. 

નાનીમોટી બખોલે। માં ધરબાચેલે 

વાસી હવાને રેલે. 

ખોદે જ જઉ ખોધઘે જ જઉ કચાંક 

તો ચે હાથ લાગે ફક્ત બરછટ રેતી, 
અ'દરથી ઊમટી પડેલા કીડીમ'કોડા 

મોકો! મળતાં પગતે ચટકયા કરે, 

સરકી જતાં અળસિયાં 

ઉંદરતી લી'ડી 


એતદ્‌ મે ૮૪ 


૩ 


ને પોલાં બટકણાં સાંડીકડા 

નીકળી આવે ખધુ' કેકઠેકાણુથી 
અચાનક પષ્થર પર્‌ કોદાળી અયડાતાં 
ઊડી પડે કર્ચો 

એકાદ સોંસરવી ઘૂસી જય ડોળામાં 
ને પચફી પડે ડૉળે. 

એકાદ ચામડીને છેદીને 

ધસી “નય લોહીની નળીમાં 

ખેચાર ટીપા લેોહીતે બહામ હેડમેલતાં 
પરસેવે રેબઝેબ 

છે!ફતોણાંફૃતે! 

ઊટઇળટ૪ીને કરેલા ખડકલા વચ્ચે 
ઊત્તાઊભો નજર્‌ નાખુ" આસપાસ 
ને યાય ડે હુવે ર] કરું' $ 


કઃ 


૪ એતદૂ સૈ ૮૪ 


તરવા ચાલ્યાં ચાંદો 


કાનજી પરેલ 


તે રાત્રે 

ચન્દ્ર ચાલ્યો ગતે 

જળ અતે લીલેતરીમાં. 
સૂરજ. દેખાયો ખરે 


પણુ ઊડા ધરામાં તળિયે તગતગ ઝીણી ખાપ જેને. 


તે રાત્રે ચન્દ્ર. 

ત્યો જળમાં. 

ડરાંડરાં આંખ જેવાં હતાં જળાશમે. 
તે રાતે દ 

ધરતીએ પડખુ' બદલ્યું નહી. 
વનસ્પતિતી નસોમાં 

ભમ્યો ચાંદા પાર્‌. 

ફૂકડાનો અવાજ સાપજભતી જેમ 
ઉગમણા અ'ધાર્‌ ગાભમાં ફરી વળ્યો. 
. તાંમડીમાં 

ચળકયા કરી જળચાંદાની રાબ. 
થથરી છારી આકાશની. 

તારાઓનાં નાચગાન તે 

અમે તરાપે બેસી તરવા ચાલ્યાં ચાંદો 
આકાશી કમાનથી છૂટે તીર્‌ 

ને 

જળ વી'ધાય નહી. 


એતદ્‌ મે ૮૪ 


પ 


3વ।જ 


ભરત નાયક 


દીવાલ હેય તોતિ'ગ એવી આ કાગળ છે 
વેર્‌યેલી કાગળ પર ચીરોરી. 

તે પર્‌ હીરાકણી 

ઉપર્‌ ઝી'ક જરી ક્યાક પારો 

એ પર પથમાયાં આગિયાતાં અનવાળાં પણ છે 


કાગળ જે આ મસમોટી એક દીવાલ છે. 

ઉયર્‌ છેડૅ ફાનસ ટમટમ. 

કોર ડાબી સતી રાજબાનો હાથ હાથમાં હાથીદાંતતાં ક'કણે. _ 
ખૂણે ચાર્‌ કળાયેલ મોર માથે કવગી છે લીવી વરિ્યાળીનુ સૂમખુ 
વગોવચ ચણાયેૅલે! સૂરજ તાબાને એને બરુનાં કિરણો છે. 
જમણી મેર્‌ ઊડતી એક વોડી 

જેતી પાંખેો'માં જડાયેલી બર્કતી કેડી 

થનગન આગળ એના ડાબા પગની નાળ ને કાન 

ને તગ કેળેવી યોનિ પર ઝીક તગતમે છે. . 

તે! દીવાલ આ નાગરૅલ વહાણના ફડફડતો એક સદ છે. 
સહઢમા ઘણા છેદ ઝીણા છેદેછેદમાં તાંતગા, 

એમા પરધોટા ઝાકળ ધખડે છે 

વહાણુ હંકારે ચાર સ્વસ્તિક 

ચારેય શિરૈ મુગટ છે ૩2 

એમના હાથે છે હવેસાં ત્રિશૂળ, | 

સપ! ત્રિટનાળની અણીએ! પર્‌ દીઝકણી ઝકકે છે 

આમ ફડફડતો કૂલેલો સઠ યરકથા કરતો અફાટ રેતીલો 


જ 


દુ એતદ્‌ મે ૮૪ 


બેક પટ છે. 

રેતકણેકણુમાં ગૂમખા ઝબૂકતાં પારાનાં. 

આખાય પટ પ૨ બધે ચળકથળક કાગળની કરચે! ઊડયા 
કરે છે દ 
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ત્ર 


પષડપ્રકાશ 


પ્રાણુછીવન મહેતા 


૧ 

હુ' અડી ઊભા અને પડછાયો નો વનમાં ગમે. 
શૃક્ષ રહયું ત્યાં અને એક છાંયો જ મનમાં રલો 
જવાતું છે વેત જ છેટે અહી'થી, હવે શુ કરીશું 
ખચી છે એક આંગળ અમથી, વેઢા કૅમ ગણીશુ 
બોરડી કાંટે જઈ અટકયો છે સમય આ અમથી 
પગ ખૂ'ત્યા છે સોય મડી' ને હુ' કયાં ૨હ' ભમતો 
શેરી-સૂતકાર ધર એસરી બી'ત-પછીત ભે કાર 
એગળતો રેલે ઉ'બર પર્‌ માહે તરફડત એ'કાર 
આંખ પુરા'મી કાજળ ડખ્મીમાં જુવે બધે અધકાર 
ઊધાડૅ અ'મ ઊતબ્ના આંગણ વચ્ચ ભણુ' હુ' ને હુ કાર્‌ 
ચાડિયા માથે બેઠે લક્કડખોદ લે'ર્થી ચાંચ ધમે 
રતી ખસતી પમ તળિયેથી (તે) ચ'મીબોરમાં જાત વસે 
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૨ 

લખી કથા, કાંડા ઉપર તું ઝટ કરવત મેલ 
અખર તો કે” ઊકલે નહી, ભાસે સધળુ ખેલ 
અખરખ જેમ ઊખડે આવર્દા ને ખરતું પિ'ડ 
મૉંમાથાતાો મેળ નહી' તે ગાતા ગીત-ગેોવિ'દ 
પૂ'છડી ઉપર્‌ ખેઠા પરમેશ્વર અતિ ગુણાતુરાગી 
પટપટ થ'તી પાંપણુ જુએે ખેલ-તમાસો ત્યાગી 
લાગે છે કે આ કાયામાં કયાંક તો ફૂ'પળ ફૂટી 
રત વચાળે પગ ટેકવી શાહુમ્રગ સધે ડૂ'ટી 
ચાલે ચાલો પાછા પગલ્ષે પાછા પાછા વળીયે 
પછવાળુ' પણુ પાછળ પીઠ પસવારતુ વારે ધડિયે 
દેખીદેખી દુખ્યા કાન સાંભળ્યુ' તો સ'ભળાયુ' નહી' 
સમજ ધૂ'ટી ખરલમાં એમ કે ચપરટીભર સમન્નયું નહીં' 


ર માસ વાદી અભિગમ 


સુરેશ જેષી 


( ગતાંકર્ષી ચાકુ ) 


એમની ચર્ચામાં વાસ્તવવાદનો મુદ્દો મુખ્ય છે અને એતે એ રીતે. સપણ ઉપસાવી 
પણુ આપ્યા છે. એતે માકર્સવાદી ર્સમીમાંસાને! પાયાનો જ તણિ પણુ એક માતર 
મહુત્તનો મુદ્દો ગણુવામાં આવે છે એથી ચર્ચામાં ઊણુપો રહી નાય છે. દા. ત 
માકર્સ અતે એન્ગેશ્સ 1/1ત& પાત્રોને હમેશા 1૩1041 સ જગામાં જ રજૂ 
કરવા જેઈએ એવું કહેતા નથી. અતે એવા સ'જેગામાં જે પાત્રો આવે તે 
હમેશાં 17[ગત્દ&્રાં જ હોવાનાં એવુ' કહ્યુ નયી એ ઉપરાંત જ્યારે જયારે વાસ્ત- 
વિકતાની વિલક્ષણુ ભાતોને. સામાજિક સક્ષિતાના સ'દ્ભ'માં આકેખવામાં આવતી 
હોય ત્યારે એમાં સમાજમાંથી ઉત્કાન્ત થતાં તત્તોતો સમાવેશ કરવો હૈ ન કરજે 
કે એ તત્ત્વોનું એતી ક્ષવિષ્ણુ અતસ્યામાં આક્ષેખન કરવું પૂરતું થઈ પડે કે” 
કેમ એ વિશે માકર્સ કે એન્ગેલ્સે સ્પ્ટ કરું ક્યુ" નથી. સામાજિક સકિયતાના 
આલેખન પરત્વેની આ ર્સાન્દિગપ્ધતા એ વાસ્તવવાદનો પ્રશ્ન છે. મિતા કાઉત્સે 
પર્‌ લખેલા પન્નમાં એન્ગેલ્સ-કહે છે કે વાદવિવાદ તે સામાન્્ક વામ્તવિકતામાં" 
પ્રચ્છન્ન રહેલા તાર્વિક વિરાધેોને સૂચવે- છે માકર્સ અતે એન્મેલ્સ મનને 
અપ્રકટ કે અન્તર્ગત એવાં વલણને પ્રતિબદ્ધ કળાના લાક્ષણિક પ્રશ્ટે બોધાત્મ* 
કતા તરફના ઝોકથી જુદુ' પાડીને જુએ છે. જર્મન કવિ ૪લી સાથેના 
વાદવિવાદમાં માકસે* ક્યું છે કે કળાકાર કાન્તિકારી પક્ષને જવાબદાર રહે એતો 
અથ એટલો જ કૈ એ પીડિત શ્રમિક વર્ગના કમિક ઉત્કાન્ત થતા આવતા 
મહુત્તતતે અભિવ્યક્ત કરે. ઉ૦૦૪૪૫?૯૯૪ ની કવિતા વિશેના નિમત્ધમાં, 
આમ છતાં, એન્ગેલ્સ કવિના પ્રકટ એવા વલણુની પ્રશ'સા કરે છે જેને કારશે 
ક0કાર એક 1નઃ સ્પાર્ણ ષ્મીવેજ વ્યીક્ત તરક વર્તમાનના ગર્ભ મો રહલા 
ભતિષ્યતે મહી લઈને એના વાચકે! સમક્ષ રજૂ કરે છે, 
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એ બન્તેનાં કળાનાં મૂલ્યોની ચઢતી-ઊતરતી શ્રેણી વિશેના ખ્યાલો તથા 
કળાના યજી રહી શકે એવાં મૂલ્યોનું માકર્સે કરેલું નિરીક્ષણ એમની ચર્ચાના 
એક ખીન્ન મહત્ત્વના મુદ્દા સાથે સ'કળાયેલુ' છે. એતે માકર્સ ૫1૧11001511) 
1પ011 લ્વૃપાંપ્ટ્ાલ31 ૦ દ્રાર કહે છે. 3પ૯ની નવલકથાતી નાયિકાના 
પાત્રતું વિશ્લેષણુ કરતી વેળાએ માકસ આ મુદ્દાને સ્પર્શે છે. એ નાવિકાની 
જીવન્તતા એના ખુર્ઝવા મષ્યમવગી*ય પરિવેશને ઉલ્લ'ઘી જાય છે અતે લેખક 
સુષ્ધાં, આમ તો માનવમૂલ્યોનું બોધપ્રધાન અને કહંગુ, હંદ્રાચિત્ર આલેખતા હોવા 
છતાં, એ પાત્રની જીવન્તતાને સ્વીકાર્વાને બાષ્ય થાય છે. વેગળાપણાને ટાળવાની 
શકયતા અને સમૃદ્ધ વ્યક્તિમત્તામાં આરૉપેલું મૂલ્ય, સફળ નીવડતી સ'કલ્પશકિત, 
ઉત્સાહની સાહજિક્તા, બૌદ્ધિક અભિનિવેશ આ બધા ગુણોથી એસ્કાધકષિસ 
અને શેકસપિયરનાં પાત્રો પણુ અનુપ્રાણિત થનેલાં છે. 

હેગેલની રસમીમાંસાતુ' પ્રેરકબળ માકર્સ 001010૮ અતે 881૯ની જે 
ચર્ચા કરે છે તેમાં, ગ્રીક કળાના ટકી -રહેલા મહિમાં વિશેના ચિન્તનમાં, અને 
એ બન્નેની વાસ્તવિકતાની વિભાવનાને માટે અનિવાય એવા 1'/[ઝ્દાના 
ખ્યાલમાં જણાઈ આવે છે. આમ જર્મન પ્રશિણ રસમીમાંસા એ એમના પર 
પ્રભાવ પાડનારું મુખ્ય બળ છે. પણુ આપણે એ યાદ રાખવુ' ન્નેઈએ કે 
વેગળાપણાના .અને એને ટાળવાના પ્રશ્નો વિશેની ચર્ચા તો રસો અતે આદશ* 
રાજ્યની કલ્પના કરતા સમાજવાદીઓનાં લખાણુમાં પણુ મળી રહે. ઝેલા અને 
એતી પ્રકૃતિવાદી નવલકથા વિશે થયેલો! ઊહાપોહ એન્ગેલ્સે વાસ્તવવાદ વિશે 
લખેલાં પત્રોની પશ્રાદ્ભૂમિ પૂરી પાડે છે. પણુ એ એકબાજુથી વીગતોનાં સત્યની 
વાસ્તવિકતાને સ્વીકારે છે તો સાથે સાથે પાત્રોની અને પરિસ્થિતિની લાક્ષણિકતા 
પર્‌ પણુ ભાર મૂકે છે. ડિસેમ્બર ૧૩, ૧૮૮૩માં લોરા બાફાગ'તે લખેલા પત્રમાં 
એ કહે છે કે બાલ્ઝાકની કૃતિમાં ક્રાન્તિ વિશેનો જે ઊહાપોહ છે તેણે ૧૮૧૫ 
થી ૧૮૪૮ સુધીના ફ્રાન્સના ઇતિહાસને સમજવામાં, ઇતિહાસ વિશેનાં પુસ્તકે 
કરતાં વધારે મદદ કરી છે. કળાનું પ્રથમ કક્ષાતુઃ અથઘટન, ભલે અપૂરતું” 
અને કામચલાઉ, તો ીર401€ 4.૯ ડ1દ્વણાં તથા બીજ ફ્રેન્ચ મીમાંસકોએ કરેલુ 
જણાય છે. માકસ પોતે એક બહુશ્રુત વિદ્દાન હતો. એણે પતિહાસવી દષ્ટિએ 
એતી નજીકના સમયના રસકીય સિદ્ધાંતોને તપાસ્યા છે અતે આ ચિન્તકો પામેથી 
પણુ એ'ઘણુ' શાખ્યો છે. પ્લેટો, એરિસ્ટિટલ અતે ડયુરેરતી વિચારણા એના ' 
* ખૌહ્ધિક વારસાના મહત્વના અ'શે છે. 

માફર્સવાદી રસમીમાંસાના વિકાસતી ભૂમિકા ક'ઈક્ર આવી છે. આમ છતાં, 
માકસ એન્ગેલ્સની ર્સશીય વિચારણાને એમના જનગતિક દષ્ટિબિન્દુથી જુદી પાડીને 
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જેઈ શકારે નહિ એ પરત્વે રસીય નહિં એવે] સ'દભં પણ અત્યન્ત મહત્તતે 
હેય છે, હેગેલની રસમીમાંસાનો માકસના પર્‌ મુખ્ય પ્રભાવ ન પડયો હેય એમ 
ગણીએ તોય માકર્સને અનુસરતી વિચારણુઃના મહત્તતના વિષયે, નિરીક્ષણો અને 
અભિપ્રાયોને આડકતરી રીતે હેગેલતી ડ્લિસફીએે જ ઘડયાં છે, એતિહાસિક 
પરિષ્રેદ્યતે આગળ કરતુ જે દાર્શનિક આન્ટ્ેલન ૧૮મી સદીના સમયમાં થયુ 
અતે નેતે! વિકાસ મે!ન્તેસ્કયુ, રૂમો, વિન્કલમાન, હડ'ર, ફ્રાન્સના . ચિન્તકે! 
અતે હેમેલતી પ15111050121 દારા થયે! અને ને અ'સેજ અર્ચશાસ્રીએ 
અતે ફાન્સના' ઇતિહાસવિદ્વો સુધી વિસ્તર્યો એના માર્કસતા પર્‌--પડેલા ઊડા 
પ્રભાવની પણ ઉપેક્ષા થઈ શકે નહિ. પ્રગતિ “વિશેતો અર્વાચીન ખ્યાલ (જે 
આદર્શ શાન્્યની કલ્પના તરફ ફ'ટાઈ “ય છે) પણુ આ સાથે સ'બ'ધ ધરાવતાર 
રસમીમાંસાને લંગતુ' નહિં છતાં અગત્યનુ” પરિબળ છે. ૧૭૭૦ના કાન્તિકારી ગાળા 
દરમ્યાન આવેલુ* આ યુરાયમાં પ્રવર્તતતુ' સામાજિક અતે રાજકીય સિહ્ાન્તચર્ચાતુ' 
વક્ષણુ પણુ સામૂહિક જીવતરમાં ન્યાય અને ડહાપણુ માટેની અપેક્ષાતે માટે પોષક 
નીવડયુ' છે. પુરાણા મીશમાં મતુષ્ય અતે સમાજ વચ્ચેની સ'વાદિતાનુ' જે સ્વપ્ન 
નતેવ માં આવ્યુ' હતુ તેમાં પણુ આવે! ઝોક દેખાતો હતા આ બાબતમાં માકર્સ 
વિ'કલમાન, હોલ્ડરલિન, હૅમેલ અને બીન્તએતે અનુસર્યા છે. માકર્સતો, વધારે 
સા? માનવીય પરિરિથિતિતે, ખ્યાલ ખાસ તો ભનિષ્યના સ'દર્ભમાં હતો. અહી 
માક અતે એન્ગેલ્સ ભવિષ્યમાં મળ્તવક્મતિની પ્રગતિ થવાની છે એવુ માનનારા 
ચિન્તકે। સાથે સમ્મત હતા 

માકસ અતે એન્ગેલ્સનો દાર્શનિક, વૈચારિક, અને ર્સકીય ભૂમિકા પર 
રમેન્ટિક સમ્પ્રદાય સાથેનો સ'ધષ" અવિરત ચાલ્યા કરતો છતે. આમ છતાં, 
તે જમાનામાં ર્સમીમાંસા અગેન! વાદવિવાદનો જે દાંચા હુતો, પૂર્વપલ અતે 
ઉત્તર્પક્ષની જે રીતે માંડરી યતી હતી તેતી અમરથી આ *ન્તે પૂરેપૂરા સુક્ત 
થઈ શકયા નથી. એમણે નીચેના પ્રશ્નોની જે રીતે માંડણી કરી છે તેમાં આ 
પ્રભાવ વર્તાઈ આવે છે : (૧) એક પક્ષે કળાકારની સ્ત્રતન્ત્રતા અતે સામે પક્ષે 
રાછૃ, સમાજ અતે માનવજાતિ પ્રતોતી એની જવાબદારીનો પ્રશ્ન (૨) કળાકાર 
સૌન્દર્કતા એકાકી સાધક તરીકે શાશ્રત, સત્યના પૂત્તરી તરીકે અને એની સામે 
કળાકારતી કાન્તિ પરત્વેની પ્રતિબદ્ધતાનો પ્રશ્ન (૩) કળાનું લાક્ષણિક રસકીય 
કાયદ્ઞોત્ર અને એની સામે જતાનપરક અતે નીતિપરક ક્ષેત્રોના પ્રશ્ન (૪) એટ 
બ,જુથી અનિયન્ત્રિત, અમર્યાદ વ્યક્તિગત સ્વૈરવિહાર અને બીછી બાજીથી 
કુટરતતા નિશ્ચિત નિયમો પરત્વેની કળાની અધીનતાને પ્રશ્ન, આ બધા પ્રશ્નો અને 
તિરધેોને માર્સ અને એન્ગેલ્સ ટાળી શકયા નથી. આમ છતાં, એમની વિચારણાના 
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વ્યાપક પ્રભાવ એ સમય પર પડેયો એ એક જુદો જ મૃદ્દો છે - 

“અત્યાર સુધી આપણે માકર્સ અતે ઝએન્ગેલ્સે રુ' રું સ્વીકાયું' અને 
આલોચનાત્મક રીતે આત્મસાત્‌ કર્યું” તે નેયુ'. હુવે અમણે શાનો પરિણાર કર્યો 
ગે જેવુ' પણુ જરૂરી છે. એમણે કાઉસ, વાઈઝ અને હેગેલના વસ્તુલક્ષી આદ્રા - 
વાદના પર પરોક્ષ કે અપરેક્ષ રીતે પ્રહાર કર્યા. સાથે સાથે ૬ત્વ1, “તાલ અને 
રમેન્ટિક સમ્પ્રદાયના આત્મલક્ષી આદર્શવાદતેો પણુ વિરાધ કર્યા. કળા ખ'તર 
કળાના સિદ્ધાન્તતો! પરિહાર કર્યો તો સાથે સાથે છીછરા ખોધવાદતો પણુ વિરોધ 
કર્યો. રૂપરચનાતુ” મહત્તત એમણે રવીકાયુ” પણુ રૂપરથનાવાદતેો વિરોધ કર્યો. 
રસાતુભવમાં અન્તગત રીતે રહેલા પ્રાકાતિક આવેગને એમણે કદી નકારી કાઢતો 
નહી* પણુ માનવી અતે પશુમાં સમાન રીતે રહેલી અમુક પ્રકાર્નવ ર્સશૃત્તિની 
વાત નકારી કાઢી. 

ગેમણે મ્રકટ અપ્રટટ એવા ઘણા આધારે એમની વિચારણુ:ના વિશાળ 
ક્ષેત્ર માટે લીધા. આથા કોઈ એમ કહી દે કે એ બન્નેએ રસકાય વિચારણાના 
ઇતિહાસમાં કશું કર્જુ' નથી. આવે પ્રયત્ન પશ્ચિમનાં આ વિષયતા વિદ્ાતોએ 
કર્ચઈ પણુ છે. એમણે એમન] વિભાવનાઓને હેગેલની વિચ,રણા તથા ૧૮૫૦ના 
ફ્રેન્ચ વાસ્તવવાદતી સાથે મૂફીતે ઝાંખી પાડવાનો પ્રયત્ન કર્યો છે. તો બીજી 
બાજુવા કેટલાક સોવિયેત વિદ્દાતો માકર્સની વિચારણાને બેલિન્સ્કી તથા ચેના'યે- 
વ્હીસ્કીથી અભિન્ન લેખી છે આની પાછળ પ્રાપ્ત સામત્રીનો ગધ જરતીયન્યાયે 
વિનિયોગ કરવાનું વલણ રહ્યું છે. માફ્સતો વેગળાપણું' તથા વેગળાપણાના 
અભાવની સમસ્યા પરત્વેનો અભિગમ સાવ નવો છે તે એના 1151101050]2117- 
ના નવા ઉપક્રમતે કારણે. ડેટલાક લોકે! કળાને ક્ષીણ થઈ ગયેલી અતે મર્ણો।ન્મુખ 
લેખતા હતા પણુ સાથે સાથે યાતના સહેતી માનવજાતિ માટે એ જ આશા ' 
અતે આશ્વાસનર્ષ છે એમ માનતા હતા. આ વિરેધાભાસને માકસે નર રીવે 
મૂકયો. રસભૃત્તિવાળા માનવી હવે આવશે એવી આગાહી તો કરી શકાય પણુ 
એના આગમનને સમસ્ત માનવજાતિના કાન્તિકારી સામાજિક રાજફીય પરિવર્તનના 
અપેક્ષા રહે છે એવા નિષ્કર્ષ પર્‌ માકસ આવ્યો હતો. અને કળાકારૅ પણુ 
વિકલ્પમાંથી પસ'દગી કરી લેવાની છે. એકદડિયા મહેલમાં રહીને પોતાની ન્નતને 
એ છેતરવા ઈચ્છે કે સમાજમાં થતાં પરિવર્તનોને સ્વીકારીને કાન્તિકારી ,પ્રગતિમાં 
સહુભાગી થવાં ઇચ્છે છે ? વાસ્તવવાદના પ્રશ્નો એમણે સ'સ્કાર્યો છે. હેગેલના 
વાસ્તવવાદના ખ્યાલ કરતાં એમતેો ખ્યાલ જુદો છે. એમાં એતિહાસિક ગીતે 
ગતિશીલ તત્તવોતી અભિત્તતા મળે છે. અહીં' વિચારણાને કળાગત પસ'દગીનુ' 
એક અ'ગ ગણુવામાં આવે છે. ર્સકીય ચેતનાના ઉદ્ભવરથાન વિશેનું' એમનુ 


પ 
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જેઈ શકાશે નહિ એ પરત્વે રસટીય નહિં એવે! સ'દ્ભ પણુ અત્યન્ત મહુત્તનેઃ 
હેય છે. હેગેલની ર્સમીમાંસાનો માક'સના પર્‌ મુખ્ય પ્રભાવ ન પડમો હોય એમ 
ગણીએ તોય માકસતે અનુસરતી વિચારણુ,ના મહુત્તતા વિષયો, નિરીક્ષણો અતે 
અભિપ્રાયે'ને આડકતરી રીતે હેગેલની ડ્િલસુદીએ જ ઘઘ્યાં છે, એતિહાશિક 
પારિપ્રેદ્યને આગળ કર્તુ' જે દાર્શતિક આનન્‍્દલન ૧૮મી સદીના સમયમાં મયુ' 
અતે જેને! વિકાસ મોન્તેસ્કયુ, રૂમો, વિન્કલમાન, હર્ડર, ફોાન્સના -ચિન્તકો 
અને હેમેલતી 13171059119 દ્દારા થ્રો અને જે અ'ગ્રેજ અર્ચશાસ્્રીઓ 
અતે ફ્‌ાન્સના પ્તિડાસવિરો સુધી વિસ્તયોસ એના માર્કસતા પર્‌ પડેલા ઊંડા 
પ્રભાવની પણ ઉપેક્ષા થઈ શકે નહિ. પ્રગતિ વિશેનો અર્વાચીન ખ્યાલ (જે 
આદ રાન્યની કલ્પના તરફ ફટાઈ જય છે) પણુ આ સાથે સ'બ'ધ ધરાવનાર 
રસમીમાંસાને લંગતુ' નહિ છતાં અગત્યનુ” પદ્ધિળ છે. ૧૭૪નના કાન્તિકારી ગાળા 
દરમ્યાન આવેલુ” આ યુરોપમાં પ્રવર્તતુ' સામાજિક અતે રાજકીય સિદ્ધાન્તચર્ચાતુ” 
વલ્ણ્‌ પણુ સામૂહિક જવતમાં ન્યાય અને ડહ્દાપણુ માટેતી અપેક્ષાને માટે પોષફ _ 
નીવડયુ* છે. પુરાણા પ્રીસમાં મતુષ્ય અને સમાજ વચ્ચેની સ'વાદિતાનુ' જે સ્વપ્ત 
જેવ માં આવ્યું હતું' તેમાં પણ આવે! ઝોક દેખાતો હતો આ બાબતમાં માકસ 
વતિ'ક્લમાન, હો(ડરધિન, હૅમેલ અને બીશ્નએને અનુસર્યો છે. માકસતો, વધારે 
સા? માનવીય પરિસ્થિતિતો, ખ્યાલ ખાસ તો ભનિષ્યતા સ'દર્મમાં હતો. અહી 
માકર્ષ અતે એન્ગેલ્સ ભાંવિષ્યમાં મ'્તવશ્તતિની પ્રગતિ થવાની છે એવું માનનારા 
ચિન્તકે! સાથે સમ્મત હુતા 

માડસ" અને એન્ગેલ્સનતો દ્ર્શેનિક, વૈયારિક, અને ર્સકીય ભૂમિકા પર 
રોમેન્ટિક સમ્પ્રદાય સાથેતેઃ સ'વર્ષ અવિરત ચાલ્યા કરતો હતો. આમ છતાં, 
તે જમાનામાં ર્સમીમાંસા અ'ગેના વાદવિવાદતો જે ઢાંચો હુત, પૂર્વપદ્ધ અને 
ઉત્તરપક્ષતી જે રીતે માંડી થતી હતી તેતી અસરથી આ બત્ને પૂરેપૂરા મુક્ત 
યઈ શકયા નથી. એમણે નીચેના પ્રશ્નોની જે રીતે માંડણી કરી છે તેમાં આ 
પ્રભાવ વર્તાઈ આવે છે: (૧) એક પક્ષે કળાકારની સ્વતન્ત્રતા અને સામે પક્ષે 
રાઇૃ, સમાજ અતે માનવ”તિ પ્રતેની એતી જવાબદારીનો મશ્ષ (૨) કળાકાર 
સૌન્દર્યના એકાકી સાધક તરીકે શાત, સત્યના પૂન્તરી તરીકે અને એની સામે 
કળાકાર્તી કાન્તિ પરત્વેની પ્રતિબદ્તાનો પ્રશ્ન (૩) કળાનું” લાક્ષણિક રસકીય 
કાય્ષેત્ર અતે એની સામે સાનપરક અતે નીતિપરક ક્ષેત્રોના મશ્ર (૪) એક 
બજુથી અનિયન્ત્રિત, અમર્યાદ વ્યક્તિગત સ્વૈર્વિડાર અને બીજ બાજીથી 
કુદરતના નિશ્રિત નિયમે! પરત્વેની કળાની અધીનતાને પ્રશ્ન. આ ગધા પ્રશ્નો અને 
વિરાધાને માર્સ અને એન્ગેલ્સ ટાળી શકયા નથી. આમ છતાં, એમની વિચારણાના 
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યાપક પ્રભાવ એ સમય પર્‌ પડયો એ એક જુદો જ મુદ્દો છે - 

અત્યાર સુધી આપણે માકર્સ અને એન્ગેલ્સે રું શુ સ્વીકાયું' અતે 
આલોચનાત્મક રીતે આત્મસાત્‌ કર્યું” તે ન્નેયુ'. હુવે અમણે શાનો પરિહાર કર્યો 
એે જેવુ' પણુ જરૂરી છે. એમણે કરાઉસ, વાઈઝ અને હૅગેલના વસ્તુલક્ષી આદરા"- 
વાદના પર્‌ પરોક્ષ કે અપરેક્ષ રીતે પ્રહાર કર્યા. સાથે સાથે 1૬2111, શલકલ અને 
રમેન્ટિક સમ્પ્રદાયના આત્મલક્ષી આદર્શવાદને પણુ વિરાધ કર્યાં. કળા ખાતર 
કળાના સિદ્ધાન્તતો પરિહાર કર્યો તો સાથે સાથે છીછરા બોધવાદનો પણુ વિરોધ 
કર્યો. રૂપરચનાતું મહુત્ત્ત એમણે સ્વીકાયુ”” પણ રૂપરચનાવાદતો વિરોધ કર્યો. 
રસાતુભવમાં અન્તર્ગત રીતે રહેલા પ્રાર્શાતેિક આવેગતે એમણું કદી નકારી કાઢયો 
નહી' પણુ માનવી અતે પશુમાં સમાન રીતે રહેલી અમુક પ્રકાર્ત ર્સશૃત્તિની 
વાત નકારી કાઢી. 

ગેેમણે પ્રકટ અપ્રથ્ટ એવા ધણા આધારે એમની વિચારણુ!ના વિશાળ 
ક્ષેત્ર માટે લીધા. આથા કોઈ એમ કહી દે કે એ બન્તેએ રસકીય વિચારણાના 
ઈતિહાસમાં કશું કર્યુ" નથી. આવે પ્રયત્ન પશ્ચષિમનાં આ વિષયતા વિદાનોગ 
કર્યા પણુ છે. એમણુ એમન વિભાવનાઓને હૅગેલની વિચઃરણા તથા ૧૮૫૦ના 
ફ્રેન્ચ વાસ્તવવાદતી સાથે મૂકીને ઝાંખી પાડવાને પ્રયત્ન કર્યો છે. તો ખીજ 
બાજુવા કેટલાક સોવિયેત વિદ્દાતો માકર્સની વિચારણાને ખેલિન્સ્કી તથા ચેતા'મે- 
વ્હીસ્કીથી અભિન્ન લેખી છે આની પાછળ પ્રાપ્ત સામમ્રીનો ગ૫ધ જર્તીયત્યાયે 
વિનિયોગ કરવાનુ' વલણ રહ્યું છે. માફર્સનેો વેગળાપણુ' તથા વેગળાપણાના 
અભાવની સમસ્યા પરત્વેનો અભિગમ સાવ નવો છે તે એના 11151111050]21/- 
ના નવા ઉપકરમને કારણે. ડેટલાક લોકે કળાને ક્ષીણુ થઈ ગયેલી અને મર્ણોાન્સુખ 
લેખતા હતા પણુ સાથે સાથે યાતના સહેતી માનવજાતિ માટે એ જ આશા ' 
અતે આશ્ચાસનરૂપ છે એમ માનતા હતા. આ વિરાધાભાસતે માકસે' નર રીતે 
મૂકયો, રસવૃત્તિવાળા માનવી હુવે આવશે એવી આગાહી તો કરી શકાય પણુ 
એના આગમનને સમસ્ત માનવજતિના ક્રાન્તિકારી સામાજિક રાજકીય પરિવર્તનની 
અપેક્ષા રહે છે એવા નિષ્કર્ષ પર્‌ માકસ" આવ્યો હતો. અને કળાકારે પણુ 
વિક્લ્પમાંથી પસ*દગી કરી લેવાની છે. એકદડિયા મહેલમાં રહીને પોતાની ન્નતને 
એ છેતરવા ઈચ્છે કે સમાજમાં થતાં પરિવર્તનોને સ્વીશ્રારીતે ક્રાન્તિકારી .પ્રગાતિમાં 
સહુભાગી થવાં ઇચ્છે છે ? વાસ્તવવાદતા પ્રશ્નને એમણે સ'સ્કાર્યો છે. હેગેલના 
વાસ્તવવાદના ખ્યાલ કરતાં એમતે ખ્યાલ જુદો છે. એમાં એતિહાસિક તે 
ગતિશીલ તત્ત્વોની અભિગ્તતા મળે છે. અહીં વિચારણાને કળાગત પસ'ગીતુ' 
એક અ'ગ ગણવામાં આવે છે. રસકીય ચેતનાના ઉદ્ભવરથાન વિશેતુ' એમનુ 
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અથઘટન જુદુ' છે અતે તે એતિહાસિક ભૌતિકવાદ તયા તાકિક ભૌતિકવાદના 
સ'દભ'માં કરવામાં આવ્યુ છે. માર્સ" માને છે કે સમ્રાજતો વિકાસ જડ બળે 
દારા થાય છે. સમાજની એક પ્રકારની વ્યવસ્થામાંથી જ તેતી વિરોધી વ્યવસ્થા 
ઊભી થાય છે. અતે આગળ જતાં તેમાથી તેની પણ નવી વિરોધી વ્યવસ્થા 
ઊભી થાય છે. અવા સ્થિતિ-વિગિધ સમન્વયવાદના પર્‌ આ અર્થધટન આધાર 
રાખે? છે. માફર્સ અને એન્ગેલ્સે જે મુખ્ય મુખ્ય મુદ્દાઓ ચર્ચ્યા તેનાથી 
ખએોગણીસમી સદીની રસમીમાંસામાં કેટલાક નવા પ્રશ્નો ઉપસ્થિત થયા. 

એમતી રસમીમાંસા એ એક પૂર્ણાવિકસિત નવો સિદ્ધાન્ત છે એમ કહેવું” 
વધારે પડતુ' ગણારી. પણુ એમના વિચારતે પ્રાસંગિક, આકસ્મિક ચિંતન રૂપે 
ગણીને લેખામાં ન લેવા એ પણુ બેજવાબદાર લેખાશે. આ વિશેનાં એમતા 
વિધાનો કેવળ એમની અ'ગત સુચિ કે પમ'દમીના પર્‌ આધાર ગખતા તથી 
આપણું નઈ ગયા તેમ આ રસકીય વિચારણાને આંતરિક સ'ગતિ છે જેનુ 
નિયમન સુવિર્કાસત [ફેવસકી દામ થયુ' છે, પરપરાગત રસમીમાંસાનાં પુમ્તયેમાં 
જે સમસ્યાએ! ચર્ચાય છે તેતો એમા સમાવેશ્ર છે, અતે એવી એમતી ચર્ચા 
મણુત્તતી અને પાયાતી છે એટલુ' તો આપણુ ભારપૂર્વક કહેવુ જેઈએ. એ 
સાચુ કે માફર્સ અતે એન્ગે“ચે કેટલીક સમસ્યાઓ વિશે લખ્યુ” ૪ નથી 
એમની રસકીય વિચારણા સર્વાશ્લેષી તથી. એએ કેઈ આત્યન્તિક પૅદ્દતિ 
આપતા નથી પણુ એ દષ્ટિએ મૂલ્યાકન કરીશુ" તો એમતા કાર્યની સાચી વ્યાખ્યા 
આપી શકાશે નહિ. એમના પોતાના સમયમાં એમણે કરેલા અપષ'ભમાં કેટવથી 
મૌલિકતા હતી અને એને પ્રભાવ ભવિષ્યનાં સિહ્ધાન્તા, આલેોચનાએઓ અતે 
જુસાત્યક અબ વાત્જ્કસા “વરે કેએ “વરો તેતે આંયારે 1મર્ણથ જેવાં જ્ય 
ગણાશે એ ધોરણે તપાસીએ તો માકસ અને એન્ગે:સતી રસમીમાંસાતુ' 
એતિહાસિક અને સૈદ્ધાન્તિક દિએ ધશુ' મહુત્ત છે. ' 
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ચલચિત્રો વિષે વાતે! કરતાં 


અભિજિત વ્યાસ 


ફિલ્મ એટલે શું તેની કલ્પના કર્યા વગર્‌ કે તેને ન્નણ્યા વગર ફિલ્મ 
વિષે એલફેલ લખનારે એક વર્ગ ગુજરાતીમાં તેમ જ ભારતની અન્ય ભાષાઓમાં 
બહુ મોટા પ્રમાણમાં અસ્તિત્વ ધરાવે છે. સેંકડોની સ'ખ્યામાં ફિલ્મ સામયિકે! 
બહાર પડે છે તેમ જ તે લોકોમાં ત્તરિત ગતિએ વ'ચાય પણ છે. એટલે સહેલામાં 
સહેલુ' કાય” ફિલ્મી પત્રકારત્વનું' થઈ ગયું છે. અતે કોઈ પણુ માણસ આ 
માષ્યમતે સમજ્યા વગર લખતો થઈ ગયો અને બધા જ મ્રમુખ પત્રેએ આવે 
વગ* પોષ્યો પણુ છે. પરિણામે એક હુલકી કક્ષાતુ' ફિલ્મી પત્રકારત્વ (વેલે 
જર્નાલીઝમ જેવું કે પછી કઢાચ તેનાથી પણુ વધારે બદતર) આપણે ત્યાં વ્યાપક 
સ્તરે પ્રસર્યુ. આ ખધુ' જણુવા હતાં તેના દારા લખાતી સામમ્રી જ્યારે વ્યાપક 
પણે વ'ચાવા લાગી છે ત્યારે બૌદ્ધિક તેમ જ સાંસ્કારિક માણુસતે આધાત આપે છે. 
ધણા વખતથી છુ એવુ માનતો આવ્યો છું કે સિતેમાના ગ'ભીર્‌ માધ્યમ 
વિષે વાત કરતાં કે લખતાં તેતે સમજવુ જરૂરી છે. દરેક ફિલ્મી વિવેચકે પહેલાં 
એે સમજવુ જરૂરી છે કે તે ફિલ્મ મેકીંગ આટ સમજે છે કે નહી' ? ન્નેતે 
આ વસ્તુ સમજતો હોય તો જ તેને ફિલ્મો ઉપર વિવેચનો લખવાનો અધિકાર 
છે. આવુ' ધણા વખતથી વિચારતો જ હતો ત્યાં ચિદાનંદ દાસગુપ્તાનું એક 
પુસ્તક “ોકી'ગ એબાઉટ ફિલ્મ' હાથમાં આવ્યુ અતે વાંચતાં અતુભવાયુ' કે આ 
દેશમાં કોઈક તો જરૂર એવુ' છે જે ફિલ્મ જેવા ગભીર માધ્યમને સમજદારી 
પૂર્વક અને જવાબદ્દારીથી તેના વિષે વાત કરીને લખે છે. એટલે ફિલ્મમાં રસ _ 
લેતાં તમામ લોકોએ, પછી તે પત્રકાર હોય, ટેકનતીશિયન હોય, કે દશક હેય તેણે 
આ પુસ્તક જરૂરથી વાંચી અભ્યાસ કરવા જેવુ ખડું. 

આમ તતો ચિદાનદ દાસગુપ્તા ફિલ્મ અતે તેતે લગતી વીગતો ધરણા 
વખતથી લખતા જ “હતા. અને આ ક્ષેતે તેમણે ધણુ પ્રદાન કરેલુ' છે. આર ભથી જ 
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સિતેમા પ્રત્યેની તેમતી જગરુક્તાએ તેમને સત્યજિત રાય અતે અન્યો સાથે મળીને 
૧૯૪૭માં કલકત્તા ડ્રિલ્મ સોસાયટી ર્યાપના કરવા પ્રેયાં હુતા. જે ભારતમાં ફિત્મ 
સોસાયટીઓના પાયા રૂપ હતી. એમણે પોતે કેટલીક દસ્તાવેજ ફિલ્મો પણુ બનાવી 
છે જેવી કે “ડાન્સ ઓફ શિવ', 'બીરજી મહારાજ', “એકોસ ધી રીવર' અતે 
બ'ગાળીમાં એક ફીચર ફિલ્મ “બિલેત ફેરત' અનાવ્યું' છે જે જાગરૂક વિવેચકો અને 
“.દાકૉમાં ખૂખ જ ચર્ચાયુ' છે. તેમણે “દન્ડિયન ફિલ્મ રીવ્યુ' તેમજ 'ઇન્ડિયન 
કિલ્મ કલ્યર' ઉપર્‌ નિબ'ધો લખી, સ'પાદિત કરીતે “ધી કન્સાઈસ હીસ્ટરી એફ 
ધી સીતેમા' અને “ન્ટિર્‌ નેશનલ ફિડ્મ ગાઈડે'ને તેમનું પ્રદાન કયું” છે. તે ઉપરાંત 
તેમણે 'મોતેમાં બોવ સત્યાજિત રાય' નામનું' એક આખુ પુસ્તક સર્ત્યાજત રાય જેવા 
સમથ' ફિલ્મ દિગ્દ્શકતી કલાસઝ અને સર્જન પ્રતિભા વિરે પ્રકાશિત કર્યું” છે. 
પ્રસ્તુત પુસ્તક 'ટોઇી'ગ એબાઉટ 1ડલ્મ્સ' એ એ જ માધ્યમતે સ્પર્શતા 
અભ્યાસ લેખોનું એક સ'કલન છે જેમા સારી ફિલ્મ કૉને કહેવી! સ્કીન પ્લે 
(સીતારીયે) અને સાહિત્યને શુ' સબધ છે ? શુ હુછ પણુ બંગાળી ચલચિત્રો 
સત્યન્ત્તિ રાયની અસર તળે છે ? રું હઃ૭ પણુ ભારતીય સૌનેમાનેો સુવર્ણયુગ આવશે 
--એવા પ્રશ્નોની ચર્થા કરે છે. અતે એ અ'ગેની સધૈજપૂત કતી છણાવટ કરે છે 
લેખકે પુસ્તકતે ત્રણુ વિભાગમા વિર્ભાન્ત્ત ક્યું” છે પહેલા વિભાગમા 
લેખકે ભારતીય સિતેમા પરિસ્થિતિ ઉપરતુ' [િરૂપયુ કયું” છે. જેતે. ઇન્ડિયન 
સિતેમા : હાઈ એન્ડ લે' શીપ“ક આપવામાં આવ્યુ” છે. અને તેમાં, 'ી કલ્ચરલ 
મેસિસ ઓફ ઇન્ડિયન સીતેમા,' 'ઈન ડીફેન્સ એફ ધ મેકસ એડ્સ, “મ્યુઝીકઃ, 
એપિયમ એફ ધી માસીઝ ?' “ધી ફયૂંરીવીટી ઓફ કિલ્મ સેન્સરશીપ , ભરૂચઃ 
લીજન્ડે એન્ડ રીઆલીટી', “સત્યક્ટ્ત રાય : ફસ્ટ ટેન ધ્યિર્સ'', બે'ગાલી ડસીનેમા : 
ઈત એન્ડ આઉટ એફ ધી રાય અમ્બેલા', “આર ફ્િદમ સેસાઈટી *મેસરી ?, 
અને “ધી ગોલ્ડન એજ એફ ઇન્ડિયન સિનેમા : સ્ટીલ ટુ કમ !”, એમ નવ 
મકર્ણુમાં વહે'ચામેલું છે. * ક 
પહેલા જ ડરકરણુમાં તેમણે લખ્યુ' છે, “ભાગ્તીય ચલચિત્રો, દેશ જેટલે 
વ્યાપક છે તેટલા જ વ્યાપક રીતે ફેલાયેલા છે. અને તેનાં ગીતો એક છેડેથી 
બીજ છેડા સુધી ગવય છે પણુ આ એવાં ગીતો છે જેમાં પોપ મ્યુક્રીકથી 
શરૂ કરીને પાશ્રાત્ત જગતની તેમ જ અન્ય ભારતીય લોક સ'ગીતની અને બધી 
જ નતતની તરનેનુ* મિષ્રણુ હોય છે. અને તેના ઉપર ચતાં નૃત્યો નથી હેતા 
ભારતીય કે નથી હોતા પ.ાત્ય અને આ ખબપુ' એવુ* તાલમેલિયું' છે કે તેમાં 
નથી હોતુ' કોઈ ગદ્ય કે નથી હોતુ” સિનેમા. તેઓ તો ખીન્ત પ્રકરણુમાં લખે છે, 
“ભારતીય ફિલ્મમાં પાર્થાસ'ગીત વોંધાટથી વિશેષ ક'ઈ.કાર્ય કરતુ નથી. પાર્શ 
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સગીત એ ફિલ્મને અવાજ દ્દારા એક અસર આપે છે.” લોકગીત અને નૃત્યો 
વિષે તેએ લખે છે, “લોકમીત અતે લોકનૃત્યો મૃતઃપ્રાય થઈ રહાં છે. એટલું જ 
નહીં પણુ સમાજતી વ્યવસ્થા અતે પર્સ્થિતિના બદલાવા સાથે તે સ'પૂર્ણ્‌ પણે 
ભૂ'સાઈ રલાં છે. ભારત એક જ એવે! દેશ છે જ્યાં દરેક ફિલ્મમાં ગીત સ'ગીત 
* હોય છે, પછી ગમે તેવી વાર્તા હોય, હુસવાને પ્રસંગ હેય કે કરુણ હોય, વાસ્તવ- 
દર્શ" હોય કે કાલ્પનિક હોય, સામાજિક હેય કે ધાર્મિક હોય કે રહસ્યમય 
હોય તે ગીતોથી મઢાયેલા જ હોય છે.” તેમનુ બીજુ નિરીક્ષણ એ છે કે ગીતો 
દ્રારા અધૂરા અતે અણુઆવડેતવાળા કે ઓછી સૂઝવાળા દિગ્દર્શકો અને કલાકારે 
દર્શકોનુ' ધ્યાન બીજે દોરે છે. (શીર્ષકમાં જ તેને અફીશુતી ઉપમા આપી છે) 
સ'પૂણુ પણે સગીત અને તેય ભારતીય શાસ્ત્રીય સગીત પર્‌ આધારિત ઉદયરશા'કરની 
ફિલ્મ “કલ્પના' તે ઉલ્લેખ તે પાર્ક સગીતતી વાત સમજવતાં કહે છે કે તે એક 
સ'પૂર્ણાપણે સમજદારીથી થયેલી તરનેને ફિલ્મના માધ્યમમાં કેવી રીતે બેસાડી 
છે તે સમશવે છે. અને પછી લખે છે કે ભારતીય શાસ્રીય સ'ગીતને સાચા 
અતે સમજદારી ભરેશો ઉપયોગ, પાર્શ્વ્સગીતમાં તો એક વિદેશી દિગ્દર્શક 
કર્મો છે અને તે ઝયાં રેનવારની ફિલ્મ “ધી રીવર'માં, ભારતીય સ ગીતતો જે 
ઉપયોગ ત્યાં થયો છે તેવો અતે તેટલે સારો તો ઉદ્યશ'કરતી ફિલ્મમાં પણુ 
તથી થયો તેતે તેઓ સવિસ્તર સમજાવે છે આમાંનીં કેટલાંક નિરીક્ષણો ખરેખર 
સૂઝઃ-માગી લે તેવાં છે. અને લેખકે સત્યજિત રાય, મૃણાલ સેન તેમ જ 
ત્રકાતિક, ધટકની ફિલ્મો સાથે પ'ડિત ર્વિશ'કર, અલી અકબરખાન, વિલાયત ખાન, 
વમરાજ, ભાટિયા, અને વિજય રાધવરાવતા સંગીતના અને દિગ્દર્શનનાં સુમેળના 
તેમ .જ.'અસ'ગતિઃ્નોના અભ્યાસનિ# દૃષ્ાંતો રજૂ કરે છે. 
“બરુઆ ;: લીજન્ડ એન્ડ રીઆલાટી'માં તેમણે પ્રમથેશ બરુઆની ફિલ્મે 
અ'ગે વિશદ રીતે ચર્ચા કરી છે. પણુ લેખક ચિદાન'દ દાસગુપ્તાની કલાસઝનો લાભ 
" મળ્યો હોય તો તે ૭ટ્ટા પ્રકરણમાં સત્યજિત રાયની પ્રથમ દશ વષમાં બનેલી ફિલ્મોને. 
પ્રસ્તુત પુસ્તકનું સૌથા મોટુ” પ્રકરણુ આ જ છે અતે તૅમાં તેમણે સત્યજિત રાયતી 
ફિલ્મો, પથેર્‌ પ ચાલી, અપરાજિતો, અપુર સ સાર (અપુ ત્રિવેણીના ચલગિત્રે), દેવી, 
સમાપ્તિ, ચારુલતા, કાપુસ્ષ અભિન્નન, જલસાઘર, મહાનગર, કાંચનન”ઘા અને 
રવીન્દ્રનાથ ટાગોર એમ તેર થિત્રો વિશેનો વિશદ અભ્યાસ લેખ છે. તેમાં આવતાં 
પાત્રો (વાર્તાના તેમ જ ફિલ્મમાં પાઠ ભજવતા કલાકારો એમ બન્તેનો]તા બ'ગાળી 
સમાજ અને ટાગોર સાહિત્યમાંતી અસરતી ચર્ચા કરી છે. એટલું જ નડી' પશ 
પ્રતેક ચલચિત્રને તેના પ્રત્યેક પાત્રોની સાથે ફિલ્મના માષ્યમની અ'દર થતાં 
કાર્યને તપાસ્યાં છે. આ પ્રકરણ આઢલુ સુ'દર થયુ' છે તેનાં ધણાં કારણો છે 
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તેમાંતુ' એક તો લેખકને સ્ત્યક્ત્ત રાય પ્રત્યેનો ઊ'ડો અભ્યાસ પણુ છે. આગળ 
ક્યુ" તેમ લેખકે એકલા સત્યજિત રાય ઉપર જ એક આખુ પુસ્તક ાસિતેમા 
ઓવ સત્યજિત રાય' પ્રકટ કરેલું છે. અન્યયા પણુ સમપ્ર પુસ્તકમાં લેખકનો 
સત્યજિત પ્રતો અભ્યાસ અને માન લગભગ તમામ પ્રકરણુમાં તાદશ થાય છે, 
તેવી જ રીતે તે પછીના પ્રકરણુમાં તે સરત્યાજિત રાયતી બ'ગાળના ચલચિત્ર 
સજ કે ઉપરની અસરને તપામે છે અને એને અનૃષ'ગે ત્રત્વિક ઘટક, મૃણાલ 
સેત, તપન સિંહા, અજય કારને લઈને તેમની ફિલ, તેમના પાત્રો, શ ગીત 
અતે દિગ્દર્શનને સત્યજિતના દિગ્દ્શન અને કસબની સાથે સરખાવી કયા કેશુ 
કેવુ" અનોખાપણુ' લઈ આવ્યુ છે તેનાં તેનાં નિદ્શતોા આલેખ્યાં છે. પ્રકરણના 
આર'ભમાં બ'ગાળ અને તેના સમાજ ઉપર્‌ પાશ્ચાત્ય અસરથી શરૂ કરીને હિન્દી 
ફ્લ્મમાંના બ'ગાળીઓનુ” પ્રદ્ઞાત અતે સામાજિક પરિસ્થિતિઓની સાથે સાથે 
કુલાગત પ્રવૃતિએ!માં બ'ગાળીઓના પ્રદાનની અતે તેની અસરોની પણુ નોધ તેમણે 
એક અભ્યાસીની અદાયથા કરી છે. 

પુસ્તકતો ખીજો ભાગ 'સ્પીકીંગ ધન જનરલ' એવા શીર્ષક નીચે “વટ 
ઈઝ એ ગૂડ ફ્લ્મિ? “ધી સ્ટોરી એન્ડ ધી ફિલ્મ' “ધી સ્કીન પ્લે એક» 
લીટરેચર,' “ધી ડોક્યુમેન્ટ્રી ૨ આર્ટ ઓવ આ્રોપેમેન્ડા,' ફિલ્મસ રીમેમ્બર્ડ,' “સિનેમા 
ઈન ધી સીકસટીઝ : સમ ટ્રેન્ડસ,' “નોટ્સ એન ગ શિયન સિતેમા' એમ સાત 
પકરણોમાં વહે'ચાયેલે છે 

મોટા ભાગના દશકો પોતે જે સાહિત્ય વાંચે છે તેતે તેખા જેતાનું ખૂય 
જ પસદ કરે છે. પણુ પછી તેએ ફડ્લ્મ અતે સાહિત્યની તુલના ૩દીતે સ હિત્યતેઝ 
ફિલ્મ કરતાં વધારે સાર” ગણુવાની કોશિશ કરે છે, હેમલેટ અને ઓધેલેતનુ' 
ઉદાહરણુ આપતાં લેખક લખે છે કૈ આ બન્ને નાટક ન્યઃરે દર્શાવાયાં ત્યારે 
તેના દશ'કોએ એવુ કહુ હતુ' ડે ફિલ્મ કરતાં પુસ્તક વાંચતાં વધારે આત આવૈ 
છે. અતે આમ બનવાતુ કારણુ લેખકના (અને મારા પણુ) મતે એવુ' છે કે દશક 
તેની સામે રહેલા પુસ્તકને જ ફિલ્મમાં શોધવાની કોશિશ કરે છે. અતે તેની સામે 
[્ેલ્મમાં સબળ માધ્યમ દ્વારા થયેલો પ્રયાસ નાકામયાબ બને છે. એટલે લેખક 
એ વસ્તુ ઉપરે ભાર મૂકે છે કે જેમ દરેક ભાષા શીખવી પડે છે તેમ ફિલ્મની ભાષા 
(111 5 ર 1ાઇુપતઢઇ€) પણ સમજવી જરૂરી છે, (0. 112) ફિશમમાં બનતી 
નાની નાની ધટનાએઓ વિષે મોટા ભાગના દર્શકો શન્નગ નથી હોતા એટલે તેમણે 
કશુ" છે કૅ ડ્રિહ્મ એ થી_ડાયમેન્શનક્ષ આટ છે અને તેતે તેના પરિગ્રેદ્યમાં 
સમજવી ખુબ આવશ્યક છે. આગળ એએ લખે છે, “110 111 તદ૯૦૦” 
૦૦5 50 235 30પૌ તરડ દ€ 1001ંડા ૦1 પંમટ ૩૦૦૬, ઘાલ તાપ 
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01 1186 5001001, કિટ 100 310૫5 €%21"૦55 145 હિલ1પછ ૪ 
11૯ 10૦૫1 & ૦૪ - પ0 110.” ([૭. 124). પણ ડ્િલ્મ દિગ્દર્શક તે 
સિત્રકાર કે લેખક જેવો! નથી કે બ્રશ કે પેન હાથમાં લેતાં તેતુ' સર્જન કરી શકે, 
ફિલ્મ દિગ્દશ'કે તે ઉપરાંત બીજ્ન ધણા ઉપર આધાર રાખવો પડે છે જેથી તે 
બધાતાં વિવિધ કાર્યા સમજવાની તેનામાં સજાગતા હોવી જરૂરી છે. સેમમ્ર 
ફિલ્મતા સજન માટે તેઓ લખે છે, “)5વ્ઢ119, 1-00 2રોાછું 15 & 
૪₹૦૫૪ ૯6૫11). 8પ તરડ ૦૯4113૯6 ૫૦1૧૬, 11 110051 0૯ 110 [૩૪૦વપલા 
બ દ્રાપ 11તૉપાવેપદ્ા 1પાહટાપલધ0ા]. '” (0. 124). પણુ આગળ જતાં 
કહે છે કે દરેક વ્યક્તિને એતુ' પોતાનુ' એક પંડ1૦1 હોય છે જે વાંચતાં કે 
ન્નેતાં મગજની આંખ દ્દારા સાકાર થતુ હોય છે. “5પ 1પ 21 1114૪૯6 
10 00૫ 01116 દ્વા [૩૫૬પંત્રછ 11 ૦11 કા 41*€ (૫૪૦ વૉર્ઝિટ1"૦111 
દાડ. (૩. 124). એટલે આગળ જતાં કહે છે કે 1 15 પ 01 11૯ ૮૯ 
0૯1% લતે ૯10001, 1900૬ 1106 1111 0111 પટ ૦૪૦ પૌત્ર 
€૦૫%૫૬ ([0. 125). (01 [૪૯૯૦1 પ્ર3€5 ૫૦ €%૩17૯55 11115011 
[દિ દ્ર હૃપદપ0₹ ૦૦ ત્ર ૦૦૩૩૦૩૯૬-૪. 112) 

'ધી સ્કીન પ્લે એઝ લીટરેચર' એ પ્રકરણુમાં એમણે સુપ્રસિદ્ધ ફિલ્મ દિગ્દશકોન 
સ્ક્રીનપ્લેની ચર્ચા-કરી છે. અને સ્ક્રીનપ્લેના પણુ ઉત્તમ સ્ાહિત્ય તરીકે 
કઢ છે. આના પ્રતિપાદ્નમાં લેખકે કેટલાક *્ક્રીનપ્લેમાંથી ઉદાહરણો આપ્યાં છે 
એ પછી આગળ જતાં કેટલીક દસ્તાવેજી ફ્લ્મિ વિષે ગાત કરી છે અતે એતે પણુ 
ઉદાહરણુ સહિંત તપાસી છે. 

£ડિલ્મ્સ રીમેમ્ખર્ડ' પ્રકરણમાં લેખકે જેયેલી અતે યાદ રહી ગયેલી સારી 
તેમ જ ખરાબ ફિલ્મોની વાતો છે. આ પ્રકરણુ “સ્પીકીં'ગ ધત જનરલ'ના વિભાગ 
હેઠળ લેવાને બદ્દે ત્રીજન વિભાગ “ઈતે અ પસ'તલ વેઇનમાં લીંધુ' હોત તો વધારે 
ષોગ્ય હતું. સમમ પ્રકરણમાં ભારતીય તેમ જ અન્ય ભાષાઓની વિદેશી કલાત્મક 
અને ચર્ચાસ્પદ ફિલ્મો વિશેની માન્યતાઓ તિરૂપાયેલી છે. અલખત્ત ગમાં- 
અણુગમાનાં પૂરતાં કારણો તેમણે આપ્યાં છે છતાં એ આખો તિબ'ધ એક 
અ'ગત તોંધથા વિશેષ નથ્રી, એ પછીતાં પ્રકરણામાં એમણે સાઈઠૅના દાયકાની 
ફિલ્મો વિશે અને રાંગેયત સિતેમાં વિશેની રસપ્રદ સામથીએ આપી છે. 

ત્રીને વિભાગ “ઈન અ પર્સનલ વેઈન'માં ખે પ્રકરણ છે. પ્રથમ પ્રકરણ 
“ફ્રોમ એડર્વટાધ્ઝીગ ટુ ફિલ્મ્સ'માં જહેરાતના માધ્યમમાંથી ફિલ્મના કલાતા 
માપ્યમમાં પ્રવેમેલા સર્જક દિગ્દશકોની વાત કરી છે જ્યારે'ત્રીન્ન વિભાગના 
બીન અતે સ'કલનના અ'તિમ પ્રકરણુ “ડાન્સ ઓફ શિવઃ પોસ્ટ સ્ક્રીષ્ઠ ટુ અ 


શનક 
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ફિલ્મ'માં તેમણે પોતે જ ઉતારેલી દસ્તાવેજ ફિલ્મ “ડાન્સ એવ શિવ'તી વિશદ 
રીતે વાત કરી છે એક'દરે સમત્ર સ'કલનમાં ચિદાન'દ દાસમુપ્તાની “અભ્યાસપૂર્ણ 
અતે ચિ'તનશીક્ષ નિરૂપણ માટે ફિલ્મ કલાના ચાહકો તો આ પુસ્તક જડર્થી 
વાંચવુ* રહ્યુ”. વળી ફિલ્મના માધ્યમતે સમજવા માટે દશ કોને પ્રસ્તુત પુસ્તકનો 
સહારો તો જરૂર મળે જ છે. સરખામણીમાં દશ*કતે માટે પોતાની ફિત્મ અગેની 
સમજતો તાત્વિક વિકાસ સાધે તેવુ” આવું પુસ્તક વસાવવું કદાચ એછુ' પડરો. 
નેગાનનેગ આ જ વષે “સાઈઠ એન્ડ સાઉન્ડ'ને પચાસ વર્ષ પૂરાં થાય છે અતે 
તેતુ' પણ્‌ સુવર્ણ જય'તી સ'કલન ડેવીડ વીલ્સતે કર્યું" છે જે અભ્યાસીએ તો 
નેવુ' જ રશ્યુ' પણુ “' ના સ'પાદકોએ પણુ અવશ્ય ભેવુ' જરૂરી બતે છે. 


૧્ાઉત્તટુ કંપ હસિતાડ, લેખક : €(ઊવંકાસતત 125૬0818, 
પ્રકાશક : 0તંલતા 1.010છુળાત્રણ 1. રવ, કિત ર રિક, 30/-. 
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સગીત એ ફિલ્મતે અવાજ દ્રારા એક અસર આપે છે.” લોકગીત અને વૃત્યો 
વિષે તેઓ લખે છે; “લોકમીત અને લોકનૃત્યો મૃતઃપ્રાય થઈ રહાં છે. એટલું જ 
તહી' પણુ સમાજની વ્યવસ્થા અને પરિસ્થિતિના બદલાવા સાથે તે સ'પૂર્ણપણે 
ભૂ'સાઈ રહાં છે. ભારત એક જ એવે દેશ છે જ્યાં દરેક ફિલ્મમાં ગીત સ ગીત 
હોય છે, પછી ગમે તેવી વાર્તા હોય, હસવાનો પ્રસ'ગ હોય કે કરુણ હોય, વાસ્તવ* 
દર્શી હોય કે કાલ્પનિક હોય, સામાજિક હોય કે ધાર્મિક હોય કે રહસ્યમય 
હોય તે ગીતોથી મઢાયેલા જ હોય છે.”' તેમતુ' બીજુ નિરીક્ષણુ એ છે કે ગીતો 
દ્દારા અધૂરા અતે અણુઆવડતવાળા કે ઓછી સૂઝવાળા દિગ્દરા'કો અને કલાકારો 
દશષકોત્તુ ધ્યાન ખીજે દોરે છે. (શીર્ષકમાં જ તેને અકરીણુની ઉપમા આપી છે) 
સ'પૂ્ણુપણે સગીત અને તેય ભારતીય શાષ્નીય સગીત પર્‌ આધારિત ઉદયશ'કરતી 
ફિલ્મ “કલ્પના' તો ઉલ્લેખ તે પાર્શ્ચ સંગીતની વાત સમન્નવતાં કહે છે કે તે એક 
સ'પૂર્ણાપણૅ સમજદારીથી થગેલી તરન્નેતે ફિલ્મના માધ્યમમાં કેવી રીતે બેસાડી 
છે તે સમન્નવે છે. અને પછી લખે છે કે ભારતીય શાસ્રીય સ'ગીતતો સાચો 
અતે સમજદારી ભરેલો ઉપયોગ, પાર્શ્સગીતમાં તો એક વિદેશી દિગ્દર્શકે 
કર્યાં છે અને તે ઝયાં રેતવારતી ફિલ્મ “ધી રીવર'માં, ભારતીય સ'ગીતતેો જે 
ઉપયોગ ત્યાં થયો છે તેવે। અતે તેટલે સારો તો ઉદયશ'કરની ફિલ્મમાં પણ 
નથી થયો તેને તેઓ સવિસ્તર સમજાવે છે આમાંનાં કેટલાંક નિરીક્ષણા ખરેખર 
સૂઝ માગી લે તેવાં છે. અતે લેખકે સત્યજિત શય, મૃણાલ સેન તેમ જ 
તગ્ડત્વિક ઘટકની ફિલ્મો સાથે પ'ડિત રવિશ'કર્‌, અલી અકબરખાન, વિલાયત ખાન; 
વનરેજ ભાટિયા, અને વિજય રાધવરાવૃના સ'ગીતના અને દિગ્દર્શનનાં સુમેળના 
તેમ જ અસ'ગતિના અભ્યાસનિદ દૃષ્ટાંતો રજૂ કરે છે. 

“બૂરુઆ : લીજન્ડ એન્ડ રીઆલા#ી'માં તેમણે પ્રમથેશ બરુઆની ફિલ્મો 
ગ'ગે' વિશદ રીતે ચર્ચા કરી છે. પણુ લેખક ચિદાન'દ દાસગુમાની કલાસઝતો લાભ 
મળ્યો હોય તૌ તે છઠ્ઠા પ્રકરણુમાં સત્યજિત રાયની પ્રથમ દશ વર્ષમાં ખનેલી ફિલ્મોને. 
પ્રસ્તુત પુસ્તકનું સૌથી મોટું પ્રકરણુ આ જ છે અતે તેમાં તેમણે સત્યજિત રાયની 
ફેલ્મો, પથેરર્‌ પ“ચાલી, અપરાજિતો, અપુર્‌ સ'સાર (અપુ ત્રિવેણીના ચલચિત્રે।), દેવી, 
સમાપ્તિ, ચારુલતા, કાપુસ્ધ અભિન્ન, જલસાધર, મહાનગર, કાંચનજ'ધા અને 
રવીન્દ્રનાથ ટાગોર એમ તેર ચિત્રો વિશેતો વિશદ અભ્યાસ લેખ છે તેમાં આવતાં 
પાત્રો (વાર્તાના તેમ જ ફિલ્મમાં પાઠ ભજવતા કલાકારે એમ બન્નેતો)ના બ'ગાળી 
સમાજ અતે ટાગોર સાહિત્યમાંતી અસરની ચર્ચા કઃ છે.. એટલુ” જ નડી” પગ 
પત્યેક ચલચિત્રને તેના પ્રત્યેક પાત્રોની સાથે ડ્રલ્મના માષ્યમનતી અ'દર થતાં 
કાર્યને તપાસ્યાં છે. આ પ્રકરણ આઢલુ' સુ'દર થયુ' છે તેનાં ઘણાં કારણો છે 
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તેમાંનું એક તો લેખકને સત્યજિત રાય પ્રત્યેનો ઊ'ડો અભ્યાસ પણ છે. આગળ 
ક્શ્રુ' તેમ લેખકે એકલા સત્યજિત રાય ઉપર્‌ જ એક આખુ પુસ્તક “સિતેમા 
ઓઔપવ સર્સાાજત રાય' ગ્રકટ કરેલું છે, અન્યષા પણુ સમપ્ર પુસ્તકમાં લેખકનો 
સત્યજિત પ્રત્યેના અભ્યાસ અને માન લગભગ તમામ પ્રકરણમાં તાદશ ચાય છે. 
તેવી જ રીતે તે પછીના પ્રેકરણુમાં તે સત્યક્ઝ્તિ રાયતી બ ગાળના ચલચિત્ર" 
સકો ઉપરની અસરને તપાસે છે અતે એતે અનૃધ'ગે ત્ઠત્વિક ઘટક, મૃણાલ 
સેન, તપન સિંહા; અજય કારને લઈને તેમની ફિલ્મો, તેમના પાત્રો, શ'ગીત 
અતે દિમ્દ્શનતે સત્યન્તિના દિગ્દર્શન અતે ક્રસબની સાથે સરખાવી કવા કોણ 
કેનુ' અનોખાપણુ* લઈ આવ્યુ છે તેનાં તૈતાં નિદશને આલ્ેખ્યાં છે. પ્રકરણુના 
આર્‌'ભમાં ખ'ગાળ અતે તેના સમાજ ઉષર્‌ પાશથાત્ય અસરથી શરૂ કરીતે હિન્દી 
ફેલ્મમાંતા બ'ગાળીઓનુ' પ્રશ્ન અને સામાજિક પરિસ્થિતિએ(ની સાથે સાથે 
કલ્લાગત પ્રવૃતિએઃ માં બગગાળીએના પ્રદાનની અતે તેની અસરોની પણુ નોધ તેમણે 
એક અભ્યાસીની અદાયા કરી છે. 
પુસ્તકતો બીન્ને ભાગ “સ્પીટીગ દન જતરલ' એવા શીર્ષક નીચે “વોટ 
ઈઝ એ ગૂડ [્લ્મ? “ધી સ્ટોરી એન્ડ ધી ફિલ્મ' “ધી રકન પ્લે એઝ 
લીટરેચર,' “ધી ડોક્યુમેન્ટ્રી * આર્ટ એવ પ્રોપેગેન્ડા,' ફિલ્મસ રીમેમ્બર્ડ,' “સિનેમા 
ઈન ધી સીકસટીઝ ? સમ ડ્રેન્ડસ,' “તોટૂસ એન રશિયન સિનેમા એમ સાત 
પ્રકરણોમાં વહેંચાયેલો! છે. ર ” 
મોટા ભાગના દશ'કો પોતે જે સાહિત્ય વાંચે છે તેને તેએ જેવાનું ખૂતર 
જ પક'દ કરે છે, પણુ પછી તેઓ [ેલ્મ અને સાહિત્યતી તુલના કરીને સાહિત્યને 
દ્િલ્મ કરતાં વધારે સાર ગણુવાની કોશિશ કરે છે, હેમલેટ ' અને ઓશથેલોતુ' 
દાહરણુ આપતાં લેખક લખે છે કૅ આ બત્ને નાટકો જ્યારે દર્શાવાયાં ત્યારે 
તેના દર્શકોએ એવુ કહયુ હતું કે ફિલ્મ કરતાં પુસ્તક વાંચતાં વધારે આન'4 આવે 
છે. અને આમ બનવાનુ” કારણુ લેખકના (અને માર્‌ પણ્‌) મતે એવું છે કે દશક 
તેની સામે રહેલા પુસ્તકતે જ દિલ્મમાં શેધવાતી કોશિશ કરે છે. અતે તેતી સામે 
ફિલ્મમાં સબળ માધ્યમ દ્રારા થયેલે! પ્રયાસ નાકામયાબ બતે છે. એટલે લેખક 
એ વસ્તુ ઉપર્‌ ભાર્‌ મૂકે છે કે જેમ દરેક ભાષા શીખવી પડે છે તેમ ફિલ્મની ભાષા 
(ળા 25 જ 1ત0ઇપતેઇ) પણ સમજવી %રૂરી છે, (2 112) ફિલ્મમાં બનતી 
નાની નાતી ધટનાઓ વિષે મોટા ભાગના દશકો સજાગ નથી હોતા એટલે તેમણે 
કશુ* છે ઠૈ ફિલ્મ એ થી ડાયમેન્શનલ આર્ટ છે અતે તેને તેના પરિપ્રેક્યમાં 
સમજવી ખુબ આવશ્યક છે. આગળ એએ! લખે છે, “1100 111 તૉ₹૯૦૦# 
૦૯5 50 25 માપર્લા કરડ ૯ 1000૯5 ૦1 દલ [૩૦૯1, ઇલ [241116૬ 
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01 પ્રૌટ 50૫10101, 4ર ૦૦ 1000351 ૦%]0176535 15 કહિર્લા1ળઇ ૪ 
1 પ01૦૫ર્છા) 4 ૪0100 - 01૦ 1101.” ([2. 124). પણુ ફિલ્મ દિગ્દર્શક તે 
ચિત્રકાર કે લેખક જેવો! નથી કે બ્રશ કે પેન હાથમાં લેતાં તેતું' સર્જન કરી શકે. 
ફિલ્મ દિગ્દશકકે તે ઉપરાંત બીજ ધણા ઉપર આધાર રાખવે! પડે છે જેથી તે 
બધાનાં વિવિધ કાર્યો સમજવાની તેનામાં સજાગતા હોવી જરૂરી છે. સમપ્ર 
ફ્લ્મતા સન માટે તેઓ લખે છે, “21950119, િળા-પતરપઇુ 15 2 
80૦૫૩૩ ૦1. કિપ જ્ઞડ લ"લદ13€ ૫/૦], 11 ॥ઉડ૬ 00 110 [27૦૧૫૦ 
૦1 દ્વાણ 1॥1પ1તેપદ્ઠાં 10051102001.” ([૩. 124). પણુ આગળ જતાં 
કહે છે કે દરેક વ્યક્તિને એનું પોતાનું એક પડાં0ળ હોય છે જે વાંચતાં કે 
નેતાં મગજની આંખ દ્દારા સાકાર થતુ હોય છે. “પા 1ત્ળજ તા 1100૪૯ 
10 90૫1 ॥0॥તૈ દ્રાવે ૭પાધોાછ 10 ૦ 1111 ત1€ (07૦ વૌંર્તિહા'€01 
1110૪5. (0. 124). એટલે આગળ જતાં કહે છે કે 1 15 101 1૯ ૦) 
૪લા1॥તં તથ, પદ પલ પ્રપંમવે છેલા ધીર ૦/૦ પૌત્ર 
€૦00૫૩ ([. 125). (પૌલ વ7૦૦૫૯ ૫71515 ૦ €%]21*€55 11115011 
11:૯€ દડ 2૫1017 01 4 €૦110[205૯1-[0. 112) 

'ધી સ્કીન પ્લે એઝ લીટરેચર' એ પ્રેકરણુમાં એમણે સુપ્રસિદ્ધ ફિલ્મ દિગ્દર્શકોની 
સ્ક્ીનપ્લેની ચર્ચા કરી છે. અને સ્ક્રીનપ્લેના પણુ ઉત્તમ સાહિત્ય તરીકે સ્વીકાર 
કર્ય છે. આના પ્રતિપાદનમાં લેખકે કેટલાક સ્ક્રીનપ્લેમાંથી ઉદાહરણો આપ્યાં છે. 
શ્રે પછી આગળ જતાં કેટલીક દસ્તાવેજી ફિલ્મો વિષે ગાત કરી છે અતે એતે પણુ 
છેદાહર્ણુ સહિત તપાસી છે. 

ફિલ્મ્સ રીમેમ્બર્ડ' પ્રકરણુમાં લેખકે જેયેલી અને યાદ રહી ગયેલી સારી 
તેમ જ ખર્‌ાબ ફિલ્મોની વાતો છે. આ પ્રકરણુ 'સ્પીકીં'ગ ઈન જનરલ'ના વિભાગ 
હેઠળ લેવાને બદલે ત્રીશ્ન વિભાગ *ઈનિ અ પર્સનલ વેઈન”માં લીધુ' હેત તે! વધારે 
ચોગ્ય હતું. સમગ પ્રકરણમાં ભારતીય તેમ જ અન્ય ભાષાઓની વિદેશી કલાત્મક 
અતે ચર્ચાસ્પદ ફિલ્મો વિશેની માન્યતાઓ નિરૂપાથેલી છે, અલબત્ત ગમા- 
અણગમાનાં પ્રર્તાં કારગ્રો તેમણે આપ્યાં છે. હતાં એ આખો નિબ'ધ એક 
અ'ગત તેંધથા' વિશેષ નથી, એ પછીનાં પ્રકરણોમાં એમણે સાઈટના દાયકાની 
ફિલ્મો વિશે અને રનિયત સિતેમા વિશેતી રસપ્રદ સામત્રીઓ આપી છે; 

ત્રીજે વિભાગ “ઈન અ પર્સનલ વેઈન'માં ખે પ્રકરણુ છે. પ્રથમ પ્રકરણ 
જોમ એડર્વટાઈઝીગ ટુ ફિલ્મ્સ'માં જહેરાતના માષ્યમમાંથી ફિલ્મના કલાના 
માષ્યમમાં પ્રવેમેલા સજક દિગ્દર્શકોની વાત કરી છે જ્યારે ત્રીન્ન વિભાગના 
ખીન અતે સ'કલનના અ'તિમ પ્રકરણુ “ડાન્સ ઓફ શિવઃ પોસ્ટ સ્ક્રીપ્ટટુ અ 
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ફિલ્મ'માં તેમણે પોતે જ ઉતારેલી દસ્તાવેજી ફિલ્મ “ડાન્સ જત શિવ'તી વિશદ 
રીતે વાત કરી છે.. એકરે સમમ્ર શ'કલનમાં ચિદાન'દ દાસમુપ્તાની અભ્યાસપૂર્ણ 
અતે ચિતનશીલ નિરૂપણ માટે ફિલ્મ કલાના ચાહકો તો આ પુસ્તક જરરથી 
વાંચવુ* રહ્યુ. વળી 1ફેતમના માષ્યમતે સમજવા માટે દશકેતે પ્રસ્‍તુત પુસ્તકનો 
સહારે તો જરૂર મળે જ છે સરખામણીમાં દશકતે માટે પોતાની ફે/મ અ'ગેતી 
સમજતો તાત્તિક વિકાસ સાધે તેવુ' આવુ પુસ્તક વસાવવું કદાચ એણુ' પડશે, 
ભેગાજેગ આ જ વધે” “સાઈટ એન્ડ સાઉન્ડ'ને પયાસ વર્ષ પૂરાં થાય છે અતે 
તેનુ' પણ્‌ સુવર્ણ જ્ય'તી સ'કલન ડેવીડ વીત્સને કર્યું” છે જ? અભ્યાસીએ તો 
ભેવુ' જ રઘશુ' પણુ “જ' ના સ'પાદક્ેએ પણુ અવશ્ય સ્‍ેવુ* જરૂરી બને છે. 


1દ્દ 40૦૫૬ ઈ1005, લેખક : ઉપંતત્રતતતલેહ 12458૫04, 
પ્રકાશક # €1ટ॥૬ 1.૦0ટટળ 2. દાલ, કિત $ રિક, 50/-. 
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પ્રાચીન ભકિતકવિતાની આસ્વાદસમસ્યા 


હરિવલ્લભ ભાયાણી 


અધ્યયન-અધ્યાપન તથા આસ્વાદ-વિવેચનના નિમિત્તે મધ્યકાલીન ગુજરાતી- 
હિ'દી વગેરેના તેમ જ પ્રાચીન સ'સ્કૃત-પ્રાકૃતનતા) સાહિત્ય સાથે આપણે ધણા 
હાંબા સમયથી કામ પાડતા આવ્યા છીએ, પણુ એ સાહિત્યના ભાવનના કેઢલાક 
પાયાના પ્રશ્નોને આપણુ ઊ'ડાણુથી તપાસ્યા નથી. એવે! એક મશ્ચ તે પ્રાચીન- 
મધ્યકાલીન ભક્તિકવિતાનતો આસ્વાદ --એટલે કે અર્વાયીત સાહિત્ય વડે જેતી 
, 3ચિ ઘડાઈ છે, જે આધુનિક સાહિત્યિક સ'વેલ્તપટુતા ધરાવે છે તેવા ભાવકતે 
એ કવિતાનો આસ્ત્રાદ. 

એક તરફ છે “વસ'તવિલાસ', ભાલણુનુ' 'કાદબરી આખ્યાત', 'માધવા- 
નલ-કામક'દલા', “દોલા-મારું' “કાન્હુડટે પ્રબ'ધ' વગેરે, તો બીજી તરફ છે મીરાં 
તે નરસિ'હનાં પદો, પ્રેમાન'& ને ભાલણુના દશમ સ્ક“'ધ (કે 'સૂર્સાગર' મૂળા 
ભાગવતનો દશમ સ્ક'ધ) વગેરે. આમાંથી પાછલા પ્રકારની કૃતિઓતી *વિતાને 
કેવળ લૌકિક કે સાંસારિક અથ* ને ભાવતી કવિતા લેખે જ માણૂવી ન્તેઈ એ ? 
આગલા પ્રકારની કૃતિએઃ'તી જેમ જ તેમતે પણુ તેમાં પ્રનીત થતાં સ'વિધાન, 
રચનારીતિ, ભાષાનો વિનિમોગ, છ દ-લય-અલ'કારની વિધાયકતા વગેરે અતુસાર 
માત્ર એમને આધારે જ મૂલવવી ? તેમતા ધાર્મિક તત્ત્ત તે, ભક્તિભાવતે, ઔપ- 
દેશિકતાને ઓડુ' કે આગ'તુક માનીને અવગણુવાં ? એવા અભિગમથી તપાસતાં 

એ ફૃતિએતી સમમપણે તેમતી ર્ચનાતો હિસાબ બરાભર આપી શકાશે ? એ 
જ યે એમના કવિઓને ત્યાયપૂર્વ્ક મૂલવી શ#ીશુ' ? 

આ પ્રશ્નોના ઉત્તર જેએ હામાં આપે છે, તેમતે જે થોડીક ગ'ભીર્‌ મુશ્કેલીઓને 
(કદ્ચચ અપરિહાર્ય મુશ્કેલીઓનો) સામનો કરવાનું અનિવાર્ય બને છે. તે વિશે 
તેમણે ધટતી ચિંતા કરી હોવાનુ દેખાતુ તથી. 

એક તો કવિએાએ પોતે જ વાર'વાર અને તદ્ન સ્પષ્ટપણે કહેલુ' છે કે આ 
રચનાએ વડે અમે હરિગુણ ગાઈએ છીએ, ભાકેત કરીએ છીએ. એ ધમ- 
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સાધન કે મોક્ષસધન છે વળી 'ગાય, ચીખે તે સાંભન બેતો હશે ' વૈમુ'ઠવાસ' 
એવી ફળશ્રુતિ પણુ અનેકવાર મળે છે. ટૂ'કમાં ર્યના ગમે તેટવી કાવ્યાત્મક હોય 
તા પણુ કવિને માટે અડી' કાવ્યકરણુ મુખ્યપણું સાષ્ય નથી, પગુ કોઈ વધુ 
મહુત્તના ધતિર પા સાધન છે. આ ફુકીકતને ત્તે આપણે અવગણીએ તો 
કવિની સમજ કે પ્રામાણિકતા વિશે શ'કા કરવાનું અનિવાય બને. 

બીજી, ઉપર્યુંકત સાહિત્યતી અતેક ર્યનાઓને અને તે તે કૃતિના ગણુત - 
પાત્ર અ'શેને અકવિતાની કૅ ટિમાં ધકેવી દેરાની પરિરિથિતિ સર્ખય છે. ફાવ્ય- 
કરણુ મુખ્ય સાપ્ય હોય, અતે એ સાધન હોય--એ ખબ'તેનાં પરિણામ સહેજે 
જુદાં જુદાં હોવાનાં કાવ્યાત્મકતાની એકમાત્ર દષ્ટિએ જેતાં કોઈ પણુ ધર્મામ્િત 
રચનાના વધતા એછા અ*શે પ્રયે'#૪ત વગરના બની ન્નય છે અતે અનેક સ્થ” 
કવિ કેવળ પદ્યકાર્‌ બની ખેયતેઃ! હોવાનુ” માતુ” પડે છે પ્રેમાન'દ, નર્શિહુ 
મીરાં વિદ્યાપતિ, સૂર વગેરેની ધણીખરી રચનાએ। માટે આ સ'કટ ઊઝુ' થશે 

ત્રીછ મૃરકેલી વુ ગભીર છે. એક ઉદાડુરંશુથી તેતે સ્પષ્ટ કરું. ભાગવત 
યુરણુમાંતુ' અને ભાગ1તમૂલક ર્ચતાએમનત' કૃષ્સુ અક ગોપીએ વચ્ચેતા 
બતુરાગનું નિરૂપણુ લઈિએ આને તે કેવળ લૌકિક નાયક-નાવિકાની રતિ તરીકે, 
શૂ'ગાર રસતા તિરૂપણુ તરીકેઘટાવીએ આ વાદીએ, તેઃ આમાં (૧) પરકીયાપ્રેમ 
અતે (ર) એક સાથે અતેક શ ગાર્‌ રસતા નિરૂપગ્‌ તકે નાવિટાએ જેડ એક 
નાયકતી રતિ એવત બે ગ'ભીર દોષોની અ પત્ત આવી પડે છે “૩ 1ગોવિ €'તુ” 
કાશ્યતત્ત્ત નિ:શ'ક ધી ઊચી કોટિનુ' છે, પરા એતે સમમ્ર કૃતિ તરીકે લે], 
આ પાયાની ઠકીકતોતે કૃતિના ભાવન સાથે કશી લેવાદેવા નથી એપ 
માની_નહી' શકાય. તે તે કલાકૃતિને પોતપોતાની રીતે વિષયના પ્રતયેક પાસાની 
સ'ભાળ લેની ૦7 પડે છે કૃષ્ણને પરમાત્મા તરીકે લઈ એ, પ્રતીકાત્મક અક'ધટન 
કરીએ, *લીલ,' તરીકે ધટાવીએ, લોકિફ નાયક-નાયિકાના પ્રેમેપયારમાં સીમિ1 
ન કરીએ, અતે એમ કાવ્ય ડેવ 3 ર્મણીયતાની અતુમાતિ જ નહી , પણ પ/તર 
પ્રયોજનોને સાધતુ' હોવાનુ ગીકારીએ, તો ૬૪ ગૃષ્ગ અને ગોપીએના વ્રેમવિષયક 
એ રચતાએનેો સ તોષકારક ખુવામો પ્રામ ચાય. . 

મ્ષ્ય્કાલીન ધર્ર્મિક્ર કવિતાને અર્વાચીન પાશ્રાત્ય પરપરાના કલા અને 
સાહિત્યના માપદડે લાગુ પાડતાં જે જે ફલિત "ચતુ' હેય તેમની તલસ્પર્રી: 
વિચાર્ણૂ। કર્યાં વગર, એ કવિતાની પ્રશ'સા કૈ નિંદા કરીએ તેનુ” કેટવુ' મલ્ય ? 
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પૃત્રચર્ચા 


તંત્રી થી, 
એતદ્‌તો અડસસમો અ'ક વાંચીને અમારી કેટલીક બ્રમણાએ ભાંગી પડી. વાંચ્યા 
“પછી, વિચાર્યા ષછી થૅયુ કે નિર્ભાન્તિ થવા કરતાં ભ્રમણામાં રહેવુ' વધુ સારુ 
“હેય છે, નાહુક જીવ બાળવો અને આ જવર બળવામાં પણુ અમારા જેવાને કોઈ 
સાથ ન આપે; અમે અત્યાર સુધી ખામોશ રહ્યા, અમતે એમ કે ગુજરાતી 
સાહિત્યના મુશળજ્લેમની જવાબદારી અમારા એકલાની તો નથી જ પણુ ત્રણ 
સહિતા સુધી અમે અતુભવેલી વેદના કોઈ કરતાં કોઈએ જગાવી નહીં એટ્લે 
અમારી આંતરડી કકળી ઊડી. 
ગુજરાતના આધુનિક સાહેત્યવિવેચકો આગ્લી પેઠીના સર્જક * વિવેચકોને 
ભાંડવામાંથી ઊ'ચા આવતા નથી એટલે અમે માની લીધુ હતું કૈ આ આધુનિક 
વિવેચકોએ પોતાના ઉત્તમ આદર્શો - ધોરણો ઊભાં કર્યા હુશે. પણુ આ આદર્શ 
કેટલા તો ઉત્તમ છે એનો એક નમૂનો આપના સામાવિકનતા આ અ'કમાં શ્રી 
પ્રસાદ ખહ્માભટલિખિત 'નવલકથામાં વસ્તુસામમ્રીનો વિનિયોગ' લેખ પૂરે પાડે છે. 
અમે ભેળે ભાવે એમ માનતા હતા કે કદ્દાચ કોઈ વિવેચક અ'સેજી ભાષામાં 
અનૃદિત થેલા લેખોના અનુવાદો પોતાના નામે છપાવી નાખવાની હિ'મત કરે, 
કાર્‌ણુ કે મોઢા ભાગના વાચકે અ'ગ્રેજ વાંચતા નથી, અ'ગ્રેછ પુસ્તકો એમને 
હાથવગાં હોતાં નથી પણુ શ્રી પ્રસાદ બહ્મભટ્ટે તો બહુ જ પ્રગલ્ભતાપૂર્વ ક 
પોતાના લેખમાં શ્રી જય'ત કોઠારીના *ઉપકમ'(૫૯૬૯) પુસ્તકમાંથી બેઠા ઉતારા 
કર્યા છે કદ્દાચ શ્રી બ્રહ્મભટ્ટ “એમ સમાનતા હેય કે જય'ત કોઠારી તો મષ્યકાલીન 
સાહિત્યમાં અત્યારે ગળાડૂબ છે, એટલે “એતદ્‌' જેવુ' સામાવિક તેએ નહી' 
વાંચતા હોય; અને :એેટલે આ પરાક્રમ કરવામાં કશો વાધો નથી. 
આપના વાચકોને અતે આપશ્રાતે આવા થોડા નમૂનાઓ જાણુવામાં રસ પડશે 


એમ માનીને સાદર કરીએ છીએ : 

“નવલકથાનું” ઉપાદાન આપણી આજુબાજુની વાસ્તવિકતા છે.' ( 'ઉપકમ', 
ખૂ. ૧૦૩) 

આ વાકય તો. પ્રસાદ બહ્મભદે એવું તે એવું મૂકી દીધુ' છે. (એતદ્‌, ડિસે. 
૮૩. પૃ, ૨૩ છેલ્લેથી ત્રીજ લીટી ) 


એતદ્‌ જૂન ૮૪ ૨૩ 


ધારો કે આ પ્રકારના વાકચતે સવ'સામાત્ય પ્રકાર્તું ગણી કાટીએ અને 
આગળ વધીએ - 

“ઈ પેઠલીકર “યુગનાં એધાણ' નિરૂપવા ખેસે ત્યારે સામજિક કાર્ય કરતે 
પોતાને! સ્વાંગ નીચે ન મૂકે અને પાત્રોનાં જીવનને સજ ક- પ્રતિભાથી પ્રકારિત 
કરવાને ખદ્લે વીગતપ્રસુર્તાથી એ પાત્રોના હેતુને જીવનકાર્ષયોને સમક્વવા ખેગે 
હારે તેએ છાપાળવી વાસ્તવિકતાથી ખાસ આગળ નથી વધતા.' ( “ઉપકમ”, 
પ, ૧૦૩) 

શ્રી «ય'ત કોઠારીની આ અભિવ્યક્તિને કેવો પ્રાસાદિક વળાક પ્રાપ્ત થયે છે 
તે હવે જુઓઃ 

“શિર પેટલીકર “યુગનાં એ'ધાણ' નિઝપતી વખતે પોતાને! સામાજિક કાયકરો 
સ્વાંગ હટાવી પાત્રોનાં જીવનને સર્જનાત્મક શક્તિથી છવ'ત બનાવવાને ખદકષે 
બિનજર્રી વીગતપ્રચુર્તાથી પાત્રોના હેતુએ અતે જીવનકાર્યોનતે સમજાવવા બેમે 
(યારે તેઓ છાપાળેવી વાસ્તવિકતાથી ખાસ આગળ નથી વધતા.” ( એતદ્‌, 
પૃ ૨૦, પેરેપ્રાફ ૨, પ'ડિત ૫) 

જયત કેઠારીએ 'ઘુગના એધાણુ' પછી “લીલુડી ધરતી' અને 'શેતાળની 
શતદલ'તી જે ચર્ચા કરી તેને થ્રા થહ્મભટટ ઠેક ગયા છે - 

'પણ ન'દપરા ગામના લોકે! પર્‌ ગુજરાએલા સિતમની વાત તે! આપણે છાપામાં 
વાંચી હતી હતાં કોઈ દલાલ “પાદર્નાં તીરથ'માં માનવહદયને સમજવાની પોતાની 
વિરિજ સૂઝથી અતે છતાં બોહેક તટસ્થતાથી એતુ' વર્ણન કરે છે ત્યારે એ 
સૃષિતુ' કઈક જુદુ' જ દર્શન અને દરા'નની પ્રતીતિ આપણામાં જન્મે છે એ 
3મ ભૂલી જઈએ? કાતજ અતે જી]ી કે કાળુ અને શાજુ કઈ આપણે માટે 
સાવ અપરિચિત નહેતા; પણ પન્ત/લાલ એમના જીવનનો સવદતસ દ “મળેલા 
૪વ' અને “માનવીની બલવાધ્'માં જે રીતે ઉપસાવી આપે છે, એ રીતે તો 
આપણે એમતે એળખ્યાં નહોતાં *.'* (“ઉપકમ્‌', પૃ. ૧૦૪) 

હુવે જનેઈ લ્યે ચમત્કાર -- 

“ન'દપરા ગામના લેકે પર ગુ'નરવામાં આવેલા અત્યાચારતી વાત આપણે 
છાપામાં વાંચી હોય છતાં જય'તિ દલાલ (પદરનાં તીર્થ'માં માનવહુદયને સમજવાની 
પોતાની કૉઠામૂઝધી અને સર્જકન્તાટસ્થ્થી એતુ' વર્ણન કરે છે ત્યારે એ 
સૃદિનુ' આપણે ક'ઈક જુદુ' જ દરન કરી શકીએ છીએ. કાળુ અને રાજુ 
આપણુતે સાવ અપર્ચિત તો નહોતાં જ, છતાં પન્નાલાલ પટેલે એમના છીવતનો 
સ'વેદનસ'દભ માનવીની લવાઈ'માં જે રીતે ઉપસાવી આપ્યો છે એ રીતે તો 
આપણે એમને એળખતાં નહોતાં જ.' (એતદૂ, પૃ. ૨૨, પૅરેપ્રાફ ૨, પ'કેત હથી) 


# 
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પ્રાચીન ભકિતકવિતાની આસ્વાદસમસ્યા 


-હરિવલ્લભ ભાયાણી 


અપ્યયન-અપ્યાપન તથા આસ્ત્રાદ-વિવેચતના નિમિત્તે મધ્યકાલીન ગુજરાતી 
હિ'દી વગેરેના (તેમ જ પ્રાચીન સ'સ્કૃત-પ્રાકૃતના) સાહિત્ય સાથે આપણે ધણા 
લાંબા સમયથી કામ પાડતા આવ્યા છીએ, પણુ એ સાહિત્યતા ભાવનના કેટલાક 
પાયાના પ્રશ્નોને આપણે ઊ'ડાણુથી તપાસ્યા નથી. એવે એક પ્રશ્ન તે પ્રાચીન- 
મપષ્યકાલીન ભક્તિકવિતાતો આસ્વાદ -- એટલે કે અર્વાયીન સાહિત્ય વડે જેની 
રુચિ ઘડાઈ છે, જે આધુનિક સાહિત્યિક સ'વેદનપટુતા ધરાવે છે તેવા ભાવકતે 
એ કવિતાનો આસ્વાદ. 

એક તરફ છે “વસતવિલાસ', ભાલણુનું' “કાદબરી આંખ્યાન', “માધ॥।- 
નલ-કામક'હલા', “હોલા-મારુ'' “કાન્હુડદે પ્રબ'ધ' વગેરે, તો બીજી તરફ છે મીરાં 
ને નરસિ'હુનાં પદો, પ્રેમાન'& ને ભાલણુના દશમ સ્ક'ધ (કે 'સૂરસાગર' મૂળ 
ભાગવતતે! દશમ સ્ક'ધ) વગેરે. આમાંથી પાછલા પ્રકાંરતી કૃતિઓતી *વિતાનતે 
કેવળ લૌકિક કે સાંસારિક અથ* ને ભાવની કવિતા લેખે જ માણુવી જેઈ એ ? 
“ આગલા પ્રકારતી ફૃતિએનતી જેમ જ તેમતે પણુ તેમાં પ્રતીત થતાં સ'વિધાન, _ 
ર્ચનારીતિ, ભાષાનો વિનિયોગ, છ'દ-લય-અલ'કારની વિધાયકતા વગેરે અતુસાર 
માત્ર એમને આધારે જ મૂલવવી ? તેમના ધાર્મિક તત્ત્વ તે, ભક્તિભાવને, ઔપ- 
પ એડહું કે આગ'તુક માનીને અવગણુવાં ? એવા અભિગમથી તપાસતાં 

એ કૃતિઓના સમત્રપણે તેમતી રચનાતો હિસાબ બરાબર આપી શકાશે ? એ 
દૃષ્ટિએ એમના કવિઓને ન્યાયપૂર્વ્ક મૂલવી શકીશુ' ? 

આ પ્રશ્નોના ઉત્તર જેએ હામાં આપે છે, તેમતે જે થોડીક ગ'ભીર મુશ્કેલીઓને 
(કદાચ અપરિહાર્ય મુશ્કેલીઓને) સામતો કરવાતું અનિવાર્ય ખને છે તે વિશે 
તેમણુ ઘટતી ચિંતા કરી હોવાનું દેખાતુ નથી. 

એક તો કવિઓએ પોતે જ વારવાર અતે તદ્ન સ્પષ્ટપણે કહેલુ' છે કે આ 
રચનાઓ વડે અમે હરિગુણ ગાઈએ છીએ, ભક્તિ કરીએ છીએ, એ ધર્સ- 
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સાધન કે મોક્ષસધન છે વી “ગાય, શીંમે ને સાંભળે એતે! હો વૈકુકેવાસ' 
એવી ફળશ્રુતિ પણુ અનેકવાર મળે છે દૂ'કમાં ર્ચના ગમે તેટલી કાળાત્મક હોય 
તો પણુ કવિતે માટે અડી* ફાવ્યકરણુ મુખ્યપણું સાષ્ય નથી, પશુ કોઈ વધુ 
મહુત્તતા ઈતિર્‌ સાષ્યનુ' સાધન છે આ હુકીકતતે જે આપણે અવગણીએ ત્રો 
કવિની સમજ કે પ્રામાણિકતા વિસે શકા કરવાનુ' અનિવાર્ય બને. 

બીજુ, ઉપયુકત સાહિત્યની અનેક રચનાઓને અને તે તે કૃતિતા ગણુત - 
પાત્ર અ'શેને અકવિતાની કેદઠિમાં ધકેવી દેવાની પરિરિથિતિ સર્શ્તય છે. કાય” 
કરણુ મુખ્ય સાધ્ય હોય, અને એ સાધન હેય--ખએ બ'નેતાં પરિણામ સહેજે 
જુદાં જુદાં હોવાનાં કાવ્યાત્મતતાની એકમાત્ર દષ્ટિએ ન્નેવાં કોઈ પણુ ધર્માબ્રિત 
રચનાના વધતા એછા અ'શે પ્રયોજન વગરના બની જાય છે અને અતેફ સ્થે 
કવિ કેવળ પદ્યકાર્‌ બની બેસતો હોવ તુ' માનવ્‌* પડે છે પ્રેમાન'દ, નરસિહ 
મીરાં વિદ્યાપતિ, સૂર વગેરેની ધણીખરી રચનાઓ માટે આ સ'કટ ઊમુ' થશે 

ત્રીજ મુર્કેલી વધુ ગ'ભીર છે, એક ઉદાહ્રણુષી તેને સ્પષ્ટ કરુ. ભાગવત 
પુમણુમાંતુ' અને ભાગત4્રતમૂલક ર્ચનાઓમનુ' ફૃબ્સ અને ગોપીએ- વચ્ચેતા 
બનુરાગતું નિઝપણુ લઈએ આને 'તે કેવળ લૌકિક નાયક-નાવિકાતી રતિ તરીકે, 
શ'ગર રસના નિરૂપણુ તરીકે ધઘટાવીએ આ.વાદીએ, તો આમાં (૧) પરકીયાપ્રેમ 
અતે (૨) એક શાથે અતેક શગાર્‌ રસના નિરૂપમ્‌ં ત19ે તાવિટાઓ જેડે એક 
નાયકની રતિ એવ મે ગભીર દોષોની અ પત્ત આવી પડે છે 'મી।ાગેવિ £”નુ 
કાચ્યતત્ત્ત તિઃશ'ક ધભી ઊ'ચી કોટિનુ' છે, પગ એતે સમત્ર કૃતિ તરીકે લેવાં, 
આ પાયાની હજીકતોને કૃતિના ભાવન સાથે કશી લેવાદેવા” નથી એમ 
માની નહી શકાય. તે તે કલાફાતિને પોતપોતાની રીતે વિષયના પ્રત્યેક પાસાની 
સ'ભાળ લેવી ૬ પડે છે કૃષ્ણુને પરમાત્મા તરીકે લઈ એ, પ્રતીકાત્મક અપ્ર'ધટત 
કરીએ, “લીલ? તરીકે ઘટાવીએ, લોકિક નાયક-નાયિકાના પ્રેમોપયાર્શ્માં સીમિ1 
ન કરીએ, અને એમ કાવ્ય કેવળ રમણીયતાની અનુમૃત્તિ જ નહડી', પણ ઇર 
પ્રમયોજનોાને સાધતુ' હોવાનુ ગ્ડીકારીએ, તો ૦7 ગૃષ્ગુ અને ગોપીઓના પેમવિ1યક 
એ રચનાએતો સતોષકારક ખુલાસો પ્રામ થાય, 

મપ્ય્સલીન, ધાર્મિક કફવિતાતે અર્વાંચીત, પાશ્ાત્ય પરપરાનદ કલા અતે 
સાહિત્યના માપદડેઃ લાગુ પાડતાં જે જે ફલિત ચતુ' હેય તેમની તઘસ્પર્ર 


ક 


વિચારણા કર્યા વગર, એ કવિતાની પ્રશ'સા કૅ નિંદા કરીએ તેનુ' કેટલુ” મલ્ય ? 


૨૨ એતદ્‌ૂ જૂન ૮૪ 


ષત્રચર્ચા 


તત્રૌ શ્રી, 
એતદ્‌નો અડસઠમો અ ક વાંચીને અમારી કેટલીક ભ્રમણાઓ ભાગી પડી, વાંચ્યા 
પછી, વિચાર્યા પછી થયુ કે નિર્ભાન્તિ થવા કરતાં ભ્રમણામાં રહેવુ વધુ સારુ 
હેય છે. નાહક જવ બાળવો અને આ જવ બળવામાં પણુ અમારા જેવાને કોઈ 
સાથ ન આપે. અમે અત્યાર સુધી ખામોશ રલ્યા, અમતે એમ કે ગુજરાતી 
સાહિત્યના કુશળદ્લેમતી જવાબદારી અમારા એકલાની તો નથી જ પણુ ત્રણુ 
મહિના સુધી અમે અતુભવેલી વેઠવા કોઈ કરતાં કોઈએ જગાવી નહી" એટલે 
અમારી આંતરડી કકળી ઊડી. 

ગુજરાતના આધુનિક સાર[હેત્યવિવેચકો આગલી પેટીના સર્જ ક - વિવેચકોને 
ભાંડવામાંથી ઊ'ચા આવતા નથી એટલે અમે માની લીધુ હતું કે આ આધુનિક 
વિવેચકોએ પોતાના ઉત્તમ આદર્શો ધોરણે ઊભાં કર્યા હશે. પણુ આ આદર્શો 
કેઢલા તો ઉત્તમ છે એનો એક નમૂનો આપતા સામાવિકના આ અંકમાં શ્રી 
પ્રસાદ ખહ્ભટ્લિિિત 'તવલકથામાં વસ્તુસામમ્રીનો વિનિથોગ' લેખ પૂરો પાડે છે. 

અમે ભેળે ભાવે એમ માનતા હતા કે કદ્દાચ કે/ઈ વિવેચક અગ્રેજી ભાષામાં 
અનૂદિત થયેલા લેખોના અનુવાદો પોતાના નામે છપાવી નાખવાની હિં'મત કરે, 
કારણુ કે મોઢા ભાગના વાચડે અગ્રેજી વાંચતા નથી, અ'ગ્રેછ પુસ્તકો એમને 
હાથવગાં હોતાં નથી પણ શ્રી પ્રસાદ બાહ્મભટ્ટે તો બદુ જ પ્રગઃભતાપૂર્વક 
પોતાના લેખમાં શ્રી જય'ત કોઠારીના 'ઉપકમ'(૧૯૬૯) પુસ્તકમાંથી ખેઠા ઉતારા 
કર્યા છે કદાચ શ્રી બહ્મભટ્ટ એમ માનતા હોય કે જય'ત કોઠારી તો મષ્યકાલીન 
સાહિત્યમાં અત્યારે ગળાડૂબ છે, એટ્લે “એતદ્‌' જેવુ' સામાવિક તેએ નડી' 

વાંચતા હેય; અને એટલે આ પરાક્રમ કરવામાં કશે વાધો નથી. 
આપના વાચકેતે અને આપશ્રાને આવા થોડા નમૂનાઓ જાણુવામાં રસ પડશે 
એમ માનીતે સાદર કરીએ છીએ : 

“નવલકથાનુ' ઉપાદાન આપણી આજુબાજુની વાસ્તવિકતા છે.' ( “ઉપકમ*, 
પૃ. ૧૦૩) 

આ વાક તો પ્રસાદ બહ્મભટ્ે એવું તે એવું મૂકી દીધુ છે. ( એતદ્‌, ડિસે. 
૮૩, પૃ. ૨૩ છેલ્લેથી ત્રીજી લીટી ) ુ 


ુ એતદ્‌ જૂન ૮૪ ૨૩ 


તિખિવ ખારેડ 
ઝે કવિતા 
રૃ 


કાનછ પટેલ 
તરવા ચાડ ચાદા 
દ. 


ભરત નાયક 
કાવાજ 
દડ 


પ્રાણજતનત મહેતા 
પભ્ડંપ્રકાસ 
ની 


સર્ચ જષા 


માક્સ'વાદી અભિગમ 
૧ૃથૃ 


અભિજિત વ્યાસ 
થલચિડો વિષે વાતા કરત 
શ્ર્પ 


હરિવવ્લભ ભાયાણી 
પ્રાચીન ભક્તિ કવિત્તાની આસ્વાદ 
ર્ર 


પત્રચર્થા 
૧૮ 


એતદ્‌ ૫૪ 
સ. 


દ 


ટણ 
છરા. પડેપ્ટ [૨.9૧૫ 13૫૭ પટ્ડિ [84.9 .છેણ૧પર ૪ 1સદુટપટ 1પ (1૫7 


ક્ષિતિજ સ“શેોધન-પ્રકાશન કેન્દ્ર 


હ 
એતદ ૭૪ 
વષ સાતમું જુલાઈ ચોર્યાસી 


તત્ર સુરેશ જેપી 
સહત'ગી શિરીષ પ'ચાલ 


પરામર્શકા હિ'મત ઝવેરી રસિક સાઠ જ્ય'ત પારેખ 


સ'પાદછઠીય પત્રવ્યવહાર રિરીય પ'ચાલને સરતામે કરવે! 


એતદૂ ૬૨ મહિનાતી પ“દરમીએ પ્રગટ થાય છે 
ત ષિછક લવાજમ પચીસ રૂપિયા 


લવાજમ ભરવાંતાં સ્યળ 


રસિક રાહ 

બ/ર૪, ખીરાતગર, એસ. વી. રેડ, સાન્તાકઝ, મુંગઈ ૪૦૦ ૦૫૪ 
સદૂભાવ પ્રકારાત, 

૫૩/૧૨, કાપડિયા એસ્ટેટ, રતતપોળ, અમદાનાદ ૩૮૦ ૦૦૧ 


મહેર દવે 
કક, સાબરમતી સોસાયટી, સાબરમતી, અમદાનાદ ૩૮૦ ૦૦૫ 


જ૪ય'ત પારેખ 
એ/રન૦, ભગત એસ્ટેટ, મ, યૈવ માગ, ધાટકેોપર, સુંગર્ક ૪૦૦ ૦૭૩ 


થ"જ્કા ષ'ચાલ 
એંચ/૧, અધ્યાપક કીર, પ્રતાપમ””, વડોદરા ૩૯૦ ૦૦ર 


સધા અ'ગેતો પત્રગ્યવહાર ય-દ્રિકા શિરીષ પ'ચાવને સરતામે કરવે।, 


કાગડો 


કમલ વેરા 
રૃ 
શ્વેત 
હિમાચ્છાદિતરોલમાળ ઉન્નત શિખરે 
સ્થિર 
નિષ્ક'૫ 
એક 
કાળો 
કાગડો 
પશ્ચાદ્‌ 


વહે વેગે ભૂરાં નભનાં નભ 
કાગડો ઊડે ત્યાં સુધી 
કાગડો ન ઊડે ત્યાં સુધી 
ચલ વિચલ 

ર્વ અરવ 

તથ વિતથ 

ક્ષત અક્ષત 

ક્ષણ સમય 

કશુ' જ નથી 

કશુ' જ નહી” 

શ્વેતતુ' ભૃરુ' થવુ' 

ને ભૂરાતુ' શ્વેત તી 
વચ્ચોવચ્ચ 

એક કાળે 

કાગડો 


એતદ્‌ જુલાઈ ૮૪ ““મ૬ 


ક્‌ 
એક કાગરે, સાત ધેળે 
અદલ ખરફતે 
પાખેો ઉવાડે નરસાદ પડે 
ઝાડ પર ખેસે પાદડા ખરી ન્નય 
પીછા ખરે ને! 
પીઠે પીંઠે અગ્નિ પ્રગટે 
એક કાગર સાવ ધોળો 
ડક ફેમ્વે 
હવામાં ચાય ઉકાળે ઊર્ડે 
હાંફ 
પીંછા ટૉગે 
તડકામાં સતપત મોનેરી ઝાય વેરે 
કૃપોગ્ના નિર્ભર નભતે તારી રહે 
ગક 
સાવ ધોળો 
કાગડે 


૩ 
કાગડો ખસી ગમો 
પ્હાડના પ્ણાડે દેખાવા લાગ્યા 
તડકાથી છલકાતી '"ખીણામાં કાળા કાળમીંઢ પડછાયા 
ઊતર્યા 

પડઘા પાં'ખાતા ગયા 
પથ્થર ઊઘડેતા' ગયા 
પથ્થર પથ્થર વચ્ચે આગ 
આગ હેઠળ સમૃદ્ર ઊછળ્યા 
સહસ્ત ફણા અણી[ંયલ રાતી 

વાંકી 

ચતી 
તૂટતી ગઇ 
છીપ ખૂલી 
છીપમાંથી મોતીશ્વેત અજનાળાં નીકળ્યાં 
અજવાળામાં ઝબક ઝીણી ગ'ધ 
ગ'ધની આડે ઊભો કાગડો 

ખસે નહી 

ઝરમર ઝરમર ગ'ધ અન્ટવાળાતે ઝીલે નહી” 
છીપ 
સમુદ્ર ઊછ્ાળે નહી' 
સમુદ્ર આગ ખુઝાવે નહી 
આગ પશ્થર તોડે નહી 
પથ્થર પડઘા પાડે નહી' 
પડધા પડ%ાયામાં ડમે નહી 
પડછાયા તો પડે નણી 
પ્હાડો તો હોય નહીં 
ને કાગડો ખસે નહી 


એતદૂ જુલાઈ ૮૪ 


૩ 


૪ 
કતે કાનો કા 

કા કા કાગ કાગળમાં 
તીજ્ઞે ઝીણ્‌! ડણુમાટ 
પીછે પીછા તણાય 
નસો! અમળાય 
ડોળો ચકળ થાય વકળ થાય 
ન્હોર્‌ મૂજતા સ ભળાય 
ચાય ૬૪રીક બ્હાર્‌ નીકળે 
ઊત4ડવ! ન્નય 
ને આખુ અગ ખેચાય 
રક મરડાઈ નય 


સ્હેજ 

થોડીવાર 

સત નીરવ નિથન 

ને કકા કા કા કા ગળ ગળ કાગ કાળ કાગળ ડ્ાડી 
કાગડો નીન્બી આવૈ 

ઉઝમ્ડાઓમાં કાગળ કર્ચો ગાઝેની 
કયાક ટપકતું રડત 

ડગમગ પગ 

તીણી ચાચ ઝીણી પાખ 

ડેક 

ગાળ ગોળ ફેરવી 

કાગડો 

પષ્ઠ સ્વરે 

ઊડી નતય 


એતદૂ જુવાર્ઈ «૮૪ / 


પ 

ગક 

મેદાન 

મેદાનમાં અસ'ખ્ય કાગડા 
કદાચ પ*શ્થર 

ઊડે તો કાગડા 

શ્વેત 

આકાશ 

આકાશમાં અસ'“ખ્ય પ*થર 
કદાચ કાગડા 

પડે તો! પથ્થર 

ગક 

કાગડો 

કાગડામાં અસ”“ખ્ય આકાશ 
કદાચ મેદાન 

હુંફે તો આકાશ 

એક 

પથ્થર્‌ 

પથ્થરમાં અસ'“ખ્ય મેદાન 

કદ્યાચ આકાશ 
મેદાન તો પશ્થર 
આકાશ તો કાગડા 


એતદૂ જુલાઈ ૮૪ 


પે 


ન 
સૂર્ય ડૂખ્યો 
પ્હાડ ખળભળ્યા 
આભ ગેર'ભાયુ 
દિશાઓ તૂટી 
દરિયા છૂટ્ટા 

હ૭ટકયા 
પવન અટકયા 
ખડ૩ક અમડાયા 

આગ ઊડી 

પ્રય શિલાપ્રેપાતો હેઠળ 
વૃહ્મ 
કચડાયાં 
અકળાયેલા 
કાગડાએ 
તીન સાદે 
ખાંગ પોકારી 


$ સએેતદૂ જુલાઈ ૮૪ 


૭ 
કાગડો 
સમુદ્રમાંથી “હાર નીકળતો હતો 
ત્યારે 
સસુદ્રજળ 
અપ્ધર ઊ'ચકાચેલાં રાતાં હતાં 
આકાશ પીળુ... 
સૂર્ય 
કાગડાથી ખરેખર ઢ-કાયેલે 
માત્ર 
ભૂરી ઝાંયના ઝગારા હતા 
કાગડાની ચાંચની અણી 
બિંદુ 

તાભિબિ'દુ 
પછી 
કાગડાએ કા...કા... 
ઉચ્ચાર્‌ કર્યા 
ત્યારે સમુદ્રજળ ફસડાયાં હતાં 
ને પાંખો ઊઘડી હતી 
રાતો સૂર્ય ઊછળ્યો 

ડોળા હુલ્યો હતો 


પછી આકાશમાં મેઘધનુષ ર્ચાયુ' હતુ 


નેં કાગડો ઊડતો હતો... 

પછી પીળાં સમુદ્રજળ ઊડતાં હતાં 
આકાશ ઊછળતુ' વિસ્તરતું હતુ' 
સૂર્ય સરતો હતો 

કાગડો ઊડતા હતો... 

પછી 

રાતો પીળા ભૂરો અવકાશ હતો 
ને અવકારતે 

એક કાળી રેખ વી'ધતી હતી 
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ષ્ઠ 


હ 
ગ ગધેડાનો ન્હાતો ત્યારે 
કાગડાએ એને ચાચમા ચપોચપ ઉપાડી લઈ 
અસ્ખલિત વહેતા કાળડ્રવાહમા 
મૂકી દીધે 
ગ ગયો વચ્ચો4ચ્ચ 
ને મેઉ કાઠા તાણી ઊભે 
કાગળ 
કોરે! ધોળો વિસ્તાર 
કાગડો 
ગાતો ગાતો ગતે ગોતે 
ચાચ પછાડે ન્હેર ભરાવે ફાડે કગ ગળ 


કળા કળ 
ગળા ગગ 
ળળા ળળ 

ળી 

મર્ધને નહીં 

તે મળી નય 


કાગડો એતે ગળી જવા જય 

તા સામે અદલ એવો ૬ કાગડો 

ળને ગળી જવા «નય 

કાગડો ડોક ફેમ્વે 

ફેગ્વે ડોક કાગડો 

ભયભીત કાગડા ને પડતા મૂકે 

તો ફરી કોશે ધે ળો કાગળ 

કાગડા કાગનમાં કળા કરે 

શ મોલવા જય તો! ગનામાથી ગાળ નીકળે 

ગાવા જય ને કાળની જળમાં પડે 

કગવે કાગળ પર્‌ કાળ અટકાર્શા છો 
મ ફા 
ગ ગ ઢ્ઠનો? 
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હૈ 

કાળા 

ડિબાંગ નભમાં વેગે, 
કાજળકાળવા તાર્‌ા વહે 

દસે દિશાએ . _ 

દસે દિશાએ પવત 

દસે દિશાગ્મે ધેરા પર્વત 

દસે દિશાએ કાળા ઘેરા પર્વત 
દસે દિશાએ કાળા ઘેરા ધુમ્મસ પર્વત 
ઊતરે 

ધ્ુમ્મસમાં 

એક કાળમી'ઢ' પશથર્‌ તરે 
પથ્થરમાં બખોલ 

ખખોલમાં પડધ્રા 

પડઘામાં _ 

પ્હેલગ્હેલો ઉચ્ચાર 

ઘ્ર્મે 


કા 
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દદ 


અૃત્નામઃ 


ભરત નાયક 


નિશાળ ફૂજોયુ વયમાં શેરી એતી બને પા ણાન્મા ગેઠા ઘાટના ત્સેક ધર 
દેશી નળિયાના છાપગવાળા પાછવા એગ્ડે તેર વેર ચૂના ગળે તે ચૂના પર 
ગે/હવેવા દીવા દીવા ખડિયાતા એની ભળેડી હિજેટમાંથી ધાસ્તેનની તાસ આજે 
છાણા ને બાનગળના છેડિયામાથી નીકળેલી ઘૃણીની ને ચૂનો પેટાવવા ખૂણમા 
અડકેના શેગ્ડીતા (પાની વાસ આવે છાણથી તીપેની ભેયની ને લ કડાતા 
પકવાસાતી, એરડ માના અધારિયા નજતી વાસ હો ખરી ભેગા રેકયે જુવા 
મતા રેટના પાણીથી જુવારનો ગટ મસળાય ને રોટના ળીપાય વચના એરડાની 
બાગ્સા"ખ વચોવચ ફ્રાનસ લટકે એની ચીમનીને કુ । અફળાય ફળિયામાં તો 
ચમાસાના દિવસો અધારુ પડે કે વરસાક પડે ફળિ1 આખાના દીવા ફાનસનુ 
ગજવાછી ફૂ કતા પવનમાં તણાઈ સેરીથી ઉ૭ળીતે છાપ? પર ઊડતું આવે 
એ ઉત્તસમા છાપરા ઉપર વાતરોના જૂથ 1 જૂધ જણે વરસાદના ઝપમ ફૂ તા 
ભૂસકાતા આમથી તેમ ગમેડી મારતા દેખાય 

મારા ધરતી સામે પા2 અબાફોઈતુ ઘર વચમા નેરુ વગ્સાદતુ વન વતમાથી 
દેખાય એ ધરતો લામે એટનો પકી ઓસરી પકી ખારેક નેવો ઉબરે 
ઉંબરા ઉપર સૂચઈને કરકર થઈ ગયેના અગીન ગુતાવમાં બાઝાં ગહેની ન્તશનતી 
ફૂલની પાપડી ઉબરાની ખેય બાજુ ઉઘાડા સીસમના કમાડ ઉપર્‌ ખીલાના 
ગોળ માથા પિત્તળની ખોરીવાળા ને મે ગરાની પાટ્ડીઓની ડેોતરણી ખુના 
કમાડ વચ્ચે નાતુ ચોરસ ચ'તુ ખોખુ એતી ઉ4ર ઝીણ ઝીણુ બળતુ ફાનસ 
તરે'ખા પામે ચોકડી ઊભી ગોઠવી હોય એની લાકડાની ધોડી એ તોડીના ખાચધ્મા 
સૂતેતે! મહાભારતને! ખુલ્નો ચોપડે! 

વર્સાદ્તુ જગલ પાર્‌ *રીતે સામે પહોસુ જ્યારે નાકની દાડી પર લળી 
લગશીતે અ બાફેઈના બેતાતા ગિગેરી કાયવાળા ચરમાં મહાભાગ્ત વાચતા હેય 
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અને ફાનસ ફરતે અજવાળાનુ' કૃ'ડાઇ)' કરીતે ડોસાડગરાં તે દાદી ભેગો! હુ'યે મહાભારત 
સાભળવા ખેસી ગયો હોઉ. ભેગા વરસાદના ખેચાર ભૂલકા-૭'ટાં, ફળિયામાંથી 
હ૭ટકી આવી મારા કાનની ખૂટ પર્‌ જમાવીને સાંભળે. અબાફેઈ તો તાન્ને માંજેલા 
કરકરા તગ દ્વરા જેવો અવાજ કાનમાં ઊડતો “નય. નાક મહાભાર્તનાં-અબરખની 
પતરી જેવાં-અડકે તો ભૂકો થઈ ન્નય એવાં-પીળાં પાનાની સોડમ ન્નેસથી ખે'ચતું” 
જાય. પલાંદી મારીતે પગ છાણથી લી'પેલીં ભૉંયતે સધતાં રહે. ખમીસતા કોલ- 
રમાં તે માથાના વાળમાં વર્સાદતી ઠંડી સુગધ તો હેય જ. ફાનસતી ગરમ 
ચીમનીથી તે અજવાળાથી પોપયાંને હફ મળતી “ય. અ'બાફ્ષેઈની ખારેક 
એવાં ઉ'બરા પરતી કરચલી જેવી આંગળી પુરાણનાં પાનાં ફેરવતી જાય. એના 
બોષ્યા મોતી ઊડી દાબડીમાંથી એક પછી એક ૨'ગીન ચિત્રો નીકળતાં ન્નય : 

મહેલ એટ્લે તો ઊ'ચુ' આભ. આભની અટારીમાંથી ભીમસેન નદીમાં ફે'કાય 
એક તો! ભીમસેન કાયા. એમાં વળી પેટમાં ઝેરી લાડવાનો સો મણ ભાર. પડતા 
જ વાર્‌. પાણી ચપટ થઈ નય. ભીમસેન પાણીમાં દટાય એવે। પહોંચે સીધો 
પાતાળ. પાતાળમાં નાગકન્યા, એક એતી મૂછ મરડે. ખીજી એના પગને અ'ગૂઠે 
ઝેર્‌ ચૂસે. ત્રીછ એના પેટના લાડવા ગણે. એટલે ભીમસેનને ગલગલિયાં થાય. 
એટલે ખડખડ હુસે. એટલે એના પેટના લાડવા હુલે. એટલે નદીનાં પાણી ખડ- 
ખૂડ ઊ'ધાયચત્તા થઈ ન્નય, પછી ભીમસેન કન્યાને ન્નેઈ ભાગે નદીની બાર્‌. 
કિનારે. કિનારેના કીચડમાંથી ખભે ગદા લઈ ન થાય. ગએના નાક પર્‌ કાદવ 
ખાઝેલે એટ્લે એનુ' તાક તે જણે ગદાનુ' ટોચકુ'. વાર્‌ આ ભીમસેનને 
સૉંયપુ' કે દ્ાાતણુ લઈ આવ તો પીરે બાવળિયુ' "ખભે લાવે લઈ આયવે।. 
ધર્મરાજ તો એ'દી ઓ'હીતે ઉબડો પડી ગયો-ઝાડના મૂળ પર્‌ જ, તે એનો 
મૃગટ' હો નીચે ગબડી ગનો! : પછી બધાં જ'ગલમાં જય ત્યારે સામે રાહાસ 
મળે. ત્યારે ભીમ એને મુક્કા મારતો હોય. ત્યારે ધરમરાજને દયા ખર અવે. 
ભીમસેનને વારે : ને માર, ભાઈ, એતે તો માર. ભીમ એને છોડે કે ? એટલે 
ધર્મરાજા કે'ય કે એતે મારે તોઃ તને મારી આણ. એટલે ભીમભાઈ હાય નવરા 

કરીને ગડદાપાઢુ” શર કરે. ગડદાપાટું' મારવાનીય આણ્‌ દેવાય એટલે ઝાડવું 
ઊએડીને ગૂડવા માંડે. લીમસેનની આ અડ્કલ પર અમને ખધાંતે ખી ખી દાંત 
આવે. એટલા દાંત આવે કે ફાનસ બી ઓ'હી પડે. એતી ફરતે ફૃદાં ગેલમાં 
આવી જઈ ક'ઈ કેટલી ગુ'લાટો મારી મૂકે. ખૂણામાં પડેલો પિત્તળતો લોટો 
સિકકે એવો! ખડ ખડ એહી પડેને કે એની ઉપરતુ' પવાલુ' ઊથલી પડે : એક વાર્‌ 
પોાતિયું' સ'કોરીતે ભીમસેન પાણીમાં ના'વા પઈ ડો, તદીની આ પાર્‌ માથુ ને 
ખીજી પાર પગ. પાણી વચ્ચે આડો બ'ધાડે જ ન્નણેું | ભીમભાઈની એક પા 
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પાણી ખલેલ તે! બીછ પાં કોરીકટ ભોંય ભોંય પર આવી પડેલા માછલા 
વિચારે કે 'પાણી કયાં! એટલે માછલાં ઊ"'ચે જુએ. પછી તો મોફાડથી લાગે કે 
માછલાં દે તાળી દાંત પર્‌ દાંત કારે, દ 7 

ગોવામાં અરજુતના તીરાતા સૂસવાટા સ'ભળાય. રાક્ષસની છાતી ફેડીને એનુ” 
તીર સૉંસરુ' ઝાડના થડમાં ખૂ'"પી #ળય, પછી ત્યાં ધૂન્યા કરે. રાક્ષસ દળી પડે 
કૅ માથુ” પથ્થર પર પછાડે. માથામાંથી લોહીનાં ટીપાં ટપકે. એ ટીપાંમાંથી એક 
પછી એક ખાછ ખોલતા હાથમાના પત્તા નીકળતા ફેલાતા જય એમ માથામાંથી 
માથાં નીકળતા જય. લોહીમાંથી રાક્ષસોની અક્ષૌહિણી મેતા જન્મે."હાથીના દાંત 
જેવા મૉંહામાં દાંતના ગૂ'ડ ને એવી જ હાથમાં તલવાર વરસતા તીરતી વચ્ચે 
દડબડ દૃડબડ કાનખજૂરાના પગ જેટલા પગ સાથે રાક્ષમો દોડે. ફાટેલી આંખોમાં 
ભમરાએ જેડી લટકેલી ફીકીઓ. એક એક લટિયાં સાપોલિયાં અરજુનના 
તીરની અડફટમાં આવે તે દસબાર્‌ માથાં ધડથી ઉતરતા જય. કોઈકના કપાયેલા 
પગ હવામાં ઊછળે ને ઝાડતી ડાળે ટી ગાય, કોઈનુ માથું' જઈને પડે આધે 
પાણીમાં, ત્યાં તો ખીજ થોકબંધ માથાં ટપોટપ આવીને પડે ને બાબરા સાથે 
તરાપાતી જેમ તરવા લાગે. જેટવી રઝળતી દાલ તલવાર, જેટલાં તીર તેટલાં જ 
ખડખાતાં મડદાં, મડદાં પર છેડે જતા ર્યના પૈડા..,... 
મારુ તો આખુ માથુ* જણે કુસ્ક્ષેત્ર મારા માયામાં દ્રૌપદીના દીકરાના પાંચેક 
માથાં તીરમાં પરોવાઈ ને પડેલાં અશ્રત્યામાની ખોપડી ધૂળની જેમ ઊડે. રચના 
છૂટા પડી ગયેલા પૈ'ાના આગમાં ભેરવાઈ ને 'અભિમન્યુની મોજડી પડેલી * 


ધીમે ધીમે માયામાં સોંપો પડી જતો ગળચી દ્વાબીતે કોઈ કૅ પાણીમાં મોહ 
દાટી દીધુ* હોય એમ તરફડીને હુ' માથુ' ઊ“ચુ” કરી લેતા! પછી શ્વાસ ખાયા કરતો, 


ધીમે ધીમે ફરી દેખાવા લાગતુ : ઝીણું: ઝીયુ' ધબકતુ ફાનસ, કમાડ પર્‌ 
ફાનસના અજવાળાની ડેતરણી-મોગરાની, વેલભુદાની મારી દાદીની છી કણીવાળી 
પિત્તળની દાખડીં ઊ'ચકાતી. ફરીથી વરસાદ જેશમાં વરસતાં. ફળિયાના ખોડીમારા* 
માંથી માથે ભૂગળી નાંખીને પસાર્‌ યતી દુબળી દેખાતી, ને એ દુબળીની ભૂગળી 
ઉપર્‌ ઊડતા આગિયાતા અલપઝલપ અજવાળામાં તૂટી પડતો વરસાદ દેખાતો. 

પછી તો અ'બાફેઈનતેો ચોપડો બધ થાય. શ્ઞાસ અટઇ અટળ#ને ગળામાં 
ચીમાઈ જય, આંખ સામે આખુ ફળિયુ' ઊ'ચકાય મનમાં થાય ધરતે પાછલે 
બારણે ચૂંલાની રાખમાં કૂતરાં ટૂટિયું' વાળીને ધેટાય ગયા હશે. વરસાદતા સામટાં 
ઘૉધ્રાટર્માં દટાઈ ને કોઈકના ધરના મોભ પરં ચોરની કરવત ફરતી હરે. કરવત 
ફરતી ન્તય તે એમ જ રાત પૂરી થઈ જાય. ને રાત ફરી આવે ને ફાનસમાં 


ધાસતેલંના કુવા છલકાતા જય, એમાંથી મહાભારત, રામાયણ, ઓખાહરણનાં 
અજવાળાં ઊગતાં'ન્નય. મનમાં પમરાતાં ન્નય.' 
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અસ્તિત્વ“વાદ'તી ખાળપોથી 


અરુણુ અડાલનન 


અસ્તિત્વવાદ તેમ જ સાહિત્ય સાશ્રેના તેના સ બ'ધતે લગતી ચર્ચાઓમાં મોટે 
ભાગે એવુ' ધારી લેવામાં આવતુ હોય છે કે એ ચિ'તનશૈલીની મૂળભૂત 
લાક્ષણિકતઃએ બધાંને સુવિદિત છે. કોઈ પણુ વિચારપ્રણાલીના સ'દર્ભામાં આવી 
ધારણાથી ગેરસમજ ઊભી થઈ શકે. આથી, અસ્તિત્વવાદી વિચારણાની મૂળભૂત 
લાહ્ષણિકતાએને બની શકે તેઢલી સરળ રીતે સપણ કરી આપવાતો પ્રયાસ અહી' 
હાથ ધરવાની તેમ છે. પ્રયોજન એવુ છે કે સાહિત્યકૃતિએમાં અસ્તિત્વનિષ્ઠ 
(૯8ાંડલાપંદ્) વિચારણાની ઝાંય કયાં અને કઈ રીતે વરતાય છે એ પારખી 
લેવુ' સહેછુ' થાય જેથી કૃતિઓને આડેધડ “અસ્તિવત્વાદી કૃતિએ તરીકે 
ખપાવવાની ચેષ્ટાતી પોકળતા છતી યાય. 

અસ્તિત્વનિષ્ઠ ચિ'તનશૈયીમાં પ્રવર્તમાન વ્યાપક આખેોણુવા વિશે વાત કરવાનાં 
ભયસ્થાનેો ધણાં છે; કારણ, અસ્તિત્વનિષ્ઠ ચિ'તનના નોખા તોખા પ્રકારે છે, 
અતે એમનામાંના કોઈ એક પ્રકારતે લાગુ પડતી વાત ખીન્ન કોઈ પ્રકારને લાગુ 
ન પડે એમ બની શકે. અને છતાં, ચિ તનના એ બધા પ્રકારોને અસ્તિત્વાનિટ 
ચિ'તનતી જ જીદી જુદી તરેહે તરીકે ધટાવવાનુ' સ'ભવિત બનાવી આપે 
છે. તેમનાં સ'દર્ભોમાં નજરે ચડતી કેટલીક મૂળભૂત સ'મતિએ અને એ 
સ'માતિએથી ઉદ્ભવતી વ્યાપક આખોહુવા વિશે વાત કરવાનો ઉપકમ છે. 

અસ્તિત્વનિષ્ઠ ચિ'તકે તરીકે એળખાવવામાં આવતા ચિ'તકોની વિચારણાઓમાં 
કેટલાક સામાન્ય વિષયે!ની છણાવટ વારવાર થતી આવી છે. આપણે એવા 
એક'દર્‌ છ સામાન્ય વિષન્રે। પર્‌ લક્ષ કેન્દ્રિત કરીશુ'. અલબત્ત, હકીકત પ્યાનમાં રાખવી 
આવશ્યક છે કે જુદા જુદ્દા અસ્તિત્વનિષ્ઠ ચિ'તકોની વિચારણાઓમાં એ સામાન્ય 
વિષષ્રો એક સરખુ' મહત્્ત નથી ધરાવતાં. છતાં, તેમના વિશે વાત કરવી ઉચિત 
એટલા માટે જણાય છે કે બધા જ અસ્તિત્વતિષ્ઠ ચિ'તકેની વિચારણાઓ 
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વધતે એછે અરો એ વિષયોને સ્પશેગે છે તેમના સદભમા નતણુનરી અમ્તિ 
તતનિષ્ઠ ચિતકેના લખાણ! તેમ જ એમના વિશે લખાયના અગણિત ભાષ 1ને 
સમજવાના પ્રયામમા ઉપક?ક* બની ગહે વળી, સાહિત્યકુતિએમા અસ્તિત્વવાદની 


જુ, 


ઝાય પિછાણુવાનુ પણ એ જાણકારીને આધારે વધ ઊચી મત્ર એ સલવિત 
અનાં ગહે 

કયારેક એવુ મત ય રજૂ કરવામાં આવે 9 કે જેટના અસ્તિત્વનિષ ચિતકો 
છે તેટના જ અંસ્તિવવાતના પ્રકારો ઠે કઈક અશે આ મતય ત*વ4ડ્જ 
છે, કારણુ પ્રત્યેક અરિતત્વનિષ્ઠ [ચિ તકની વિચારણા 'ટનતાક એવા વક્ષણો 
ધરાવે જ છે જેમતા પમિણામે તે અય ખધા જ અંસ્તિત્વનિ'ઠે ચિ તકોની 
[વિચારણાઓથી નોખી તરી આવે તમ છતા એ ખધા ચિ તથેને નિરીશ્રમ્વાઉ અડો 
ધષિર્વાદી અસ્તિત્વનિષ્ઠ ચિતક્ે એની મે કોઢિઓમાં વિભાજિત કરવાનુ 
પ્રચલિત છે 

નિરીશ્વરવાદી અરિતિત્વનિષ્ઠં ચિતકેની કેદિમાં ફ્રાન્સના સર્જક ચિતયેો 
ઝર્યાં-પાલ સાર્ત્રર સિર્મો દ ખોવા અને આન્મેર કેમ્યતો સમ વેર યાય છે કયારેક 
કશ્ષેન્સના જ ડૅટવાક એછાં મહુત્ત્તપૃણુ ચિતકે] ય આ કોટિમાં મૂકવામાં 
આવે છે ખીન્ત વિશ્રયદ્દ દરગ્યાત જમનોએ ફ સને પરાજિત *રી થે ડે સમય 
તેના પર્‌ આધિપત્ય જમા યુ હતુ શ ૦૦૯૫[1101ના સમયગાગામાં શત્તાત ત્ર 
નામે શર થનેની ભૂગર્ભ, થળવળમા આ ડ્રેન્ચ ચિતકોએે અયત સિય ભાગ 
ભજવ્યો હતો પોતાના મષ્ટ્રનાો પરાજય સેમ જ તેને અનુગામી દ્વિ સક દમનની 
મોર્‌ યાતતાઓની અનુભૂતિઓએ નાંપળ્વેલા ઘેરા વિડયા સામે ઝસૂમવા 
મથતા એ ચિ તકોને માનવ આત્મ ના ઉંડ ણે માથી અનેરૂ બળ સાપડયુ ભયાનક 
યાતનાઓ વેઠવી પડતી હોવા હતા “ના' કહીને #લ્ડાડાથાલલ્નુ "ખમીર જળડી 
રાખવાની આત્માની અમર્યાદ સમર્થાતાનાં તેમતે પ્રેતાતિ ચઈ માનન આત્મની 
એ મૂઇળગામી સ્વત ત્રતાને અધારે એ ફે ચ ચિતકોએ વીસમી સદીતા યુદ્દોત્તર 
અમયગાનાનુ ધરખમ અસ્તિ્ત્વાનેષ્ઠ ચિતન મૂર્ત કરી આપ્યુ ૪ 


આધુનિક પાશ્ચ ત્ય તત્તતચિતનના પ્રણેતા તકે ડ્રેન્ચ ચિતક રને દેકાર્ત 
(૧૫૯૧-૧૬૫૦)નતી ગણના યાય છે તેમના ચિ તતનૃ હાર્ટ €૧11૯51411 £#:૦૪110 
તરીકે સુખ્યાત સત્રમાં સમાયેનુ છે દેકતે" માની લીધુ કે પોતાના હુ પિચારુ 
છ એધી હુ છુ' એ સૂત્રમાં પોનાતે એવુ નિ શક સત્ય લાધી ગયુ છે જેતા 
આધારે સન તત અતે નિગ્પૈક્ષ ચિ તન ત તની સધટના થઈ શકે તિરરીકન્ના” 
અંસ્તિત્વનિષ્ ચિ તકે ની વિચાર્ણાએને દેકાર્તના ચિ તનંમાથી નકકર પેર] મોળી 
છે એ કારણુસર તેમના ચિ તતને દેકાતતના ચિ તનના એક વિચનત (37411410010) 
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તરીકે ઘટાવી શકાય. જે કે, અસ્તિત્વનિષ્ઠ ચિ'તકોની વિચારણામાં રહેલા લાક્ષાણુક 
તો'ખાપણાતુ' ખમીર દર્શાવી આપવા કહી શકાય કે તેઓતુ' સૃત્ર છે :' કોઈ પણુ 
પરિસ્થિતિમાં હુ “ના' કડી શરુ છુ', એથી હુ' અસ્તિત્વ ધરાવું છું. અસ્તિત્વ 
ધરાવતા હોવાની હુકીક્તનુ' મહત્ત્વ ફ્રેન્ચ અસ્તિત્વનિષ્ઠ ચિ'તકેોને મન ઘણુ' 
અગત્યનું છે એ આગળ ઉપર સમનનઇ રહેશે. 

શશ્રિરવાદી અસ્તિત્વનિ'ઠ ચિ'તકોની કોટિમાં એગણીસમી સદીના મધ્યભાગમાં 
થઈ ગયેલા ડેન્માર્કતા ચિ'તક સોરૈન કિર્કેગાર્દ (૧૮૧૩-૧૮૫૫)તુ' સ્થાન 
સ્થાન મોખરાનું છે. કદી રાકાય કે કિર્કેગાર્દતુ' ચિ'તન આધુનિક્ર તત્તચિ'તતના 
ક્ષેત્રમાં અસ્તિત્વનિષ્ક દૃષ્ટિબિ'દુ-મને,વલણુ-અભિગમના ઉદ્ગમ માટે મુખ્ય જવાબદાર્‌ 
પરિબળોમાંનુ' એક છે, વીસમી સદીનાં મહત્વપૂર્ણ ઈશ્વિર્વાદી અસ્તિત્વનિષ્ઠ 
થિ'તકોમાં ફાત્સનાં રોસત કેષલિક ચિ'તકો ગૅબિએલ માસેલ અતે ઝેક મૅરિતે 
પ્રેટેસ્ટન્ટ ધર્મમીમાંસકો પોલ ટિલિય તેમ જ રશિયાના નિકોલસ બેૅદયાએફ, 
અતે મહુત્તના યહૂદી ધર્મમીમાંસક માટિ'ત બ્યુબર્તો સમાવેશ કરવો! આવશ્યક 
છે, આ બધા અસ્તિત્ત્રનિષ્ઠ ચિ'તકોની વિચારણાઓતે પરિણામે ધર્મ મીમાંસાના 
ક્ષેત્રમાં" વિશિષ્ટ પ્રકારનું સ'વર્ધન થઈ રહ્યું હોવાનું સ્પષ્ટ જણાય છે. 

આપણી સદીના ધરખમ જમન |ચ'તક્ર માર્ટિત હાઇડૅગરતું ચિ'તન પણુ 
ઉચ્ચ માત્રાએ અસ્તિત્તનિષ્ઠ છે. છતાં, ઈશ્વર્વાદી તેમ જ નિરીશ્વરવાદી એ 
મેમાંની કોઈ એક કોટિમાં તેમતો સમાવેશ કરવો મુશ્કેલ છે. ઉપલી નજરે 
એમનું ચિ તત નિરીશ્રરવાદી જણાય, પણુ સ્લ્લેલ્ફ છુલ્ટમાન અને ખીજ કેટલાક 
મોટા ગન્નનાં ધ્મમીમાંસકોએ પોતાના ધર્માચ'તનતે હાઈ ડૅગરની આસ્તિત્વનિષ્ઠ 
વિચારણા પર આધાક્ત રાખ્યુ' હોવાની હુકીક્ત લક્ષમાં લેતાં પ્રસ્‍તુત મુશ્કેલી 
ઊભી થાય, અન્ય ,એક મહત્તતા જર્મન અસ્તિત્વનિષ્ઠ યથિ'તક કાર્લ યેસ્પર્સના 
સ'દર્ભમાં ય એવી જ દિધા ઊભી થાય. 

બધા જ અસ્તિત્વનિષ્ઠ ચિ'તકોની વિચારણાઓમાં ફ્રેન્ચ ચિ'તક અા'રી ખર્ગરસે' 
તેમ જ જર્મન ચિ'તકો ફ્રેડરિક નીત્શે અને એડમ'ડ હુસૅલતી વિચારણાઓનેો 
ખાસ્સો એવે! પ્રભાવ વરતાય છે. વળી, લિષા મૅલ્સ્ટોય અને ફિવોદ્યોર દોસ્તો- 
એવસ્કી જેવા સજ”કોનાં લખાણોની પણુ તેમના પર્‌ ઘેરી અસર છે : એ સજકોનાં 
લખાણોમાં અસ્તિત્વનિષ્ઠં 'વિષયો તેમ જ મનોવલણો ઊંચી માત્રાએ પ્રદર્શિત 
થયેલાં જેવા મળે છે. ર 

અસ્તિત્વનિષ્ઠ ચિતતકોની તોઃખી નોખી વિચારણાઓ :- તેમ જ, તેમતે પ્રભાવિત 
કરી રહેલાં પરિબળોને લક્ષમાં લેતાં સ્પષ્ટ જણાઈ આવે ,કે અસ્તિત્વવાદ ખરા 
અથ'માં આદશષવાદ કે વાસ્તત્રવાદ જેવો! કોઈ તાત્વિક “વાદ” નહી પણુ તત્તચિ'તનની 
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એક તરેહ, વિશ્ર પગ્ત્વેતા એક વિલક્ષણુ અભિગમ કૈ મનોવલણુ બતી રહે છે. 

અસ્તિત્વનિષ્ઠ ચિ'તનતા સ'દ્ભમાં આટલી પ્રારંભિક વાત પઠી એ ચિતકોની 
આંગેવી [વેચારણાઓમાં પ્રવર્તમાન વ્ય પક આબોહવા માટે કારગુમૂત સામાન્ય 
વિષમો તરફ ફ'યઈએ. 


૧, અઆર્તાતવ સાર્તશ્વ (૯૩૩૦0૬$9ન' પુરોગામી છે : 


અસ્તિત્વનિષ્ઠ ચિ'તકો એ વાત પર્‌ ધણી બધો,ભામ મૃકે છે કે નિછ અસ્તિત્વ 
ધરાવતા વ્યક્તિ વિશેષની જવ'ત અતુભૂતિના સ દર્ભમાં જ જીવતરનાં; રહસ્યોનો 
તાગ મેળવવે। સ'ભવિત છે. માનવી માત્ર હોતા નથી, એ જવ'ત હોય છે. 
આ હકીકતને આગળ કરી અરિતત્વતિષ્ઠ ચિ તકો સત્‌-તા (8લાં1લ)ની અમૂર્ત 
વિભાવના પર્‌ નક્કર અસ્તિત્વનુ' વર્ચગ્‌ સ્વીકારે છે. વળી, તેઓ એમ પણુ માને 
છે કૅ ગ્રત્મેક વ્યક્તિવિશેષની છવ ત દેવાની અનુભૂતિ વૈયક્તિક તેમ જ વિલક્ષણ 
હેય છે; એ કારણુસર તેતે નક્કર વ્યક્તિવિસે1તા પાતાતા જીવતર સાથેના વળગણ 
અને પ્રતિબદ્ધતતાનાં સ દર્ભમાં «૮ સમઈ7 રાકાય 1 

અસ્તિર્ત્વાનદ [ચિ'તકો “માનડી' કે 'માનવકુળ' જેવી ડોઈ આદું, ૩૩ અમૂર્ત 
વિભાવનાની ધારણા માન્ય રાખતી ભધી જ ચિ'તત-પ્રણાલીઓતો કટર વિરોધ 
કરે છે એમના મત અનુસાર એડી વિચારણાએઓ 37વ૧'ત વ્યક્તિવિશેપને વ્યાપક 
માનવ-સ્વભાવના 'કૅવળ વધુ એક ઉદ્યહુરણ' તરીકે ધટાવી તેતી આગવી વ્યક્તિ 
તાતા નિષેધ કરી નાખે છે.આ સ્દર્જ'માં જર્મન ચિ'તક હૅગલના ધરખમ 
નિરપેક્ષ-આદ્યવાદી ચિ'તત-તત્ર સામે કિકેગાદે" પ્રદ્િત કરેક્ે આકોશપૂર્ણ 
વિરેધ પ્રસ્તુત છે. 

ંસ્ત્ત્વાનિષ્ઠ [ચિ'તકો માતે છે કૈ ત્રીસના ચિ તકોની મનગમતી. “'માનવફળ' કૅ 
“આદર્શ માનવ'તા સ્વ૩પને સ'દ્ભિ'ત તાત્ત્વિક સમસ્યા માતવ-અસ્તિત્ની બાગતમાં 
એંક ગ'ભીર ગેરસમજને જ પરિણામે ઉપસ્થિત કરવામાં આવી છે. એ ગેરસમજમાં 
એવું અભિગ્નેત છે કે વાર્તતના વ્યવસ્થાંત ત્રમાં માનવીનું સ્થાન નિશ્ચિત તેમ જ 

પૂર્જનિધત છે, અને એ મ્યાનના સ'દર્ભથી માનવીને જાકે કરવા સ'ભવિત 
ખની નહે છે 

ગ્રીક ચિ તકોની સમસ્યા-“માનવફૂળ એટલે શુ ? ને સ્થાને વિત ચિ'તકે। 

ખાઈબલમાતુ' પાત્ર નમ ઉપસ્થિત કરે છે એ મેશ્વ-“હુ' કોણ છ' ?'-તે પ્રસ્થાપિત 
કરે છે, એ પ્રકામાં પ્રત્યેક માનજીના છવતરરા વિલક્ષણ વ્યક્તિતા અને ર્હુસ્વ- 
પૂણતા પ્રત્યે, પરલક્ષી તેમ જ પરકીયની અવેછીએ આત્મલક્ષી અને સ્વકીય ગતે 
નિદેેશ રહેશો છે કારણ, પરલક્ષી દદિએ લેખતાં માનવી વિશ્વમાં સ્થિત વસ્તુઓ 


૧$' એતદ્‌ જવાઈ તરે 


જેવી અન્ય ઝોક વસ્તુ જ ભાસે; પણ આત્મકઠી અ'તટણિગ્એ નિહાળીએ, તે 
તેનામાં સમય વિશ્વ સમાયેલું' જણાય, અન'તનાં અતાગ રહસ્યોનુ કેન્દ્રબિ'દુ 
તેનામાં નજરે ચડે. 

બધાં જ માનવીએ ધરાવતાં હેય એવા કોઈ સર્તસામાન્ય સારતત્તતે અસ્વીકૃત 
રાખી અસ્તિત્વનિષ્ક ચિ'તકો વૈયક્તિક માનવીના વિલક્ષગુ સ્વભાવને સમજવાની 
મથામગ્‌ને તત્તચિ'તતની ભૂઇગામી પ્રબૃત્તિ તરીકે ઘટાવે છે. પ્રત્યેક માનવી પહેલાં 
અસ્તિત્વ ધરાવતો થ્રાય ત્યાર પછી જ તેનાં કાર્યો તેના સ્વભાવની સ'ઘટના 
કરતાં હોય છે એવુ મ'તચ્ય ધરાવતાં હોવાથી અસ્તિત્વનિષ્ઠ ચિ'તકેો માને છે કે 
(નક્કર વ્યક્તિવિશેષના સ'દર્ભમાં) અસ્તિત્વ સાર્તત્તતનું” પુરોગામી બની રહે છે. 
૨. તર્ક (ર૯&૬૦)ની નિર્માલ્યતા : 

મોટાભાગનાં ભાષ્યકારો અંર્તત્વનિષ્ઠ ચિ'તનને તર્ટ-વિરેધી, વિજ્ઞાન-વિરેધી 
વિચારણા તરીકે ઘટાવે છે ગ્યે ઉચિત છે. અસ્તિત્વનિષ્ઢ ચિ'તકો દકપણે માને છે 
કે અસ્તિત્વનાં ઊ'ડાણાતો તાગ પામવાનાં પ્રત્યેક માનવીતાં વૈયક્તિક પ્રયાસોના 
સ'દર્ભમાં તક વેચારણા નપુ'સક, નિર્માલ્ય, તેમ જ અપ્રતી પુરવાર થઈ રે 
છે. કારણ, આત્માનાં અથાગ ઊ'ડાણામાં અગણિત “અત કિ'ક' ઘટકો! અતે પ્રદેશે 
આવકશ્યકપણુ સમાયેલાં છે. માત્ર તકવિચારણાથી જ સમ્યક-સ્તાન પામી શકાય 
એત્રા મે।ટાભાગતાં પાશ્ચાત્ય શિ'તકોના હઠાપ્રહુતે પરિષ્રાસે એ બધાં ઘટકોને 
નિષેધ થતો રકો છે છેક પ્લેટોના સમયથી પાશ્ચાત્ય સ'સ્કૃતિમાં માનવીની તક- 
શક્તિ અતે તેના સ્વભાવનાં બીશ્ન બધાં પાસાંઓ વચ્ચે આત્ય'તિક ભેદ કરાતો 
રથો છે એટલું જ નતહી', અન્ય બધાં ય પાસાંએ પર તર્કનુ' આધિપત્ય સ્થાપી 
તેને માનવીતી સમત્ર જૃત્તિ-પ્રનૃત્તિખો પર નિર્પેક્ન અ'ફશ ધરાવવાતો અબાધિત 
અધિકાર આપવામાં આવતો રહ્યો છે. 

પ્લૅટોના સ'વાદ “ગિ દ€વ'૫ડ'મા તક અતે માનવ-આત્મનાં ખીન્ન' બધાં 
પાસાંઓ વચ્ચે કરવામાં આવતા આત્ય'તિક ભેદની લાક્ષણિક અભિગ્યક્તિ મળે છે 

આત્માના સ્વરપનૃ' વર્ણન પ્લૅમે “રથ'તું' પુરાણુકલ્પન ખપમાં લઈ તે આલેખે છે. 
રથ સાથે ત્નેતરાયાં છે ભાત્રસ'વેગોનો શ્વેત અશ્ર અને ખુભુક્ષાબાના શ્યામવર્શો 
અશર, બ'તે અશ્ચોને ગેગ્ય માર્ગે દોરવાની લગામ તેમ જ વાસનાઓ અને 
તોાફાની-૨ાગાવેબોને શિસ્તભદ્દ રાખવાતે યાખુક સારથિ 'તક'તા હાથમાં સાંપવામાં 

આવ્યાં છે. પ્લૅમેની અ! પુરાણુકથામાં માત્ર તર્કતે જ માનવસ્તરૂપે આલેખવામાં 


આવ્યો છે; આત્માનાં બીન્ન' ખધાં ધટકો પર પ્રાણીઓનું નિમ્ન કોટિનુ' સ્વરૂપ 
લાદવામાં આવ્યુ' છે. 


એતટ જુલાઈ ૮૪ ૧૭ 


તક તેમ જ આત્માના બીજ ગના પાસાઓ વન્ચે આત્ય તિક ભેદ અને 
તકતુ ગોરવ પ્તેટોના મહત્તા સવાદ “૯ ૨૦[૫11૦'મા ઝેમી ય વધુ 
સચોટ અભિગ્યક્તિ પામે છે “ગુફા'તુ રૂપક ખપમાં લઈ પ્4ૅમે વાર્તા માડે ઝે 
માનવીઓ એક અ ધારી ગુફામાં સાકળોથી જકડાયેનતી હાનતતમાં સમડે છે એમતી 
પીઠ પાછળ ઝકકમા કરતો અગ્નિ પન્તવિત છે માતરનીએ અરિનની દિશામા 
કરી શકવાતે અસમર્થ છે એમના ચહેમએઓ સામેતી દીવાલ ૫2 સળવળ્યા ફરતા 
એળાએ જ એમને દૃશ્યમાન છે, અવાજેના અસ્પણ પડવાએ જ તેમતે થાવ્ય 
છે એમનામાતેો એક માતની સાન્ળા તોડી ફગાવવામાં સફળ તીવડે છે, અને 
ખુદ વસ્તુએ! તેમ જ એળાએ નીપશવતા અગ્તિતે નઈ રાકવાનું સામર્મ્ય 
પ્રગવતો યાય કે અતે, પડતો આખડેતો એ માતરી ગરના ણ ધળા અ ધકારમાંથી 
સૂર્યના ઝળહુંગતા પ્રકારમાં બહા? નીકળી આંવનામાં સફળ થાય છે ક્વતિએ, 
સમય અતે પરિવર્તન તેમ જ મૃત્યુના ય સક “માથી મુક્ત થઈ એ સનાતન 


સત્ય કૈ શાશ્રત * વિચારો ના અવિચળ પિમાં તર્ક ૩પે વિહાર કરૈ ઠે -- અને 
તેમ્ત કેિના ખીશ્ન ગધા ઘટકો ગુકાતા અવમરમાં જ સગડતા રહે છે, 


આત્મના તાકિક તેમ જ અતાકિક નટકે વચ્ચેના આવા પિચ્ડેત્નો અમ્તિત્વ 
નિ# ચિતકે કટ્ટર વિરોધ કરે છ એ ગધા જ ઘટકે ફરી પાઠા એકત્રિતપણે 
આત્મામા સ કળાઈ નહે એ દિશામાં એમતી વિચારણા ગતિશ્ષીન છે તેએ આપ્રછુ 
રખે છે કે માનીને વિચિઠન્ન હાતતમાં નહી, પૂરણતામાં જ લેખી શકાય અને 
એ પૂર્ણતામા માત્ર તક* કે યૌદ્દિશ્ના જ નડી, ચિતા (તપ) ગુનાહિત 
મતોદશા (ડ૯ા35€ ૦ છુપાઇ), તેમ જ સત્તા-સ કદ્પશક્તિ (પ1 ૬૦ [9019૯1] 
પણ સમાતિજ કે આ ગધા અતગણ્‌વામાં આડેના ઘટકો તકના સ્વરૂ માં ન્રિતર 
પમ્તિર્તનો વાવતા મહે છે, અને કચારેક તો તર્કવિચામ્ણા પગ સપૂર્ણું અ દશ 
પણુ જમાવી બેસતા હોય કે આથી, પરનક્ષી માની લેવામા આવતી તક'વિચાગ્ણા 
ખરેખમ તોર આત્મનક્ષા પન્મિનોથી અત્યત પ્રભત્િત જ હૈય કે માતવીની 
સત્‌ તામા મૂળગામી સ ઢિગ્ધતા, રહુસ્યપૂણું તા, વિસ ગતિએ, અતે વિરોધી ખે ચાણ 
આવશ્યકપષણે જ સમાવિણ હોવાના હુષઠીકત અસ્તિતાનિણ ચિ તકે સ્નીકારે છે એ 
બધા ધટકે તો તાગ તફ વિચારણુ।વી મેશ4વ। સ ભવિત નથી, કાર્ણુ તેના વિતક્ષણ 
સ્વરૂપને પડ્ણામે તક વિષ ગતિઓના સ દર્ભ'મા કાર્યરત નથી થઈ શકતે! પણ, 
માત્ર એ કારણુસર જ એ ધટકેને નિષેધ થતો આવ્યે! છે ગે કોઈ ગતે ઉચિત 
નથી ખેદયાએફ કહે છે તેમ, “૭1 15 111 ૦ પાદ 1૦૫ તાતા ” 


ઉપરોક્ત મુદ્દાઓના સદર્સામા નેંતિક પૂર્ણતા પામી રહેવાના પૂર્ણતાનાદી, 
તક'નિ? અભિગમના વિરેધમાં સજક ડી એચ વોૉરેન્ગે ઠાનવેલે! ઊભરે પ્રગ્તુત 


૧૮ એત: જુલાઈ ૮૪ 


છે : “ માનવીની પૂર્ણતાની સ ભાવના ! ....કરયા માનવીની પૂગુતાતી સ'ભાવના ? 
દુ અનતેકાતેક માનવો છું. એ બધાંમાંના કયાતે તમે પૂર્ણ બનાવી રહેશે ? હું ક'ઈ 
યાંત્રિક આય્ોજના નથી.... બહુ વિચિત્ર છે માનવીનો આત્મા એ પૂરેપૂરો માનવ 
હોય છે. એટલે કે, અન્નણ્યું તેમ જ જાણેલુ' બધુ ય... માનવીતે। આત્મા તો 
ગાઢ અ'ધારિયું વિશાળ અરણ્ય છે.” 

સ્પષ્ટ છે કે અસ્તિતનિષ્ઠ ચિ'તકોતે મન મહત્તત વિચારતું નહી, વિચાર- 
પ્રવૃત્ત માનવીનુ' છે. અને એ માનવીની માત્ર વિચારશીલતા જ નહીં' પણુ એતી 
આક્સ્મિકતા તેમ જ ક્ષતિઓ કરવાની સ'ભાવના, એની તિબળતા, એતુ' રારીર, 
ગેનાં પ અતે સહુથી વિશેપ તો એનુ ક બધુ' જ સ્વીકૃત રા ખવામાં 
આવે છે. કિકેગાદે" આત્મલલી સત્ય-'માનવી શુ' છે ₹-અતે પર્લક્ષી સત્ય- 
મળશ શુ જાણુ છે ₹-વચ્ચે આત્યતિક ભેદ કરી શાખા છે. તેએ દહપણે 
માનતા હતા કે અસલી આત્માનો સાક્ષાત્કાર તકવિચાર્ણાની પર્લક્ષી અનાસક્તિમા 
નહી', પસ'દગી કરવામાં પ્રવૃત્ત થઈ રહેવાની યાતતા અતે એ પસ'દગી સાથેની 
પ્રતિભહ્ધતામાં સમાયેલી વેદનામાં જ સ'ભવી શાકે. તર્કનિષ્ઠ નિ'તન-ત'તેના 
સંદર્ભમાં ધોર અવિશ્રાસનું' આવુ મતોવલણુ લક્ષમાં લઈએ તે અસ્તિત્વનિષ્ઠ 
ચિ'તકોતી અભિન્યક્તિઓમાં નજરે ચડતી મૂળાગામી [વેસ'ગતિગ1, તેમનાં લખાણોને 
પયગ બરી સ્વાંગ, તેમજ તત્ત્વનિષ્ઠાની અવે સાહિત્યનિટા તરફતો તેમના 
ચિ'તનતતેો ઝોક કદાચ સમજ શકાય. 


૩, વિખૂટાપણુ' (તલા તદ૦1 ત1વં ૦૬1:4110€11€111) : 


તર્ક અતે આત્માનાં અન્ય પાસાં વચ્ચે કરવામાં આવેલા વિચ્ઠેદનુ* એક 
મહત્તનું' પર્ણિ।મ વિજ્ઞાનના ઉદ્ભવ રૂપે આવ્યુ. પાશ્રાત્ય સ'સ્કાતિના સ'દર્ભમાં 
વિજ્ઞાન એક અગત્યનું' અગ બતી રહ્યું છે, અને તેતા આધારે માનવ-સમા જ 
દૃત્તરાત્તર્‌ વધતી જતી માત્રાએ તર્કનિટ્પણે સુવ્યવસ્થિત થતો રો છે. અસ્તિત્વ- 
નિદ્ટ ચિ'તકો એવુ' મ'તવ્ય ધરાવે છે કે છેક ૯18155દ10૦0તા સમયથી 
એતિહાસિક પરિબળો માનવીને પોતાના નક્કર અસ્તિત્વથી ત્રિખૂયો પાડતાં આવ્યાં 
છે, એતે અમૂર્ત તાની ઊચી તે ઊ'ચી સપાટીએ જીવતા રહેવાની ફરજ પાડતાં 
રહ્યાં છે; વૈયક્તિક માનવીના અસ્તિત્વને સામૂહિકરણુથી ઉચ્છેદી નાંખતા આવ્યાં 
છે-અને ઈશ્વરતે માનવ-ચેતનામાંથી હાંકી કાઢવામાં આવ્યે છે. 

આધુનિક માનવીનુ' વિખૂટાપણુ' અસ્તિત્તનિ# ચિ'તકો ચાર જુદા જુદા સ'ર્ભામાં 
ચી*ધી બતાવે છે : ઈશ્રિરતા સંદર્ભમાં વિખૂટાપણુ', પ્રકૃતિના સ'દર્ભ'માં 'વિખૂટા- 
પણું, અન્ય માનવીઓના સ દર્ભામાં વિખૂઢાપણુ; અને ખુદ પોતાના આત્માના 


ન! 


એતદૃ જુલાઈ ૮૪ જટ 


સદભમા ય વિખૂટાપણુ આ ચારે મર્ન્મોમાં માનનો વિખૂટાપત્રાની વાત 
થે ડી વિગતે કરીએ 

વશ્રર્થી વિખૂટાપણાની આકોશપૂર્ણુ અભિ યશ્તિ નીત્ગેની તો4ણા “૯૦6 15 
તંદકત'મા મળે છે, અમ્તિત્તનિ# ચિતકે (ખામ કરીને ફ્રેન્ચ)ના લખાશેમાં એ 
વા* ગર્‌ પડધાયા કરે કે માતડીતું આધ્નાત્મિ- દેવાળિય પાયું આષણી સદીના 
સાહિયમાં વખતોવખત અભિન્ક્ત યતુ જ આવ્યુ છે ન એસ એનિએટવનું 
દીર્ગકાય “1૯ 1101101 પટળ,' તેમ જ જહોત ડોસ પૅસેોઝ અતે સ્ટ 
ભમિગ્વે, વિતિઅમ ફૉકનર ગ્રેહામ પ્રાન, ધ્ત્યાદિતી વર્તા-નવગકથાએ! અને અન્ય 
કેમ્નાય સજકોની કૃતિએઃ આત્માની આધ્યાત્મિક પોકડતા અભિ-્યક્ત કરે છે 
અગ્તિત્વવાદ સાથે મીધેમીની રીતે સાકળવામાં ન આવતા હોય એવા સજકોતી 
કૃતિએમા ય કષારેક એ પોકળતાના સ દબે” વેરો વિ॥દ સ્‍વા મને છે અમેન્કિન 
સ્ક શેરડૂડ એન્ડર્સન પોતાના આપ્યાત્મિત ખ તીપાની સવિત્તિ પામ્યા એ 
પ્રસગ વિશે એમણે લખ્ય »ે તેતો અગ સડી પ્રસ્તુત જે 

ચાદ્નીથી પ્રકાશિત મતા પ? તેએ એક્ના તઢામ માનવા નીક#્યા હતા, અને 
“ગક એક મતે વિચિત્ર અને મારે મન હામ્યાસ્પ” ₹ચ૭ા થઈ આડી-અમ નીય 
છેય એવા “« ઈ' સન્મુખ માગી નતતતે અવનત કરી રહવાની ઇચ્છા ચાદતીથી 
આશ્છાદિત રસ્તાની વચોવચ ધૂળમાં ધૂર્ટા 11 પડતો અને ઈધ્રગ્મા આરથા 
ન હોવાથી, આસપાસના જવતરે મામ ઈધથેરેો રીતડી તીધા હોવાથી, માનડીની 
જ ભીત $હેના કોઈક પત્િમિને પ્રતતેક માનરીતે પોતાના અ ગત ઈશ્રથી વિ યૂટો 
પડી દીધો હોવાથી હુ મારી વૂટણિયામેમ હાતત પ૦ મતોમન હુશતો ગલો 
કેવનોકમાં શઈ પશ્વિર તહોતો મરમાં ॥રડ તિ? નરોતો, ઈકવરમાં ઝામ્થર! 
ધમ્‌4વાતી સમર્યતા માગમાં છે એડી કે!ઈ હૈયાધારણ નહોતી એથી ( માત 
વૂટાણિયે પડયો રથો મોત અને માગ છહાઠે કોઈ જ થગ્ટ્રો આયા નરા ' 

મોજન એક ફકરામાં એન્ડર્સનત કુતૃહુલ વ્યક્ત કરે છે કે પોતાતુ'આયખુ યાક વસ્તુ 
એને આધીન કરી દીગુ' હોવાથી આપણી આખેઆખી પેટી કદાચ નિર્વય બનતી 
“તય ઝે, અને વઝુ ને વધુ જ ગી લરકરો ધરાવવાની ઊચી તે ઊચી ઇમ સ્તો 
ચણુતા નહેતાની એવણા કદાચ આપણી વવતી જતી તપુ સકતાની જ એધાખી 
આપે છે તેએ માનતા હતા કે શિતાતાાડાર અતે ઔદ્યોમીકરણુતે પરિણામે 
આધુનિક માનવી વષ્ય ગની ગયો છે પોતાની ત દુરસ્ત પશુતા પાઝી મેળવની 
મનરી જટે નાવશ્જક છે અતે સાદીગીરી મિરતએ: અકે, તિણધં નતીક 
અભિ યક્તિ સાથે ફરીથી સ પર્ઝ સ્યાપીતે એમ કગ્વુ સભતિત બતી રહે આ 
સદભમા ડી એસ નોરેન્સતો નતીયતા, રશ્તચેતના, અને પાશવી અસ્તિત્વની 
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તૉંપળલ ૦010610055તો લગભગ ધામિક સિદ્ધાંત યાદ આવે જ. સાથે સાથે, 
જહોન સ્ટાઈનબૅકતી કૃતિ “0૧10300137 1૨01%'નાં લધરવધર, વેલ જીવતરની 
સ્પર્શીચ જતી આકર'”કતા ય યાદ આવે, 

પ્રકૃતિતા સ'દભ માં માતવીનું' વિખૂટાપણુ છેક ફ્રેન્ચ ચિ'તક-સરજ'ક સ્સો અને 
રગદશી'એના સસયગાળાથી સાહિત્યમાં નિર્પાતો આવેલો એક મહુત્તતો વિષય 
બતી રક્યુ' છે. અસ્તિત્તનિઇ ચિ'તકો એ વિખૂટાપણાને ફરી એક વાર ચીંધી આપે 
જી એમ કહી શકાય. વિત્તાન તેમ જ યત્રવિદાતે આધારે ખડી કરવામાં આવેલી 
અડીખમ લેખ'ડી દીવાલોઝ માનવીને ત'દુરસ્ત, પ્રાકૃતિક જીવનની તરેહુથી અળગો 
કરી નાંખ્યો 'છે. અસ્તિત્વનિક ચિ'તકો આ સ'દર્ભ'માં અમૂર્તિકરણાની ચૂડમાંથી 
મુક્ત થઈ નકરતા અતે એકથપૂણુ'તા પાછાં મેળવી રહેવાની દિશામાં ગતિ કરવાનો 
આમ્રહ શાખે છે. 

સામાજિક સ'દભથી વિખૂટાપણુ" માનવીનુ' ત્રીન્ન પ્રકારનું” વિખૂટાપણું છે. 
આઓદઘોગીકરણને પગલે પગલે એ વિખૂટાપણુ' વધતી જતી માત્રાએ વિષાદજનક 
બની રહ્યું છે. ઓઔદ્યોગીકરણુથી અસ્તિત્વમાં આવેલી ધરખમપણે યાંત્રિક સમાજ- 
વ્યવસ્થાના સ'દર્ભમાં આધુનિક માનવી તદ્‌ત અસહાય બની ગયે છે. ઓઘોગા- 
કરણુ અને તેના પરિણામે સમાજ-જીવનમાં પ્રસરતી જતી નર્‌ી યાંત્રિકતા સામે 
ઊશાષહુ જગાવવાતું કાર્ય પાશ્ચાત્ય સાહિત્યમાં રગદશ'એઓના સમયથી ચાલતુ 
આવે છે. એથી, આ સદભ માંય આસ્તિત્વનિટ્ટ ચિ'તકો વિરેધોતું' પુનસુચ્ચારણ 
કરે છે એમ કહી શકાય. એમના વિરોધને પ્રધાન સર્‌ એ છે કે યાંતિક સમાજ- 
વ્યવસ્થા એક એવુ ધર્‌ ખમ પારેબળ બની રહી છે જે માનવીના છવતરમાંથી 
અનન્યતા તેમ જ તત્ણીયતાનુ' દમન કરી નાંખે છે. વૈયક્તિક માતવીની એ 
વિલક્ષણતાઓને બાધિત કરી રહે એવા કોઈ પણુ પરિબળનો અસ્તિત્વનિ ચિ'તક્ે 
પ્રતિકાર કરે છે, 

યેળાંશાહીથી ખદબદતી નગરસ'સ્કૃતિ, કાર્ઢ્ોના ઝીણુવટભર્યા વિભાજનતે પરિ- 
છણુામે વ્યક્તિવિશેષનતુ' એના આર્થિક પ્રયોજનસાધન (1010૮11010)માં થઈ રહેતુ' 
*લવૈપલપંબા, કેન્દ્રિય સત્તાત'ત્રોનો વિસ્તરતો જતો ફેલાવો, જાહેરખબરિયા 
અશ્ર્્ત'ત્રની માનવ-જવન પર્‌ વધતી જતી ચૂડ, આન'મ્રમોદનાં સસ્તાં લોક- 
માષ્યમો દ્દારા નતીપનવવામાં આવતી અર્થઃશૃન્ય અતુભૂતિઓથી થયા કરતી 
ફુર્સદતી પળોની સુ'વાળી આળપ'પાળ, અને એવાં એવાં યાંત્રિક સમાજ-વ્યવસ્થાનાં 
વ્રટકો સામે અસ્તિર્તવાનિટ ચિ'તકો જેહાદ પોકારે છે. એ બધાં પરિબળો જ માન- 
વીતા સામૂહિક છવતરતુ 1હર્તપવં0પ ડેવિડ રીઝમાનતા “એકલવાયા ટોળા'માં 
કરી નાંખે છે, માનવીની વ્યક્તિતા તૅમ જ આત્મલક્ષિતાને ઉચ્છેદી નાંખી એતે 
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૪. ભય અને ગજની શતા (ઉલતદ તળે દત્ટકાઈપાજ, ત05181)/) 


એગગીમો એગળન્‌પચાસમાં સાહિત્ય માટેનુ તોમેન પાન્તિડિક સ્વીકારતાં 
વખતે વિત્તિઅમ ફાશનરે કહેનું “વ્વાપ- અતે વૅકિક ભય આત્‌ અ જન 


કરુણુતા છે એટના તામાં સમ4થાં તે આપણી સથે સકળાાનેો કે કે હવે તો 
આપણે તેને ૨૬.ગ્વતા ય થઈ ગયા હોએ આત્મ ને ગ દા્ભત સમસ્યાગા ઉપમ્થિત 
થતીં કયામ્નાં ય અટકાં ગઈ ક્રે ચમમ્ય હુવે માત એક ૮ ઠે કઈ 4ડીએ . 
ફૃ કાઈ જઈશ ? 


ઈ1181મલાણાલાદના અમયગળાતા અશવા મનનીતે તર્ક તેમ % 
વિજ્ઞાનના ક્ષેત્રોમા તેના ખપને આધારે સમથ પ્રકૃતિ પ2 આધિ]ય જમાડી 
મેતો, નિર તર આગળ ને આગ ધ 4તા નહેતા પ્રગતિના પ્રવ હુમા બધી જ સ મ 7* 
જજ વિન સમમ્યાએ! કેની ગ્હેતો 2 તતો હતો પહેતા પિબય્હતી કાળમા” 
મેખડ સથે અફળાઈતે એ અશાવ તરણુથની જેમ ફાળ પડવા વિશયુદ્ની 
એ અક:પ્ય, ડૂગાસ્પદ ખૂનામરકોમાં માનવો માટે ઉન્નત અપેક્ષઓ મેત્રતાગે 
વિિચારણાએ મરી પરવારી માત41-મ્વભાવ તેમ 97 ચમાજ- યવમ્થામાં દશ્યમાંન 
યતેના એ કડ] સતયોને સમાવેશ કરી રહેતા કોઈ જ થીયગી સમરથ નીંડડી 
નહીં અતે પહેતા વિશ્રયુદ માઢ યાતેવા છુત્લલદ 10001૯55100 તેમ 
જ બીન વિશ્રયુદ્ધને પરષ મે છાલના આશાવાડ આ ગાના ઉ મૂ 
નથી માનવી । ડયામાં ખેસો ગયેવી ફડક વધ ઉત્કટ બની અ ત, આડખે મ્મે વેરેગા 
મરમાં વિતાશ્તે કાર્સ એ ફડકતુ પાતર્‌ અમશ્ર ઉત્ટ ભયમાં થડ ગવ 
હાગમાત્રમાં ફૃ કાઈ 7વાની સ માતતા ગધા ય માનતીએ સમક્ષ મો કાડી) 
ઊભી રહી ગઈ ભોતિક સધનસ પત્તિ અતે સુખસમૃદ્િનતા કેચનાયાં સુરદ્વિત 
હાય એવા નેકોની સામે અગ વિચારગાતી નેશમત્ર તમની ન લેતરાએ! કે 
વિચર્‌વ ની ગેનડ ન ધરાવનારએને ય ગરળપિ થવા તાગી કૈ ય તવિદ્યાની એક 
એકે સિદ્રિ નવી સુવિગાતી * તહી, નવા અેખમ અતે ભયની ય સભાવતા 
ઊભી કરે કે આ થઈ આડુનિક માનેવીના ગક પક ર્ન ભય એ ચિન તાં વાત 

કિક'ગાર્દને અનુસરી સાર્તા આર્શ્ઞનેક મ નવીની ચિતાના અય એક પ્રક ન॥ 
યાત કરે છે ગે 3 (ભાઈ1તમાના પાત) એકાહમની વૈતના'--જે માત નિજી 
૦તામદારોને આધારે નેતિક પસ દમીએ કરવાની એના પગ તાન્વ માં આવેગી 
“ાવશ્નક્તામાર્થી ઉટડૂભવે છે યુહદ્ધ્ધાન ૬ર*ડાત તરડગો અમવદારેતે આડો 
1સદગીએઓ કરતાની વેવ્નાનો પ ચો મળતો જ હોય છે કેટતીય વાગ એમને 
મતી પપદમીગો ફમ્વ નું આવક્યક થઈ પડતુ જય છે જેના પાગ્સામે દુર્મનોનાં 
સથે સાથે ખુદ પોતાતા ય ધષમા ગધા સેંતિકો ખુવાગ યઈ જત સત્તાત ત્રમા 
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ઉચ્ચ પદ્વીએ ધરાવતાં રાજપુરુષો ચ 'કરેડો દેશનાસીએનાં ૯ જીતતરતે પ્રભાવિત 
કરી રહેતી આવશ્યક પસ'દગીએઓ કરતા રહેવાની વેદનાથી પરિચિત હશે જ ને? 

અસ્તિત્વનિષ્ઠ ચિ'તકો એ હકીકત દર્શાવી આપે છે કે આપણે દરેકે પણુ પોતાના 
જીવનમાં એવ , નૈતિક પસ'દગીઓ માત્ર ખીજ જવાબદારીના આધારે કરવી જ 
પડે,;-અને એથી નિષ્પન્ન થતી વેદના ભોગવવી જ પડે. ક્રિકૅ'ગાર્દ માને છે કે 
આવી બેબડી આવશ્યકતાને કારણે જ ગ્રત્યેક જીવતરની વૈયક્તિકતા * જળવાઈ રહે 
છે, અને એથી જ માનવ-જીવનના સ'દભ'માં અટકળો, આગાહીઓ તેમ જ 
સાધારણીકરણા સ ભવિત નથી. પ્રત્યેક માનવીનો કિસ્સો આત્ય'તિકપણે એના 
પોતાનો જ છે, અને તેમાં એ સ્વકીય, ઉત્કટ આવેગ સાથે પરોવાયેલે હોય છે. 

કિકે'ગાર્દની કૃતિ “તહા દ્રાણવે 1₹૦0001115માં એબાહુમના દષ્ટાંત વિશે 
વિસ્તૃત, હચમચાવી નાંખે તેવુ” ભાષ્ય રહેલુ' છે. અબ્રાહુમની આસ્થાને સરાણે 
ચડાવવા ૬શર એને એના વ્હાલસોયા પુત્ર આઈઝેકનું તલવારને ઝાટકે મસ્તક 
વધેરી ઈશ્વર્ચરણે બધિદ્દાન ધર્વાતો આદેશ આપે છે. એબભાહમની દિધા છે 
ઈશ્વરમાં અડગ આસ્થા અને અસીમ પુત્રધ્રેમ વચ્ચે પસ'દગી કરવાની, આંતરિક 
શ્રદ્ધાથી નિષ્પન્ન થયેલી ધર્મ'નિષ્ઠ આવશ્યકતા અતે વ્યાપક નૈતિક સિદ્ધાંત 
“1૫100 1 101 1] વચ્ચે પસ'દગ] કરવાની. અમૂર્ત નૈતિક સિદ્ધાંતના 
ઉલ્લ'ઘતનો નિર્ણય એભબ્રાહમે ભરાડીપણાની ખુમારીથી નહીં, ભય અને ધ્રજારીની 
ઉત્કટ અનુભૂતિ સાથે કરવાનો છે. અસ્તિત્વાનિષ્ઠ ચિ'તકો એખ્રહુમના પાત્રને 
પ્રતોક માનવીની અસ્તિત્વનિષ્ઠ પરિસ્થિતિના પ્રતીક તરીકે લેખાવે છે. એભાહમની 
પસ'દગોના ઉદાહરણુનું તારણ તેએ એવુ આપે છે કે વ્યક્તિવિશેષ માટે કય'રેક 
વ્યાપક સિદ્ધાંતામાં અપવાદો કરવાં આવરયક થઈ પડે; કારણુ કે અસ્તિત્તરનિષ્ઠપણે 
એ પોતે એવો અપવાદ, એક નક્કર સત્‌-તા (6૦૩૦1૯૬૯ લળછુ) હોય છે 
જેતુ' અસ્તિત્વ કોઈ જ અમૂર્ત વૈશ્વિક વિભાવનાથી છાવરી લેવુ' સ'ભવિત નથી. 
પ* શૃન્યતાને! સાક્ષાત્કાર હ 

ઈશ્વર, પ્રકૃતિ, અન્ય માનત્રીએ ખુદ પોતાના અસલી આત્મથ્રી ય વિખૂટા 
પડી ગયેસા માનત્રી માટે શૂત્યતા સિવાય બીજુ શુ શેષ રહે? અસ્તિત્વનિ'ઠ 
ચિ'તકે માને છે કે આધુનિક માનવી પ્રગતિના ધોરી માર્ગ પર નહી', પણુ એક 
એવી વિનાશકારી ભેખડતી ધાર્‌ પર'આવી ઊભો છે જેની નીચે મૉં ફાડીને 
અત'ત સુધી નિરપેક્ષ શૂન્યતા પયરાચેલી છે. એક અથમાં એ ટી. એસ. 
એલિએટના “પોકળ માનવ'તો પ્રદેશ છે; કાર્ણુ એતું સ્વરૂપ છે. “51112૯ 


પ13૦0પ૬ હિ, 3108 લંઢ 100 ૮૦૦૫૪ પત્વિ”1/7૯તં ૪િ.૯ 
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# એચી જ તો સજક ઈ એ. રોખિન્સનનું પાત રિચર્રું કોટિ ખળભળી ઊઠે 
છે અને ઉનાળાની ઝેક શાંત રાતે ધેર પાછા ફરી. પોતાની ખોપરી , નૉંસર્વી 
પવની ગોળી' મારી દે છે 


' શૂન્યતાના “સાક્ષાત્કારની ખૂબ જ ગ્રતીતિકર અભિન્રક્તિ લિયે! ટૉલ્સઢોયની 
આત્મકથાત્મક કૃતિ *141$7 €૦%દિડડૉ૦ામડ' માં મળે છે' તેએ કહે છે ડે 
છવનના મધ્યાટે, ત'દુમ્સ્ત અવસ્થામાં, જીવતર પાસેથી અપેક્ષિત--સમૃહિ, 
યશ, સામાજિક મોભો, સ્વરૂપવાન પત્તી અને બાળકો, પૃણતાના શિખરે 
પહેચેલી સર્જકતા--બધુ' જ પામ્યા પછી પણુ એમને વધતી જતી માત્રાએ 
અકળામણુની અતુભૃતિ થવા લાગી હૈતી, એક અનણ્યો વિષાદ એમને ધેરી 
વશ્ો હતો અને તેતી ચૂડમાંથી મુક્ત થઈ રહેવુ' એમના માટે સ'ભાવિત નહેતું'. 
કોઈ માનવી માંદો પડે અને પોતાની માંદગીના લક્ષણાને નવાં ઘટાવી તેમતી 
દરકાર ન કરે અને વારૈ વારે ઉપરિયત ચતા રહી એ લક્ષણા અ'તે અવિરત 
વેદનામાં પરિણમે--એવી દશામાં તેએ સપડાયા હતા એવી હાલતમાં એકાએક 
દદી'“તે જાણુ યાય છે કે પોતે જેતે નગણ્ય અને નવુ માનતો હતો એ દરદ 
તો એને માટે વિશ્રભરમાં સહુયી મહત્તતી વસ્તુ--પોતાનુ' મૃત્યુ છે ! તેખો 
લખે છે : “મારા પમ તળેથી ભોંય સરકી જતી લે'મી, લાગ્યુ' કે જેના સહારે 
છુ” ઊભો રહી શકુ” એવુ” ક'ઈ જ બચ્ચુ" તથી, આજ પર્યત હુ” જેતા માટે 
જત્યા ક્યોં એ બધુ” ક'ઈ જ નથી, જછવતા રહેવા મારે માટે કોઈ જ કારણ 
રહ્યુ નથી,..જવંતરના પ્રવાહને રૂધી નાંખતો અસ "ભવિત હુતુ'. એ વહેણુના 
ઉદ્ગમ સ્થળે પાઠા ફરવુ” અસ'ભવ હુતુ'; અને આંખો મી'ચી સાતુ' સ'ભવિત 
નહેોતુ“--જેથી હુ” જેઈ શકુ' કે મારી સમક્ષ વેદતા તેમ જ સાક્ષાત્‌ મથું, 
સમૂળગા વિનાચ, પડા હતાં '” આવી અતુભૂતિતે કિર્ડફગાર્દ '5લઃળલ્ડડ 
1110 ૯411 તરીકે ઓળખાવે છે, વિષાદ, જેતી પકડમાંથી મુક્ત થઈ 
રહેવા વાંગ્છિત મૃત્યુ પણુ સ'ભવિત નથી. 

અનેસ્ટ દેમિન્ગ્વેતી વાર્તા “4 તંત્તા॥, પ્્ા1- દાલ છોદત્ટ''માં પણુ 
છપરેક્ત અતુભૂતિ સચોટ રજૂઆત પામે છે વાર્તાની આખરમાં મોડી રાતે 
ખુદ્દો વેઈટર ખાટલે પડે છે અતે પોતાને સ'બેધે છે, “એને ભય થાતો છતો ? 
ખે કઈ ભય કે ધાસ્તી 'નણેતાં. એ હુતી એનેઅતિપર્‌ચિત શૂત્યતા બધું' જ 
શૂન્ય હતુ, માનવી પશૃ શૂત્ય...” અને પછી ઈશ્વરના મૃત્યતી પ્રતીતિ થઈ 
ગઈ દવાથી એ વેરા વિષાદ સાથે 1.07'ડ ”ત્ત/7૯ નતા પાઠ કરે છે : 
“ઈ 81011 ળછુ 39100 દદ 1 40111તછ, 10111 0૯ ધી) 
101110૪ -.”, અને પછી &'૯ શદ્િત& તો પાઠ * “દા ,2011118) 
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પિ ૦1 00ંઇછુ...' આ ખુઠ્દો વેઈર્‌ હેમિન્ગ્ગની શરૂઆતના ગાળાની 
નવલકશ્રાએનાં પાત્રોની લાગણીને જ નગ્ન સ્વરૂપે અભિવ્યક્ત કરે છે. એમની 
ખુભુક્ષા (જે તેઓ દાર, હિં'સા તેમ જ નાતીયતાથી પરિતૃપ્ત કરવા મથ્યા કરે 
છે) જ અહી' વ્યક્ત થઈ રહે છે. કહેવુ' આવશ્યક નથી કે મોટા ભાગનાં 
આધુનિક સર્જકોમાં જેવા મળતાં વિષાદ અતે નિરાશાવાદ સમકાલીન જીવતરમાં 
દૃશ્યમૉન શૃત્યતાની અતુભૂતિમાંથી જં €દ્‌ભવે છે. 


૬. સ્વતત્રતા 


અસ્તિત્નિષ્ઠ ચિ'તકે વહેલા મોડા અન્ય બધાં જ સામાન્ય વિષયોને આવરી 
રહૈતા ગ્વત'ત્રતાના વિષય પર્‌ આવે છે. પ્રયોજન શૂન્ય વિશ્ત્રમાં માનવી સ્વ- 
ત'ત્રતાથી શાપિત છે, કારણ કે પોતાના આત્માને અતિકમી રહેવાનુ, પોતે હોય 
એથી જુદી વ્યક્તિ બની રહેવાનુ' માત્ર એના માટે જ સ'ભવિત છે. વિશ્વને 
પ્રયોજતનિખ્ઠ બનાવી આપવા ઈશ્વર તો હયાત નથી. એથી, પોતે શું' ખનતેો 
જાય છે તે માટેતી સ પૂર્ણ જવાબદારીનો બોજ ગ્રત્યેક માનવાંએ વે'હ'રવે1 જ 
પડે. અને પોતાને માટે કરવામાં આવેલી પ્રત્યેક પસ'દમી અન્ય ખધા જ 
માનવીઓ માટેતી ય પસ'દ્મી ખની રહે છે, કારણુ કે એક ચોક્કસ પ્રકારની 
વ્યક્તિ બની રહેવાનું' પસ'દ કરવામાં એ બધા જ માનવીઓ સમક્ષ એક 
આદર્શ મૂર્ત. કરી આપે છે. પરિણામે, બધાં જ માનવીઓ માટેની. વૈયક્તિક 
જવાખદારીનો બોજ “અસલ્ય બની રહે છે. વળી, માતવી પૉતાનાં કાયોંથી 
વિરોષ ક'ઇ જ હોતો નથી, જેમ કે, સાર્ત્ દર્શાવી આપે છે તેમ, કાયર માનવી 
પોતે જ પોતાની કાયરતા માટે જવાબદાર હોય છે. અને છતાં પોતે છે તેનાથી 
તોખી, શૂરવીર, વ્યક્તિ બની રહેવાની સ્વત'ત્રતા ય એ ધરાવે જ છે, 

સાર્ત્રંથી નવલકથા “10 છુટ ર્ણ ₹૯501” તું એક ખહુ અછું' ગમે 
તેવુ' પાત્ર પોતાનાં સજાતીય વૃત્તિ અતે વર્તનને કારણે આત્મગ્લાનિ તેમ જ 
વેદનાથી ત્રાસી જઈ પોતાના દુરાચરણની જડને અસ્ત્રાથી 'કાપી નાંખેવા તૈયાર 
થઈ નનય છે, પણ્‌ નિર્ણાયક હાણે એ જબરદસ્ત સ'કલ્પને આધારે અસ્ત્રો 
ફગાવી દે છે. એ ક્ષણથી ગે પોતાની વૃત્તિઓ અને વર્તન 'પર સ'પૃર્ણ કાબૂ 
મેળવવાની શરૂઆત કરે છે. સાર્ત્ માને છે કે પ્રત્યેક માનવીએ પોતાના રોનિદા 
જવતશરતી સ'ધટના આ રીતે જ-કરવી આવશ્યક છે. એ જ અસલી જછવતરની 
તરેહ છે. ્ ક રે 

ઈશ્વરતાદી અસ્તિત્વાનિષ્ઠ ચિ'તકો સ્વતત્રતાનું અર્થધટન જરા જુદી રીતે 
કરે છે. સ્તત'ત્રતા તેમ જ માતવીય પરિસ્થિતિ વિશે તેએ સાત્ર" જેરી જ 


એતદ્‌ જીુતાઇ ૮૪ રહ 


ભા1 ખપમાં લઈને વાત કરે છે ૭તા એમતી ચર્યામા ઈશ્વિર્તૃ સ્થ્રા1 હમેશા 
ડૈન્્રગામી રહે છે માનવીતી અસ્તિવનિપ્ઠ સ્થિતિનું અર્થધટન તેએ એવુ કરે છે 
કે માનની પોતાના આવર્યકપભે ઈશ્વર-સમ૩પ સ્તભાવધી વિખૂટો પડી ગયો છે, 
અતે એના જીવતરની મૂળગામી સમસ્યા એ વિખૂટાપણાની ખાઈને પૂરી 
દઈ પરિત્રાશુ પામી રહેવાની છે શાત અને અનત્‌ એવા મે વિપરીત વિશ્યોનુ 
શન્નિકર્ટ-નિ દુ હોવાને કારણે માન]ીના” જીવતરમાં સ દિધતા તેમ જ રહસ્ય 
પૃર્ણતા ઉપસ્થિત હય છે આ સદ્જે' બેદ્યાએફ લમે છે “ માનવી પોતાતામા 
માનવીનું તેમ ૪ ઈશ્રવુ એવા મે કત્પન એનામાં મૂર્ત યાય તૈટવી માત્રાએ 
એ માતવીનુ કલ્પન મૂર્ત કરી રહે છે ” 

પરિત્રાણુતી અવરથા વિસે વાત કમતા પોત ટિતિય લખે ઢે “તેમા નિરપેક્ષ 
સત્‌-તા અને અસ્તિત્વનિષ્ઠ અવસ્થા વગ્ચે રહેની તિરાડ ઉ-વ ધાઈ રહે છે' 
આ સદર્ભમાં સ્વત ત્રતા સાર્ત્રતા મતની જેમ જ પસ દગી માટે સ પૂર્ણ વૈયક્તિક 
જવાબદારીનો સ્વીશર્‌ તેમ જ પસદગી સાથેતી પ્રતિકહતા બતી રહે છે 
આમ્ધાનો અથ છે એબાહમ જેના આસ્થા પોતાની સમંમ્ર સ સ્‍લ્પર્શકેત, 
આશ્ા-આકાક્ષાએ અતે લાગણાએ ઈથગ્ચરણે ધરી દઈ સઘઝુ ઈશરેચ્છા પર 
છોડી દેવાની પ્રતિબદ્ધતા આવુ સ પૂર્ણ રવાપષ્ણ જ સાચી સ્વતત્રતા ખતી 
*હ છે 

અર્તિતનિષઠ ચિ તકોની મષામણુમાં સામાન્ય વિષડતી વાત સમેગી લેતા 
પહેના એક ધ્યાનમાં રાખવા જેવા અગયના મુદ્દા વિશે થોડી વાત કરડી 
આવશ્યક જણાય છે ર ક | 

આપણે ચર્ચા કરી એ બધા જ વિર કેઈ સજશની મેક જ કૃતિમાં મળી 
આવે તેવી અપેક્ષા રાખડી મેગ્ત તથી જ એ દેખીતું ઠે સાહિત્ય તેમ જ 
અન્ય કવાપ્રકારોમાં અગ્તિત્વવાદતી વિતક્ષણ અભિ યક્તિ ધણુ ખરુ આડકતરી 
રીતાએ જ થતી આડી ડે એની અભિર્વ્યાકેત માટે સકો કબારેક 
પ્રતીકે અતે પ્રશાલીનિષ્ઠ સ્વરૂપના નવા નવા આવિષ્કારો ખડમા લેતા 
ઠય છે 

ઉપરોકત સ દર્શમાં સમકતીન મજ'કોજ્ી સમયતી વિભાવના તેમ -જ અભિ- 
વ્યક્તિ સથેતી મથામણુ પ્રસ્તુત છે વિનિયમ ફરોકનર પોતાની નવતકયા ૬1110 
૬૦૫૫ કરત છ9'માં ચીનાથાલુ ધડિયામ-કાપ સમાતું એકીસાથે આયુ ચન 
તેમ જ વિસ્તરણુ કરી નાખે જરે કે પકી ભૂત તેમ જ તર્તમ નતા સન્નિધાન 
ડ્રામા સમયતે ઘૂધળા અને આકારડીન બનાવી નીખે?છે આવુ સિદ કરવા 
ફોકન* “ચેતના-મેવાહે” અને એવી બીજી રચનતારીતિએઓના જુ” જુદા આવિષ્કનણુ 
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ખમપમાં લે છે એ "ભરું. પણ્‌, એ બધી જ ર્ચનારીતિઓમાં જીત્રતરને વિલટ્વણુ, 
આત્મલલ્લી અનુભૃતિડપે જ લેખવામાં આવ્યુ છે. ચીલાચાલુ રીતે બાલ 
જવતરને ઘડિયાંળનાં કાઢાઝોથી એકસરખાં ચોસલાંઓમાં વઠાઈ રહેતા 
સુભ્યવસ્થિત, તર્ટનિ'ઠ પ્રવાહ તરીકે લેખવામાં આવે છે. કોકનર્‌ એથી જુદો જ 
પરિપ્રેહ્ય અપનાવે છે, અને છત્રતરને અપારદર્શક, સદિમ્ર, તેમ જ અતાકિ'ક 
હોય એવી અસ્તિત્વાનિટ ચિ'તકોતા રીતે જુએ છે. 

ગ્રહામ ત્રીત પણુ પોતાની નવલકથા “૯ 70૯1 દ્રપતં (1૯ 01017'માં 
ક'કિ આવું જ સિદ્ધ કરે કે. અહી' તેએ બાકીના વિશ્રથી કપાઈ ગયેલી, 
સમયના વહેણમાંથી તોખી પડી ગયેલી, સાંકડા મોઢાની બોટલમાં સીલ મારીને 
પેક કરી નાંખી હોય તેવી ચૂગળાવી મારતી જદ આલેખે છે. માથે મોત ભમતુ' 
હોય તેવી આ વેદનામ્રસ્ત સ્રદ્ટેમાં લથડયા કરે છે દારૂડિયો પાદરી, એકલવાને, 


મ'ઝાયેલો; અને એનો પીછો કરતો જાય છે ખાલીપાની તેમ જ ઈશ્વરના 
મૃત્યુની અનુભૂતિ પામી ચૂડેલો એક પોલીસ અમલદાર. 


સાહિત્યકૂતિઓમાં નજરે ચઢતી અસ્તિત્વનિષ્ઠ વિષયોની આવી આવી અભિ- 
વ્યક્તિઓનુ' તારણુ એવુ" તો ન જ કાઢી શકાય કે એ સર્જકોએ સભાનપણે 
અસ્તિત્વનિષ્ઠ ચિ'તનસૈલી અપનાવી છે. અસ્તિત્વનિષ્ઠ ચિ'તકોતી વિચારણાએ! 
સાથે તેએ પરિચિત જ ત હોય એમ પણ્‌ બતી શકે. હાઈ ડૅગરે અતે એમની 
ય પહેલાં મપ્યકાલીન ખિસ્તી ધર્મમીમાંસક સત ઓગસ્ટીને એવુ દર્શાવત્રાના 
પ્રયાસ કર્યાં' છે કે સમય માનવીની બહાર નહી પણુ ભીતર રહેલો છે, અને 
તેની અનુભૂતિ વૈયક્તિક અને આત્મલક્ષી જ હહોતાની; ફોકતરે કદા આ બે 
ચિ'તકોને વાંચ્યા ય નડી' હોય. છતાં “11૯ 50૫૫ દ્રષરવ [17માં અભિ- 
વ્યક્ત થયેલા સમયના આક્ષેખનને “અસ્તિત્વનિષ્ડ' ધટાવવુ' ઉચિત બની રહે છે. 
કારણુ, એત્રા બધાં ય મતમતાંતરેને અસ્તિત્વનિષ્ઠ ચિતકોએ પોતાની વિચારણામાં 
ચોકકસ સ્થાન તેમ જ પાર્‌ખી શકાય તેવુ સ્પષ્ટ સ્વરૂપ પૂરાં, પાડયાં છે. 

અતે, સાહિત્યકૃતિઓમાં અસ્તિત્વવાદતી ઝાંય પાર્ખત્રા તીકળીએ ત્યારે એ 
હુકીકત પ્યાનમાં રાખવી આવશ્યક જે કે અસ્તિત્વનિષ્ઠ વિષયનાં આકર્ષણુ તેમ 
જ ભયસ્થાન ,એ છે કે એક, વાર હોશે હશે તેમને ખોળી કાઢવાં નીકળી પડીએ, 
તો બધે જ એ દેખા દેવાનાં | પણુ બેદવૃત્તિ અતે સયમ જાળવી રાખવામાં 
આવે, તો જરૂર જણાય કે કોઈ પણુ સ્થળ-સમમે સર્જ્ધયેલા સાહિત્યમાં એ 
વિષયોની અભિર્ન્યાકેત મળી જ આવે. કાર્ણુ, એ વિષષો માનવીય છે, અસ્તિ- 
ત્વનિષ્ઠ છે-અતે સર્જક કદાચ સામાન્ય માનવીઓની તુલનામો વધુ માત્રાગે 
અસ્તિતવનિષ્ઠપણે જવતો હોય એમ બતી શકે. 
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પત્રચર્ચા 


તંત્રીશ્રી, 

'એતદ્‌' ૭૩માં પ્રગટ યયેલ ત્રી વિશ્રનાય ભટ્ટના પત્રના અતુસ'ધાનમાં ધોડી૩ 
સ્પષ્ટતા કરવી જરૂરી લાગતાં આ પત્ર લખુ' છુ, 

શ્રી ભટ્ટે “ઉપકમ'તા એક પરિચ્છેદ અને મારા લેખના એક પરિચ્છેદ વચ્ચેનું 
સામ્ય શોધી કાઢી કોઈ મહાન “સત્ય'ની સ્થાપના કરવાને પુરુષાર્થ કર્યો છે ! 

મારા લેખતા અ'તે મે' તૉંષ્યું' છે તેમ એ લેખ ધ્રાંગધ્રા કોલેજના “નવલકથાનું” 
કલાસ્વરૂપ' વિશેના પરિસ'વાદ માટે લખાયે! હતો. એ પારેસ'વાદતા આચે(જકે જણે 
છે તેમ મારે માત્ર ચાર્‌ પાંચ દિવસમાં એ લેખ તૈયાર કરવો પડેલો. પરિસ વાદમાં 
વાંચવા મે' અલ્પ સમયમાં માત્ર 1901140૪ [2202૯7 તૈયાર કરેલ પર'તુ આયોજકો 
તેની સાયકલેસ્ટાઈલ નકેલે કઢાવી વહે'ચત્રા ઇચ્છતા હતા તેથી એક મિત્ર પાસે 
સે' મારા લેખતે ક્રિ કરાવ્યો. સામાન્ય રીતે હુ' મારા બધા લેખે!' જાતે જ 
દિ” કરતો હોઉ છુ, પણુ સમયના અભાવે આ લે;ખ ક્ષતિ કમ્વામાં મિત્રની 
મદદ લેવી પડી, પરિસ'વાદ પતી ગયા પછી લેખની નકલ '“ગતદ્'માં ૭ાપવા 
મોકલી આપી. ડિસેમ્બર ૮૩ના અ'કમાં છપાઈ ગયો છે એ જણુવા મળેલ. પણુ 
મને અ'ક કે ઓફ પ્રિન્ટસ કશુ' મળેલ નહીં'. (મોકલ્યુ' હશો તો કદાચ પોસ્ટમાં 
ગેરવલ્લે થયુ હશે.) 

શિરીષભાઈને એક પત્ર જ લખી દીધો હેત તો અ*ક તો મોકલી આપત, 
પણુ આંળસમાં રહી ગયું. પછી માર્ચ મહિંતામાં એક આખ્યાનસ'ભાષા નિમિત્તે 
વડોદરા જવાતું થયુ ત્યારે અક યાદ આવ્યો અતે ભામ્તીબહેને એ અ'ક- મેળવી 

આપ્યો. અલબત્ત મારા સ્વભાવ ત્રેમાણે આજ સુધી એ છપાયેલો લેખ વાંચવાતી 
તસ્દી મે' લીધી નહી. ચર્ચાપત્ર વાંચીને બધુ' ઉથલાવ્યુ. છપાયેલો લેખ, દ્વિ 
કરેલ લેખ અને " મૂળ ૫૪૦ પછુ [282૯ કાઢી સર'ખાવ્યાં. ત્યારે "ખ્યાલ 

આવ્યો કે મૂળ લેખમાંથી સ્િંઈ કરલી વખતે મિત્રની શરતચૂકથી થી જય'તભાઈ નો 
નામોલ્શેખ રહી ગયો છે 
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અલત્રત હ' સમજુ' છ કૈ આ કોઈ બચાવ ન કરેવાય. વિ” કરેલ 
લેખતેજૂળ લખાણ સાચે ઝીણુવટપૂર્જક ન સર્ખાવવ અને છપાવવા મોકલતી 
વખતે પણ એતુ પ્યાન ન ગખવુ* ક્ષમ્ય ન જ કહી શકાય એ એક મોટી ભૂડ 
છે એ હું કખૂલબું' છુ ખારી, ચુજરાતીના જે ગણ્યાગાંઠવા વિવેચકો માટે મતે 
અત્યત આદર છે તેમાંના એક મૃ જય'તભાઈના લેખનો હું ઉપયોગ કરુ' અને 
તેમનો નામેોલ્લેખ પણ ન કરુ એવો 1નિલનજ, કૃતધન તો છું નથી જ થા 
જય'તભાઈ તો મતે સારી રીતે ન્નણે છે તેધી તેમણું તે! કેઈ ગેરસમજ નહી' 
કરી હોય એમ હુ માનું છુ થી જય'તભાધના ઉ:મંખો અગાઉ મારા અનેક 
લેખોમાં મે' કરેલા છે એનાથી તેએ અને સહુ માહિતગાર છે %. 

ઉપર્યુક્ત લેખ મારા આગામી વિવેચનસમ્રહુમાં મે લીધો છે અતે તેતી 
મે' «તે તૈયાર કરેલ હસ્તપ્રત જેઈ તો તેમાં થી જય'ત કેઠારીનો નામોલેખ 
છે જ, આ તો જે હુકીકત છે તેતી નનણકારીં આપુ' છું. આ કોઈ બચાવ નથી. 
આ વિગતોને ન માનવી હોય તો “મેતો'તે તેતા છૂટ છે. . પર 

શ્રી ભટ્ટને “પાકે વહેમ' છે કે મે' ઉપ%મની જેમ ખબીશ્ત , પુસ્તકોનો પ્ણુ 
આધાર લીધો છે.,; ભાઈથી, આમા “વહેમ? રાખવાની શુ જરૂર છે? ,મે' લેખ 
તૈયાર કરવામા અતેક. પુસ્તકોને, વિવેચક્ોના આધાર લીધે છે % અને તત બધાને 
ઉલ્લેખ મારા,લેખમાં જ કયે છે. ઈ. એમ્‌. ફેસ્ટ, નેનસન, મેરી મેકાથ, 
હેનરી જેમ્સ, શિશિર ચદ ટ્રોપાષ્યાય, દિસ્ટોફર ઈશિર્વૂડી, ડબ્લ્યુ. એચ. હડસન, 
એલિકાબેય હ્યુ, શેરર, શગેમે સુરેશ જેયી વગેરેનો ઉલ્લેખ મારા લેખમાં 
નવા મળરી *જ. 

જેઈ શકાશે ક આમાંથી માઢાભાગના વિવેચકો તો પાશ્ચાત્ય છે, થી ભટ્ટ 
દર્શાવે છે તેમ મોટાભાગના ગુજરાતી વાચકો અ સેજ વાંચતા નથી તેયી અનેક 
વિવેચકો અગેજી લેખો, તેના અ'શા પોતાને તામે ચઢાવી દે છે. તેમની આ 
ર'કા સાચી છે, હુ એવા કૅટલાક ગુજરાતી ત્રિવેચક્રો વિશે નનણુ છુ જેમણે 
અ'ગેછ લેખા પોતાને નામે ચઢાવી દીધા છે, અને મૂળ લેખકને ,કવાંય નામોલેખ 
સુદ્ધા કર્યો નથી. “અ! અ'ગેની વિગતેઃ હુ પૂરી પાડી શકુ' તેમ છું' પણુ મતે 
ઠોધના ચાશિમ્યિખડનમાં રલ નથી, એવો સમય પશુ મારી પાસે નથી. જે હુ 
વિદેશી વિવેચકેનો €ઃ્શેખ કરવાની. પ્રામાણિકતા ધરાવતો હોઉ' તો ગુજરાતી 
વિવેચકેોનો ઉલ્લેખ ન કરુ' એવો મૂખ તે ન જ હાઈ શકુ. મારા મીક સર્ાફેત્ય* 


વિષયક લેખો શ્રી ભટ્ટ જેશે તો. તેમને ખ્યાલ આવશે કૈ તેમાં મે" જે વિવેચકોના 
આધાર લીધા છે તે બધાના ઉલ્લેખો કર્યા છે. તે માટેનાં કેટલાક પુસ્તકો તો મે' 
ગ્રીક રાજદૂત દારા પ્રીસષી મ્‌ ગાવેલાં. હુ" જાણુ છ કૅ તે લેખકનો ઉલ્લેખ 


નો 
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જે હું ન કરુ' તો કોઈને એતી ખખર પડવાતી નથી, પણુ મે' એવુ” કયું” નથી 
મારા એ લેખો (પ્રગટ-“પરબ' એપ્રિલ '૮૧, 'ક'કાવટી' જૂન '૮૧, મે '૮૩, 
“ુવિલોક' ડિસે, '૮૧ થી એપ્રિલ '૮૨, “વિદ્યાપીઠ' ફેષ્રુ. '૮૩) ન્નેતાં તેમને 
ઘ્યાનમાં આવશે અને તેમણે “જતે સજેલી ભ્રમણા ભાંગશે. અલબત્ત તેમને 
બ્રમણામાં રહેવામાં આન'દ આવતો હોય તો એવે] શ્રમ ન કરે. 

મારા અગિયાર પૃછતા લેખમાં થ્રી જય'તભાઈની અગિયાર પ'કિતઓના 
ઉપયોગથી મે' “કોઠારીએઓના કોઠાર મારે નામે ચડાવી દીધા છે એવું માનનાર 
“મિત્રો'તે મારે એટ્લુ' જ કહેવાનુ કે મારા પોતાના આઠ-દસ વિસ્તૃત અભ્યાસ 
લેખો, જે મે* વિભિન્ન સામયિકોમાં ૭પાવવા વર્ષો પૂવે" મોકલેલા અને સ્વીકૃત 
ચયેલા પણુ ત'ત્રી-સ'પાદકોતી ખેકાળજીતે કારણે આજ સુધી છપાયા વિના રહી 
ગયા છે તે લેખો પરત મોકલવા મે પ્રયત્ન નથી કર્યો કે મૂળ રફ લખાણે શોધી 
કાઢી તેમતે દ્વિંઈ કરી મારા વિવેચન સ'ગ્રહામાં સમાવવાતો પ્રયત્ન પણુ નથી કર્યો. 
ધણી મહેનતથી તૈયાર કરેલ મારા અનેક લેખો વર્ષોથી અપ્રગટ રહા છે અતે 
મારી ઉદ્દાસીનતાને કારણે કદ્યાચ હુ'મેશ માટે અપ્રગટ જ રહેશે. પોતાના જ લેખો 
પોતાને નામે ચડાવી દેવા પ્રત્યે નીરસ રહૅનાર માણુસને બીનનના કોઠાર પોતાને 
નામે ચડાવવામાં કેટલે રસ હશે તે સુસજતો સમજી રાકરો. એવી જરૂર્‌ મારે 
હુજુ સુધી તો પેદા થઈ નથી અતે પેદ્દા થશે તે પહેલાં જ હુ' લખવાનુ' બ'ધ 
કરી દ્ધશ. 

મને નિરર્થક ચર્ચાએ કરવામાં અને વાદવિવાદ કરવામાં રસ નથી. છુ' 
મારે વિરેના ચર્ચાપત્રોના જવાબ પણુ ભાગ્યે જ આપુ છુ'. આ પત્ર કેવળ થોડીક 
સ્પણ્તા કરવા પૂરતો લખ્યો છે. આ બાબતને કોઈ નને 'ચર્ચા' માનતું હોય તો 
મારે પક્ષે તો હુ' તે પૂરી થયેલ નહેર કરુ' છુ. 

-પ્રસાદ કહ્મભટ્ટ 
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જયવદન તકતાવાલા સાંસ્કૃતિક પ્રવ્રત્તિ 
૨૨૧, સિલ્વર અઆપ્સ* 
જગસેપ્હત સહેતા સા્ગ* 
સુ'બઈ૪૦૦ ૦૦૬ 
તા સૌજન્યથી 


કમલ વેશ 
કાગરે! 
કૃ 


ભરત તાયક 
અબ્રામા 

૧૩ 

અજસણ અડાલળ 


અસ્તિત્વ'વા$'તી બાળષાથયી 
૧૩ 





ક્ષિતિજસ શોધન -પ્રકાચન મ્ન્દ્ર 


૧૫૬૫ 
એતદ્‌ ૭૫ 
વષ સાતમું આશ્રસ્ટ પ ચોક 


ત્રી સુરેશ કોપી 
સહતતી શિરીષ પ'ભાલ 


પરામરાકો હિમત ઝવેરી રસિક સાહ્‌ જયત પારેખ 


રટ 
સપાદકીય પત્રગ્મયવહાર સિરીધ પ ચાલને સરતામે કરયો 


ટૂ 
ખએતદૂ ૬૨ મહિનાની પ ૬૨મીએ પ્રગટ થામ છે 
હષિક લવાજમ પચીસ પપિમા 


લવાજમ ભરવાના સ્ષબે 


૧સિક રાહ 
ખી/ર૪, ખીરાત ર; એસ વી રોડ, સાન્તાકુંઝં, મુખર્દ ૪૦૦ ૭૫૪ 


સદ્ભાવ પ્રકારાત, છ 
૫૭/૧૨, કાપડમાં એસ્ટેટ, કતતપોળ, અમદાવાદ ૩૮૦ ૦૦1૧ 


મહેર દવે 
કઝ સાગરમતી સેરસાયડીી, સાખરમતી, અમદાવાદ ૩૮૨ ૦૦૫ 


જયત પારેખ્‌ 
એ/ર જકગત એસ્ઝેટ, મ જૈવ મમ, કાટગપર, સુખર્ક ૪૦૦ ૦૭૭ 


થછફા પચાલ 
એસચ/૬, અવ્યાપક ફૂડીીર, પ્રતાપગ જ, વડેડઠદરા 3૯૦0 ૦૦૨ 


નસ્થા અ મેતો! પકગ્યવડાર ચ દ્રિકા રિરીધ પ ચાફને સરનામે કરે! 


ગઝલ 
(પ્રસાદ, બે કાવ્યપ'ક્તિની ર્સચવણાને। ) 


હરીશ મીનાશ્રુ 


૧ 


મેં' બૈરાગિણુ આદિઇી છ, થાંરે મ્હારે કદકો સતેસ 
બિન પાણી બિન સાણુણુ, સાંવરા, હોઈ ગઈ ધોઈ સપેદ 
--સીરપ્ખપ્ઈ 


ખેર્યાંય અસિત વસગ્ન!, પ્હેર્યાંય પુલકપમોળાં 
મી'ઢળ મહેલ કરથી ઝખષીતે તેભુ ચોળાં 
આ ફ્યામળા પવનમાં વ'શીતાં ફૂલ તરતાં 
તીતરીતે સ્વચ્છ ખૂલ્યા મન કુખ્જવર્ણુ ડ્હોળાં 
કિસલય વી'ઝીતે કોણે પરગટ , રચ્યા વિલાસો 
કોના મલીર વાંસે ચળકે સપેદ સેળાં 
સ્યાહિતો સરમો લે અણિયાળ અથ આજુ 
અચરજમાં ઠાલવુ' ત્યાં પૂરણુ અબિલકચેળં 
સિ'નર્વા ચૂગી લ્યે પછીએ પક્ટમ પરથી 
કજળેલ પોપચાંમાં જળતા ધવલ ઈિ'ચે!ળા 
હુ' કૃપ્ણુતુલસીના આ ડાંખળી ખની ગે 
માટીનાં મનમાં થાંરાં સિગાર, શુભ્ર સોળાં 
કિં'શક ભભૂકયા હોઠે ચૂ'મે છે ફેણ હમને ? 
આ સાંવરે પીડે ત્યાં સારસતાં સ્પશટોળા|ં 
ત'બૂળને ધેન રાતાં દતક્ષતો ત્વપા પર 
સ્તનનાં કિરાતપૃષ્પાઃ ઉજ્જ્વળમાં ઓળધેોળાં 
અબરખતે। લયદુલીચો ટોળીને. શીશગઝલમાં 


શ્ન્ન 


શીશમની પ્ૂતળીને ખૂછે છે શખ્દ ધોળાં, 


એતદ્‌ એગસ્ટ ૮૪ 


ર 


ક 


ર 


નં 

નૃક્ષ ન 2વાં, જક્ષમય કરુ'ક લોશેત્ત2 સત્ત, 
માત્ર ત્યાં કેલાઈ રશ્રુ'-એ જ તે! સો્દ્યા 

ઉમાશ"કર જોષી 

આ પાંદ્ડાંતુ' ઝૂમ્મર,-ટપકે કૃટિલ છટામાં 
મન મેઘનુ' ઘુતિમયમય આ જળના મોગટામા 
ઊભા અપાટફલતી છત્રી ઉઘાડી યહ્લે! 
પ્રાથમ્ય નભ ઝરે છે ઝીશેોર્‌ ઝાપટાર્મા 
માટીની પૃછણ પીઠે લબકે છે સોળ લીલા 
પીડાય 2 ગઉર્‌ભી2૪ ટેટ ળી ચયટાપટામા 
પિગળકીડામાં રુશશ કન્યામાં રેથ ઊગી 
મયૂરામતો અમ્વખ્મ વડની વિકલ જટામાં 
શમે, બાચકો ભરી, લઉ' લીલી ધ્ુન્નરી ઝાવા 
વન ઊડવા કરે છે આ પૂજ પોઘયટામાં 
દાદૂરના બોલ ખૂ'દીને દિગ્વિષ્યના લયમાં 
ફરકે હુરિત્‌ કવિતા તમણાંના વાવટામા 
સ્થાવર કપિલ થડમાં ગરકે બરપવા, સૈ'યા 
છણકો કરીને હાકેૅ સીમ મુખ ઘદૃમ્મઢામાં 
જનુ" પડીફ 4નણી મી'ચે' છે મ લેચચન 
લીલા મનુષ્ય ડૂલ્યા સુખતા સીકર ધટામા 
કરમાં કખુસલુ' ઝરે છે મોતીએ મરેકુ 
યાહીનુ' ગધપૂમડુ' ખોસ્યુ' છે અટપટામાં 


૨ એતદ્‌ એશગમ્ટ ૮૪ 


લળ 


વમળાટ 


ઇન્દુ ગોસ્વામી 

તો પછી 

આનનબાહુ લયધબળકતું શું થશે 
પાતાળપાણી ક'પાતાંતૃ' થશે 

તાણુમાં ને તાણમાં 

યૃળધૂમાડો થઈ ખખડી ગયા થ્યો શ્રાસ 
તાષુમાં તે તાણમાં 

આભબઅલ્ષર ફૂ'ક અ'જછા ભેથ ને અદકું કશુક 
પ'ચીકરણનું પોટલું પડતુ' મૂકી 

ધરખમ . 

હળી ગયા હો રાજ ર 

રાજ કહેતાં 

શ્રાસતુ: 

મેળે કળાની સાલ્ખી મેરી 

%વતી હણુક 

વિશ્વ ઘરનુ' - 
તારાસૂતું આ મતતણુખલુ' ઘાસ ખાતુ ધાસ 
ઘાસિયો પોકાર પણુ કત્રાં ઊકે છે ધાસમાં 
હુ' ઉઠાવી લેત પડકાર કાળ : 

નવતર ઢાળ 

કળણુ મારુ ર૦ પ જે હોતતે 
માટીપમુ' 

ને એટલે તો સૉંસરૂં ઊતરી ગયુ 


એેતદ્‌ ઓગસ્ટ ૮૪ 


૩ 


અટટળભીતુ' ચ્યા આયખું 
હ* હુવે તરખોળ નગ્કરતા વિશે 
કભો ગળાખૃડ શખ્દ મૃમુ' 
5વ સટોસટ ભેધડૅ જ્યાં કમળવન 
એ ગજમાટુબામ હ' ન કે 
હૃ' સતાતત વમળવગી : 
વમળાઢ મારે પવનપગલે 
આભઅક્ષર દ'કઅ'જળ બોય ને અદક કશુ ક. 
બે વે'તવા છેટુ' ૭૧ાંયે 
કેણુ ઊ'ધેકાંધ મારા મળમાં 
ઉયલી પડે- છે આમ 
આમ ત્તો 
મૂડી ઊંપેરા મરણુ પર 
મુસ્તાક મારે! શખ્દ છે 
સૂર્ય છે 
સર્પ છે 
ભોંય કહેતાં ₹ૃક્ષની ભૌતરભર્યાં ભ'ડારતે 
ડૂમો અતે ડૂમો જ છે 
પૃણ 
ફોખ્વ'માહુ ડ્લક પર 


એતદૂ એગસ્ઢ ૮૪ 


કોણુ કોને કાન દે 

પચમુખી શ'ખતા ટ કાર્‌ પર 

કવણુ ડસ્મૈં કાન *દે 

તાણમાં તે તાણમાં 

શખ્દવેધી સવ્યસાચી સ્ફોટના અણસાર પર્‌ 

એક ટીટોડી અનુષ્ટુપ ૪'દતે તાકયા કરે 
ત.કથા ડરે 

ને ભૂતિયુ' મેદાન એટી શૂન્ય મારુ 

કવચ ફુ'ડળ કવચ%ડળ ઝેળણળે 

ક'ઈ લાખ લેખાં લડયડે : 

માણુસ તો ગોત્યુ' કયાં જડે 

અરથઊફી અરથઊફરી અરથઊડફગી 

હે વ'ષ્ય માગી ફલશ્રુતિ 

એ 

તીર એકુ' તીરનું' અસ્સલ પ્રવાહી પોત છે 

રક્તમજ*ન માંસનુ* કે,ઠે પડેલુ' રૂપ છે. 

આ ટીપે કે ઓ ટીપે 

આ ચીકલ્ે કે આ ચાલે 

કોઈ કાળે કો'ચમાં ન 

મારું રૂપાન્તર હો ન હો 

હ્ષણુ સુનેરી હો ન હો : 

છુ' શિખ'ડીસમય સામે 

ખાઅદબ બામુખ હિજા ખડો છુ 


એતદ્‌ ઓગસ્ટ ૮૪ ૫ 


જયદેવ શુકલ 


બાળપણમાં પખાધેલાં 
ખટમધુરાં લાલ પર્ણો 
આજે, 
વર્ષો પછી 
હુથેળીએમા, આંખોમાં, 
મામા પર્‌ ફરફરે.. 
ન દેપ્યાતી કોયક્ષ 
કાઇી-મીડું' ફન્યા કરે. 
છુંસતાં હસતાં 
આકાશ રગી દે 
ગુલમફેર. 
લાલ ઠાવા નીચે 
ઊમેલેો બાળક 
તાકી રણે. 
ખટમધુરાં લાલ પર્ણો 
વરસે.... 
આળકના મુખમાં 
એક લાલન્સોનેરી પર્ણ 
ફરફરે.... * 

ફય 


4ૃ એતદ્‌ એગરટ ૮૪ 


એક કાવ્ય 


પ્રાણુજીવન મહેતા 


ખગાસુ' ખાતાતી સાથે જ 

વ'ટોળિયો શરીરમાં પ્રવેશી ગયે. 

મોંફાડની અદર થોડા દાંત ખખડ્યા;- 
હુલબલી મૂળસોતા ઊખડી ગયા. 

હોઠેતો એકાદ ખૂણા લબડી લટકવા લાગ્યો. 


“કુગ્ગાની જેમ અન્નનળી ફૂલાઈ 

ફૂસ થઈ સ'કોચાઈ ગર્ણ. 

એક ધુમરી લઈ હોજરીંચાં ચકકર ભમ્મર ધૂમી વળ્યો. 
આંતરડાં વલોવાઈ હોજરીમાં એકરસ થઈ ગયાં, 


પાંસળીઓ થોડી ઘણી ભી'સાઈ ભુક્કો યઈ. 
વળી બગાસું આવતુ લાગે. ર 
હાથ પગ ધ્રૂજવા મડા. 

મૉંફાડ આડે માંડ હથેળી ખાળી દીધી. 

નજર માંડી ન્નેવુ' તો 

તાભિ પ૨ એક રાક્ષસી કરાળિયો 

જાળ ખાંધતો દેખાયો. 


એતદ્‌ ગૃગસ્ટ ૮૪ ૭ 


પહેલે પુરુષખ/એક્વચન-માંટેર વ્યાકરાગ 


પ્રાસુજીવન મહેતા 


હુવે નજરને નીભાળે ગેલ 
સ બહુ જેયા આપણે ખેલ 
આંગળીખએોમાં વી'ટાતી વેલ 
હુથેળા વચ્ચ ઠેકતી ટ્રેડ 
જળવિણ્‌ સમદર ફેકી છે નાળ 
હે હેયસો। : કાંકે કણસતો કાળ 
બાખુ' માં છે ચહેરો વિકરાળ 
દર્પણું ડ'ટીમાં પસરતી રાડ 
નિશાળ ઓટલે બોલ તુ' આંક 
લઈ પાટી પેન અરયતે ટાંક 
૪ ખ ગ કૂખમાં ગોથાં ખાય 
વિષાદ વારતા ગરભે ચૂ યાય 
૭ળફપદ છી ડે જેણ રાઈ આંપ્ય 
એકડા વણુ પણુ મીડ ફૂટી પાંખ 
ઊભી લકા ને વરણુ છે સોનલ 
પિ'ડે પ્રગટયો પીળો દાવાતછો 
તાવડી મેલી તડકાને શેક 
ભડકાની તુ' મથી ને મહેક 
- આયખાતે। લખી અવળા ર્ણ્ાતિહાસ 
પક્લાંદી વાળી કરીરી હા હાશ. 


ઈ # નદ 


« એતદ્‌ બએાગસ્ટ «૪ 


શ'કર મિસરી 


હમણાં એક પ્રદર્શન હતુ' હુસ્તકલ્ાના નમૂનાઓનુ'. ૬" જેવા ગયો. ત્યાંની સ્વય' 
સેવિકા મને ઓળખતી હતી. મતે આવકારતાં કહે, “આવે।, આવો, તમને એક 
અફલાતૂન ચીજ બતાવુ” અને તે મને ઉત્સાહપૂર્વક એક કાષ્ટંપ્રતિમા પાસે દોરી 
લઈ ગઈ. પ્રતિમાં સાચે જ મનોહર હતી. કમનીય દેહુયષ્ટિ અને રસણીય ભાવ 
ભ'ગિમાઓ | થાય કે ગને જયા જ કરીએ. એ પ્રતિમા કળરાધારી એક કન્યાની 
હુતી. એના કરકમળમાં ધારણુ કરાયેલો કળશ વિશુદ્ધ લાવણ્યરસે-સૌન્દર્ય રસે 
નણેુ ઊભરાતો હતો. એ પ્રવાહમાં અવશ ખેચાતા રહેવામાં જ મજ હુંતી. 

એ કાષ્ઠૅપ્રતિમાને જતાં જ મતે થયું કે આને કથાંક નિહાળી છે. કયાં ?... 
કયાં ?,,, અતે... અને મારી દૃષ્ટિ સમક્ષ એક સોહામણો, ભરાવદાર ચહેરે 
પ્રગટી આવ્યો. એ ચહેરો હતો અમારા શ'કર મિસ્રીનો. એના, હાથનો તો આ 
ઇલમ નહી દ મને ઊડે ઊડે લાગ્યું કે આ પ્રતિમાના ઘડવૈયા શકર મિસ્ત્રી જ 
હોય. મે' ખાતરી કરવા માટે પેલી સ્વય'સેવિકાને પૂછ્યુ', પરતુ તેને એ અગે 
કશી માહિતી હતી નહી. મે' એ પ્રતિમાની વેચાણુ-કિ'મત પૂછી, શ્ેણે કલુ,” 
'ઝે વેચાણુ માટે નથી' મતે આન'દ યશો : “મારા શ'કર મિસ્્રીની કળા ક'ઈ 
બજારુ ચીજ હોય ? એ તો અમૂલ્ય જ !' 

* અમારા બાળપણના જે કેટલાક મતગમતા દૈવી પુરુષો, એમાં આ શકર 
મિસ્રીતુ' નિઃશ1ક આદરભયું સ્થાન. અમારી ખાળપણુની છૂક છૂક ગાડી મજેદાર 
રીતે ચાલતી એમાં પ્રતાપ આ મિસ્રીનોય ખરો, અમારી છૂક છૂક ગાડીનાં ચૈડાં 
બનાવવામાં નક્કર ફાળા એમનો. અમારે ગિલ્લી-દ'ડાની સિઝત આવે તે રા'કર 
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મિસ્રાં અમારી વારે ધાય અમારી સાથે ટોળટપ્પા કરતા નનય ને વગડાઉ 
નાકડામાથી નિસ્સા દડા અતે અણિયાળી ગ”નીએ ઉતારતા જય એક વાર્‌ 
પિગ્ત્રા અમને ડેક્મગોતે ઈટોના સ્ટમ્પ, ધેડેણાનું નટ તથા ચીથરાતે હાથે 
ગૂથેનો દડો નઈને ક્રિકેટ ?મતા “ઈ ગયા કઈ માલ્યા નહી, મીઠુ મતકયા 
ઊજે દહાડે મતે અને માન દોમ્તોને મોતાનીતે કહ, તમારા ફળિયામાં ટ રહેતો 
હાઉ ને આમ ધાથેશે ક્િિકેટ રમાય : લઈ કન આ સ્ટમ્પ ને બૅટ' અમતે 
સ્ટમ્। 12 આડતા ખે પેય ઠ્ાગાનાય આપ્યા ને કહ્યુ “આમારા બોન લાવને 
ગીથરાને! દડો ગે ડીંમાં ચાલે, બેટમાં ન ચાને, સમળ્યા ” તે દિવસે અમે સોએ 
મેઢે મોટેથી શ કમ મિસ્રીની ૪૧ જવ પોકારતુ સર્વસ પણુ ફળિયામાં ફેર્વેનુ ! 
એશ વામ આ શાડર્‌ મિસ્્રો પાસે _ માર ભમરડો લઈ ને ગયેનો, આર 
ગેસાવડાવવા ભમમ્ડે નેઈને શ્હેં આના માટે ધ લુહ્ારને ત્યાથી આર્‌ લાવવી 
પડશે મતે કહે “ત્યા “ત તે આર લેતો આવ ૨૬ ધના પગે ગયો ભારેતો 
કટ મને ૭? 'શે1 આગ ને શેની ધાર? નત ફટ અહીથી” . તો સાવ 
પડી ગનેવા ચહેરે ચ કર્‌ મિસ્રી પાસે પાટો ફર્યો બતેની ખીતા 7ણાવી શકુ? 
મિસ્રી ત્યારે ચા પીતા હતા તે અવૂગી ઠ્ોડી માથે ટાળી મૂઝી બાડિયાનેમ મારી 
ચાથે નીકળ્યા કવ, ચાત _ આવુ છુ ધના પામે' તેમને આવેના નેટ ને જ 
ધને સાકરનો ડુ*ડા ગતી ગનો કહે “આવો આવો, મિસરી, કઈ કામ? 
મિસ્તી કહે આ ભમ-ડા માટેની આગ કાદી આપને? ધનાએ નિના આનાકાની 
ગક આર તૈયાર કરી દીધી, ને મિસ્ત્રીએ એની કોઠમાં જ બેમી। તે ભમરડામાં 
નાખી દીધી અને મન કથ્યુ, “ચન ફૂટ અદીથી ૬ હસતો-ઊ૭ળતો ભાગ્ડો 
મિસ્ત્રીને માવો મજબૂત શરી? કદવગ વન ગેર મૂછ ખગી ચહેરા કોઈ 
આાનુ4 શિક ગર્ભ'શ્રીમ તાઈની ચાડી ખાય એવે જરાડે કરડો નડ, તે છતા 
મભાન તો ખરો # કા॥ વાળ ગ્યરરિયત એળેના હોય વર બહાર «નય 
ત્યારે ટોપી અચૂક પહેરૅ--કાશ્મીરી હમની સ્વભાવે 'શાત મોને એછુ ઊચા 
સાદે તા ભાગ જ બોને ધધામાં ધરાશ- સાથે ગ્ઝઝક કગની ગિલ.ત નાપસ& 
વગત્તે એક વાર લાશ્ડાતુ માપ અને એના ભાવતા અ૬ત૮ આપે તે તેપઝીરે 
જે વરા. ટ્કટ- કરે તો તેઓ ધમાકને ટફકટ- કરતે એટલા પર છેડીને ધરતી 
અદદ ચાની ન્તય્‌ એડવા? ધરાક સાથે દમની ગ ધામણ ચ્યા પ્છી ધરાક હેરાત 
ન થાય એતુ વધુમા વઝુ હિત થાય, એની ફક? એમને રહેતી કદી ઠોઈ ધરાક્ને 
સાગનુ લાક) કહીતે બીજુ ભગતુ લાકડુ પધરા-યુ હેય એઝું એમના ટિમ્સ મા 
બતતુ જ નડી વળી જે ઢામ હાથમાં લે તેમાં જરાય કવાણુ ન રહે એતા 
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ખખરદારી તેઓ પોતે જ રાખે. આથી « ગામ આખામાં શકર મિસ્રીની શાખ 
ચોખ્ખુ” તે અફલાતૂત કામ કરનાર કારીગરની હતી. 

રા'કર મિસ્ત્રીની આંપ્ય લાકડુ' પર્ખવામાં ભારે કાબેલ. કોઈ નિષ્ણાત વૈદ્ય 
ગની પાસે આવેલા માણુસતો ચહેરો જેતાં જ એતા વાત, પિત્ત કે કડૂની પ્રકૂંતે 
વિરો સચોટ અનુમાન બાધી લે તેમ આ મિસ્ત્રી-પણુ લાકડાને જેતાં જ એને 
મિજાજ વરતી લેતા. નવુ' લાકડુ' નજરમાં આવે ત્યારે કાગ્રરસિક કોઈ કાવ્યકૃતિને 
જુએ એટલા જ રસથી ગના ઊ'ડી નિરીક્ષા કરતા. એમને લાકડાનો અપવ્યય 
થૉય કે બગાડ થાય તે જરાયે ન ડુચે. એક વાર એમતા ધર આગળ લાકડાનું 
ઘ્રચિયુ' પડેલુ” તે તેના પર પડોશમાંનું' એક બાળક સડાસ કરવા બેઠેલું. એ 
વેળાએ ત્તેમણે તેમતા સ્વભાવ વિરુદ્ધ જઈ તે બાળકતે અડાવેલુ' તે એમના મા- 
બાપતેય ઠપકે દીધેલે।. 

શૅ'કર મિસ્ત્રી સમ બ'દર્‌ કે વેપારી જેવા ! કયા હુન્નર એમતે ન આવડે એ 
કળવુ* જણે મુશ્કેલ. કોઈનુ ટ્રેકટર બગડે તો તુરત કૉલ થાય : ખોલાવે। શકર 
મિસ્રીને. કોઈની જ્ઞાતિની વાડીમાં તાવડો કે બખડિયુ તૂટે તો કહે લઈ જાવ એ 
શ'કર્‌ મિસ્ત્રી કતે, સરસ રતે રિપેર કરશે. એક વાર્‌ ગામતે પાદર રામલીલાનો 
ખેલ, તે પેટ્રોમેહ્ન ભપ કરીને છુઝાઈ ગઈ. તુરત શકર મિસ્ત્રી દોડેચા; તે રામ- 
લીલામાં અજવાળુ' પાછું કરી દીધુ. જેમ કોઈ ખાહ્મણ મ'ત્રવિદ હેઃય છે; તેમ 
આ મિસ્રી ય'ત્રવિદ હતા. ય'ત્રતી નાડુ એ તુરત પકડી લેતા. 

મિસ્રીની આગળ ગર્‌ીબ હોય કે તવ'ગર સૌ સરખાં. ઊલટાનું ગરીબનુ' 
કામ તો ચાહીતે તે વધારે કરે. એક વાર પસી રબારણતુ' છાપરું વરસાદના પહેલા 
સપાટાએ જ ઢળી ગયુ'. એ તો રોતીકકળતી પહોંચી મિસ્ત્રી કને. ખોળા પાથરી 
કહું, “કાંઈ પણુ કરો, પણુ મારું છાપરું બચાવા આપો.” મિસ્ત્રીએ એતે આશ્વાસન 
આપ્યુ. ખીજું' કામ બાજુએ મૂકી, એના છાપર્‌ાની મરામતનું' કામ હાથમાં 
લીધુ'. ખે થાંભલીઓ સડેલી તે કાઢીને તવી નાખી દીધી તે ચાર ,દહાડામાં તો 
હાપરુ' અહર કરી દીધુ. શરૂઆતમાં તો નવી થાંભલીએ' નાખવાના પૈસાથે 
મિસ્ત્રીએ ગાંઠતા ચૂકવ્યા. દોઢ-બે વરસે પસીશે મિસ્રીની બધી રકમ પાછી વાળી; 
પણુ આવી મદદતો ન કદી પ્રચાર કે ન કદી જાહેરાત. કોઈતીયે ભીડમાં ઊભા 
રહેવુ" એ એમના સ્વભાવમાં હતુ. કોઈને ઉપયોગી થવાતું ત્યાર તે છુરાખુશાલ 
થઈ જતા, , . 

ચકર મિસ્ત્રી કઈક મોજલાયે ખરા પૈસા બચાવવાતું' તે સમજ્યા જ નહેતા. 
વર્તાર્માં એ ને એમતી પત્ની સવિતા. સાત-આઠ વરસ થયાં બાળક નહે]. 
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એની ખાટ જેટલી સવિતાતે સાતતી એટની મિસ્ત્રીને સાતતી નહોતી એ તતો 
“મ રાખે તેમ ગહીએ'મા માનવાવાળા ન્વારેક સંનિતાનેય કહેતા વેવી, નતસીગમા 
ટોય એ થાય નકામો શુ છવ ગાળવા ? ભગવાન જે કઈ આપે એ વાપરવુ 
તે ગછ નહેવુ ' મિસર! સવિતાનો ખૂય કાળજ લેતા એતે પહેગ્વે-એઠવે જરાય 
એઓઇછપ ન લાગવી જઈએ ગશાદુકારના ધરના બેરા ન પહેરે એવા સાડના 
સનિતા વરમા પહેરતી નખ-શિખ ઘરૅગા વરસે હાડે ચૂનો, કાપ, અછોડો કે 
ગગડી-ઞએવુ તેગુ કધક તે કઈક ધડાય જ એ સાથે મિસરી પણુ પોતાના માટે 
નીટી ઘડાવે કે નવી ઘડિય ળ ખરે મિસ્્રીનેય વઢમા મહેવુ ગમતુ એક વાર 
કહે, “ફર્નિચર પણુ પાનિશ કરો તો શોને કે આપણેય થોડી પૌવલિશ ટરની 
સાન? મિસરી ગામડાગામમાં રહે ને છતા ઈસ્રોકધ કપડા વિતા તો બહાર જ 
નહી નાંકગતા ધોતિયું સરસ કલિકો કે અન્વિદનુ જ હોય, મોવું દાટ ઝભ્માતુ 
કાપડ પણુ ખે ધેોડાના' બામ્છીનુ એક પગમાં ચાદીનુ વજનદ? ક્હતુ મેં, "ખરુ 

અવારનવાગ મિસ્તી ને સવિતા ગામમાં સાથે નીરળે ને ત્યારે એમનુ દુ 
જેઈ ટોળનીકા કરતા જુનવાશ્‌ી *ડકાયે મતામન તો આ “સુખી જેડુ ' હેમખેમ 
રહે એમ જ ઇ*છતા. આખા ગામમા ફોઈ એવુ નહે નુ જે આ મિમ્રાંતુ સ્તષ્તેય 
અહિતપચ્છે મિશ્રો ભલે ખેલતા ઓછુ” પણ એમતી મોબતમાં એક પ્રકારની ૨ ઊની 
દેખાતી ખાણીપીણીમાં એ પાછુ વાળીને નેતા જ નહી ચા ત્ત દોહમે કનાકે 
ખરી જ વળી કૈટવાક સમયવી અનીચાચાનો (સેને યાનતો ગત્લો કાદેના તેડી 
પાનની લત લાગેની દિવસમા ૭-આઠ પાન પણુ ખરા વળી મારી હોય તેમ 
હમેતતા પાનમીંડાએ સવિતાનેય લોભાવી દ્‌મેન એનેય પાનના ગીડા પાથાચાડનો, 
અનમત્ત, મિસ્રી મારફત, અને વિના મૂલ્યે! આમ પાતથી ચાલુ થયેવી શકર 
મિસ્રાં અને હુગેનમિયાની પહેચાન રોજ મ રે જ વધારે તે વધારે ગાદી યતી ગઈ 
પકી તો રાકર 1મસ્તી અતે છુસેનામિયા, સાથે સવિતા --એમ ત્રણેય સ ગ્ય 
પડમેના શહેરમા નાટક સિતેમાં “તેવા «તા હેય એવા ત્રમ ગે યે અ વવા લાગ્યા 
એવે! દિવસ ભાગ્યે જ વીતતો, જે દડાડે આ ત્રણેય મળ્યા ન હોય સવિતા 
અવારનવાર્‌ હુસેનમિયા સાથે હાસીમ”*કમાયે ઊતરતી ને ત્યારે શકર મિસ્ત્રી :ર 
ગેઠા, લાશ્ડુ ઘડતા આ બંનેની મન્નકમશ્કરીતો રસ બરેર્‌ માણુતા 

આ રાકર મિસ્તીએ અને સવિતાએ ખબાગક માટે દાક્તરી તપસ કરાવી 
શવિતામા મા બનના માટેની પૂરતી પાતતા હોવાનુ તમીમી અહેનાલે જણાવ્યુ , 
પરતુ મુરકેતી હતી ર'કર્‌ મિસ્તાના પદ્લે મિસ્ત્રીએ «યારે આ ન્નણ્યુ ત્યારે 
છુસતા હસતા સતિતાને ડશ્યુ પણ ખરુ “બેવ, ફારગતી લખી ૬9*? તુ મારી 
હૈમ્રે રહેશ તો કયારેય માં નડી થાય' તે ત્યારે સવિત એ મુસ્સાપૂર્વાક કહેનું , 
“ખબરદાર, છુવે -માવી ફારગતીની વાત ટરી છે તો ને ત્યારે મિસ્ત્રી હસીને 

ષ રછલા 


એ પછી કેટલેક સમય ગયેો.. સવિતા-હુમેન-શ'કર્‌ મિસ્ત્રી--આ ત્રણેયના 
દિવસે! ર'ગેચ'ગે વીતતા હતા. હુમેત તો જાણે મિસ્ત્રીના ધન્તો જ માણસ હોય 
તેમ અવારનવાર એમના ધેર જમતો. કોઈ કોઈ તો કહેતુંયે ખરું “આ ત્રણેયને 
હવે એક થાળીમાંથી જમવાનુ' જ બાકી રહ્યુ' છે.' બીન્ત એકમેએ આડકતરી 
રીતે મિસ્ત્રીને ચેતવેલાયે ખર્‌ા કે ધરમાં પરપુરુષતી ઝાઝી અવરજવર તે ઘાલમેલ 
સારી નહી'; પણુ મિસ્ત્રી તો એવી ચેતવણી હસતાં હસતાં ધેળી પી ગયા, કેમ કે 
એમતે સવિતામાં પોતાનામાં હતો તેથીયે ઝાઝો વિશ્વાસ હતો : 

પરતુ છેવટે એક દિવસ એવો આવ્યો, ન્યારે ગામ આખાતે ખબર પડી કે 
સવિતા અતે હુઞેન પોતાતે ખોળે નથી, કચથાંક્ર ચાલ્યાં ગયીં છે. મિસ્ઝીતું' ધર 
ઉધાડુ' ફટાક હતુ“. મિસ્ત્રી અસ્તવ્યસ્ત હાલે ધરના ઉ'મભર પર્‌ ખેઠેલા, ન કશું ખેલે 
કે ચાલે ! પડોશીએએ ધણું સમજાવ્યા પણુ એમના તરફ નજર સુદ્ધા ન કરી. 
એમના માટે પડોશમાંથી તા આવી, પણુ ન પીધી, સિગારેટનુ' ભરેલુ' પેકેટ એમની 
બાજુમાં જેમતુ' તેમ પડયુ" રહેલુ, હુસેનના બાધી આપેલા પાન પણુ ઉઘાડાં 
પડેલાં સૌતે લાગ્યુ' કે આમ તો સિસ્ત્રાતું' ફૃટ# જગે, ક'ઈ કરવું જેઈ એ 
હુસેનના બાપ-અલીચાચા આવ્યા ખૂબ અકળાયેક્ષા હતા, હુચેનતે ઘણી ગાળો 
કાઢી, “સાલે! નાપાક, જેના ધરતુ' ખાધુ એનું જ ખોધઘુ' ! આતા કરતાં તો 
ખુદાએ એએ નિમકહરામતે જન્મ જ ન આપ્યો હોત તો દુરસ્ત હતું.' તેમણે 
મિસ્ત્રીને ઘણુ' સમજાવ્યા. છેવટે અલીયાચાનાં ધરડાં માછી આવ્યાં. તેમણે જેમ- 
તેમ કરીને મિસ્ત્રીને ઉઠાડ્યા, અને ખીચડીના ખેપાંચ કોળિયાં ભર્‌ાવ્યા. એ દિવસે 
તો! બલીંચાચા મિસ્ત્રીને ધેર જ સઈ રહ્યા. 

આ પછી દિવસે પર્‌ દિવસો, મહિના પર મહિનાઓ તે વરસે પર વરસે 
જવા લાગ્યાં. હુશેન અને સવિતાને ગયે પાકાં બાર-તેર વરસ થયાં. મિસ્રીયે હુવે 
ખખડી ગયેલા. કામધ'ધે કઈ કર્તા નહોતા. શરીર પરથી ઘરેણાંગાંઠાં તે ધર- 
માંથી માલસામાન રક્તે રફેતે અસ્ત થતો જતો હુતો; ધરતું' ખાલી ખોખુ ને 
કટામેલાં નિજ્ક્રિય એઓજારો--એટલું' જ રહેલુ' સિલકમાં. મિસ્ત્રીયે હવે પહેલાંના 
મિસ્ત્રી કયાં રહેલા ? વાળનું ઠેકાણુ' નહીં'. કપડાં ફાટેલાં, કોણ સાંધે ? ખાવા- 
પીવામાંયે ઠેકાણું નહી'. કયારેક તો જ્યાં મોડી રાતે ખેઠા હોય ત્યાં જ બાકીતી 
રાત પણુ ખે'ચી કાઢે, અલીચાચા તો મિસ્ત્રીની આ હાલતથી ભારે પરેશાન 
હતા, એક વાર મિસ્ત્રીની તબિયત બગડી ત્યારે પરાણે તેઓ એમતે પોતાના ધરે 
તેડી ગયા. પોતે મુસલમાન, મિસ્ત્રી હિન્દુ. તેથી એ ન વટ્લાય તેની યે બધી 
કાળજી એ રાખતા મિસ્ત્રીની સારવાર ચાલતી હતી તે દરમિયાન એક સાંજે 
અલીચાચાના ઘર આગળ એક ગાડુ' આવીને ઊભુ”. એમાંથી સાવ ખખડી ગયેલે। 


એતદ્‌ ઓગસ્ટ ૮૪ ૧૩ 


એક પાત્રીસ-ચાનતીસનતી આસપાસનો આત્મી અતે એક દસગા? વરસ છે] કરા 
ઊતર્યાં અતીચાચા તો પેના આદમીને જેતા જ ડઘાઈ ગયા જાણે ! “ડોભુ ? 
હુઞેન શયતાનના મચ્ચા પાછે આગળ તારો નાપાક ચહેરે દેખાડવા ?' અડી 
ચાચા આ ન-તે કઈ કેટગુયે બોલત પશુ તુમ્ત માછ ત્યા આવી લાગ્યા અવી 
ચાચા વદા તે ડમેતના બરડે હુ થ કેરાતા એ  પડખેતી પાટ ૫? મેસાડયો 
ડુસેનની સાથે આવેને કેકરા ઊભો ઊષા આ બધુ જેતો હતો .સે] કઘુ, 
“અમ્મા, મક કર્‌ ડ હુવે બ૬ુ જીત્વાતે! નડી, આ છે-રા સવિતાતો છે, 
એને ઉછેરતા જ એ અતનમજિને ગઈ, હવે ડય ત્યા જવની તૈયારીમાં છુ 
ડુ ઉ તો આ છૉકરો રખડી પડે એટનતે તમતે અરજ નમવા આ વ છ, 
“માતે ૨ખો તમા” પામે અતીચાયા તુગ્ત બગડી ઊઠંચા, “બ*તમીજ, તારા 
ગુનાહુનુ *ળી «મમને “રા આ વળો કે ડેમ? ફરીથી માજીએ અતીચાચાને દાટયા 
“રમિયાન ખીમા? [મિમ્તો તણ પથારીમા] મેઠા થર્તને ત્યા આડી તાગ્યા તેમણે 
૬#તાથી કશુ “અતીંચાચા, આ છોકરો તે ડ્સેન નેય આપણી સાથે જ રહેશે 
અનીચાયા તો આભા બનીને મિસ્ત્રીને ત્તેઈ જ મહા ખખડધજ મિસ્ત્રીમારથ 
ફૂનથી શ્તણે શકર મિમ્ગી તવી શમતી જેમ ઝગટ થતા હુતા વડી તેમશે ભીના 
અવાજે કહ્યુ , અતીચાચા આ તો માન! ચવિતાતા યાદગીરી કે મારી સાથે જ 
ગ્હેશે ને ગએ મારુ કામ ૨ર0ખખશે સેન મિમ્ત્રીતા પગમાં પડી ગડો મિસ્ત્રીએ 
તેતે ઉંઠ થો ને પાતાની પથા-માં લઈ «ઇને મુવાય્યો .ગેત ત્યા સતો તે સતો 
કીથ ખએેઠો નત થયો 

શક મિમ્તાએ પૂરો શાકેત પતા છોકરાતે તેયાગ શતતામાં રથી એજારેો 
કથારે કેમ વાપરવા તે બતાવ્યું લાકડાની પાકી દોસ્તીયે બ ધાવી આપી છોકરોય 
તમુખાનાળા હતો બાપતી કળાકારીગનૈતો ઇનમ પોતાતે કરી દેતા તેણે વાર ત 
લગાડી શકર મિમ્તી ગામડના ગડા કે બારીયારસા તે માભ-થાભતા ૪ 
ઘરડન- કસગી નહોતા, પ્રસગોપાત્ત હુમગા બે તી ઊઠશે હુમગા નાચી ઉેઠશે' 
--એગી આખે/મ મદ? પ્રતિમાઓ પણુ વડી “ણતા હતા કા ૦ની કોતરણીમાં 
એગના જેતે હાથ તો તિમ્ત જ ગગુય એ ફાથનો કસમ છેકર ના હાયમાં 
મૂકવા પ્રૌઠ વને એમણે ભારે પન્થ્રિમ આ વો તે એક ત્વિસે એમણે “તેય 
છોકરો સવિતાનો ફોટા રધઘને મેઠેનો અને એ તતેઈ ત્તેઈ એક લાકડાના ટુક 
ડામા તે રેખાઓ આશે હતે ગકમ મિમ્તા એ સઈ જ રઘલા ત્વેઈ 
રહા એમને થયું “મારે હુવે વહેની તકે દોડી જઈને સવિતા જ્યા હોય ત્યા 
આ ખકર પહોચાડવી જઈએ પરતુ એ મટેય ભગવાનની ૩% ન્તેઈએ ને 
શક મિમ્ત્રી મે 9ની વાટ “તા હજી ખેટા છે 


૧૪ તેન્દૂ 'ગગ્ટ ૮૪ 


રજિ*ટી વ્યવહારસાવા વિ. સાહત્યમાવ। 


હરિવલ્લભ ભાયાણી 


શેજબરાજતા ઘણા સામાન્ય અનુભવોથી સાહિત્યનો (અતે ઈતર કલાએતો) 
અતુભવ જુદો અલગ, અસામાન્ય. ગે અતુભવ અનન્ય, ઉચ્ચતર. ઉચ્ચતર 
નહીં”, ઉચ્ચતમ. પહેલાં ધર્મ્નૃ' જે સ્થાન હતું, તે હુવૈ સા'હત્યતુ' ઈશ્વરની 
જગ્યાએ જ કહેને, ફૂ 

આવી સમજ, લાગણી કે વિચાર તીચે જે રૃતક વિરોધે, પાશ્ચાત્ય સાહિત્ય 
વિચારતી કાચીપાકી અસર્‌ નીચે, આપણી પાસે આવ્યાં (સ્વરૂપ વિ. 
વસ્તુસ'ભાર, સસ્કૃતિ વિ. સાહિત્ત અભિન્યક્તિ વિ. અવગમનત, સર્જક 
વિ.ભાવક વગેરે) તેમાંતા જ ગક તે રોજિ'દ્ા વ્યત્રહારની ભાષાની સામે 
સાહિત્ય ભાષા સામે એટલે વિરોધી. વિરોધ જ નહીં, હાડવેર, જતિવેર, 
અહિનંકુલમ્‌. નવતર "ખ્યાલો પ્રત્યે વધુ પડતી મ્રહણુશીલતા, વૉલમતે ભેટવાની 
ગ્રાષિતભતૃષ્કાની આતુરતા, આપણે ત દાખવતા હોત તો આપણે થોડોક પચાર 
કરવા થેણભત. સાહિત્યભાપાને બાંહ્મણુવર્ગ માં કે દેવકોટિમાં મૂકવા માટે રોજિ”દી 
ભાષાને સાવ શૂદ્ર કે મ્લેચ્છની કોટિમાં ધરેલી દેવી બરાબર ?--એવે. સવાલ 
આપણા મતમાં ઊઠંત. ? 

આપણા જીવનની નિત્યતી ઘરૅડ સાથે સ'કળાયેલા ચાલુ આઆપસના વ્યવહારમાં 
જે ભાષા આપણે વાપરીએ છીએ તેતુ' ખરેખર સ્વરૂપ કેવુ' છે? તે શુ' શૂ 
કામ કરે છે? 

થાળીવાટકો, મકાનરસ્તો, બસગાડી, ધરઓફિસ, તોકરમાલિક, ઊઠંવુ'બેસવુ' 
ખાવુ*પીવુ" વગેરે સાથે કામ પડતાં, આપસના વ્યવહારમાં જે શખ્દો ને પ્રયોગે 
વાપરીએ છીએ તેમતુ' એક કામ આપણા તત્કાલીમ ઉપયોગની દષ્ટિએ તે તે 
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ચીજ વસ્તુ, જૃત્તિપ્રશૃત્તિ વગેરેનો નિદેનેશ કરવાનુ , તેમને નનીધવાનું હેય છે, આ 
શગ્દ્ો અતે પ્રનોગો રોજ વામ્વાર મોનાતાસભળાતા હોઈતે એટતા બંધા 
પરિચિત થઈ ગયા કોય કે રેઢિયાળ બની ગયા હેય છે કે માત્ર ઓળખ 
ચિટ્રીનુ ડે કશ્‌ * ચીધતી તીરની આકૃતિનુ કામ કરે ૪, એટને તત ખે શખ્રો 
અધૃરા કૅ અમ્વ ટ મરોતાય સભળાય તો પુ અર્થ તરત પકડાતે! હોય છે, જે કે 
આ સધપ્રત તિમા વ્યાવહારિક સદભ થોડુ ક જ કહેવા માટે ઘધગ્ન ગધુ ખે લવુ 
(શક્ડિડસી% વકશ્તશ્રોતાની તે તે વાણી યવહાગ્તી પરિમ્થિતિમાં યહુભાગિતા 
વગેરેનો પણુ ઝાનો હોય છે 

વણ રૉજિદી વ્યવહાગ્ભાવાનુ તમ્તુતિદેરાકતા એ એક કામ ટે, એકમાત્ર 
નહીં આપણે નિત્યનો વ્યવહા? પણુ સમમપણે, કેવળ વસ્તુનિર્ભર, કેવળ સ્થૂળ 
ઉપતોગિતાયા પ્રે્તિ નની હેતે ત તે ચીજવસ્તુ ને ક્રિયાપ્રશત્તિની સાયે આપણા 
ગમાઅણુગમા, સાશુચર્વો, સ સ્કારો, સ્મૃતિએ! વગેરે અનિવાર્ય પણે સ કળાયેના હોય 
ટે, અને રાજના વ્યવહા2માં અનેક પાર્રામ્યાતિઓઆ એની પણ હેય છે જ, નત્યારે 
એ ગમાઅણુગમા જત્રત હોય છે, એ સાહુચર્ે સક્િય હોયછે એ સસ્કારો ને 
સ્ણતિએમ સળવળી ઊત્તા હોય છે એટને રેોઈજિ દી ભા॥ ચીજવસ્તુનો નિદેશ 
કરવા ઉપરાત ધગી વાર્‌ લાગણી ઊર્મિ, વતણ, ૧ૃત્તિ વગેરે અભિવક્ત ટરવાનુ 
કામ સાથોસાષ કરતી હોય હે એક પ્રસમે મારુ આવને' યાતિક આદતવશ 
મરોતાયુ હોય તદ્‌ત ઔપચારિક હોય ખીજે પ્રચ ગે તેમા ઉષ્મા હોય લાગણીની 
ભીતાશ હાય પ્રમગતી જેમ ત્યક્તિ અતુસા* પણુ ચાનું ભાષાપ્રયોગોમાં એક 
બાજુ યાત્રિશ્તા ઔષપચાગ્કિતા કે જડતાની તો સામી બાજુ વક્તાના ચિત્તના 
રોઈ અ થના અનુસ ધાનની વધતીએ કી માત્રા હોય છે 


આનુ «૮ એક કવિત તે ચાગુ ભાષાત્રયે ગોમા અભિધા ઉપરાત લક્ષણા ને 
યજનાનો ઉપયેંગ ઉપચાગ્ના તત્ત્વની, આતકારિક પ્રષોગેની સહજતા તેવા 
૩& પ્રયાગ! નજ નછાં તેષની સાથે અભિનવ પ્રયોગો પણ 


આપષ નિસજવત ડગાકૃતિક આવેગો અને જ૩રિયાતોની તૃપ્િપૂર્તિમા જ મર્યાદિત 
નથી ગ્ટૅતુ સ્મૃતિ અને ક પતા આશા નેં, નિરાશા તરગ ભાન્તિ તે ગ્રતારણા 
સાધના ને ભવના વગેરેતે લીવે તે પચમ્ગી હાય છે વાસ્તતિકતા અને ક?્પિત 
તાનુ તેમા ભારે અટપટું અને અવિભાન્ત્ય મિશ્રણ હોય છે નિ યના નવફારની 
ભા॥મા જવનની આ ખાજુ પણ વિવિધ પ્રસ ગે અને સ્તરે અભિગક્ત થતી હોય છે 

સર્જકતા અતે ગ્મણીયતાના તત્તો ચૈતસિક સ પત અતુસાર વવતેએછે અ રો 
અનેશ્ના રેજગરેજના શર્મો અને પ્રશત્તિઓ સાથે અનેક વાર સ કળાયેલા હોય 
છે નિત્યની વ્યવહારભા1મા આ પધ્સુ પણ અભિ યક્તિ પામ્યા વિના રહેતુ 


1૧૬ ઝત એગસ્ટ ૮૪ 


નથી. ટ્ર“કમાં, દિલની વાત લાગે, શબ્દો અ'તરમાંથી બોલતા અનુભવાય, કથન- 
રીતિ તાદૃશ ચિત્ર ખડું કરે, આલ'કારિક છટાતે લીધે ઉક્તિ મનમાં રમખાણ 
બની બેસે, થોડામાં ધણું' સચવી ન્નય એવા વાણીત્યવહાર્ના પ્રસગે સૌના 
સાધારણ અતુભવની વાત છે. હક#ાકતે, જેમ નૃત્યતાટથમાંતા આંગિક તે સાત્તિક 
અભિનય ગ નિત્યના વ્યવહારની રમણીય ચેણીઓ ને મુદાઓનું' જ ઇતર સ'દર્ભથી 
અલગ તારવેલુ' ૩૫ છે, તે જ રીતે સાહિત્યભાપા--વિશેષે કાવ્યભાપા એ નિત્યત! 
વ્યવહારની ભાષામાં આવિષ્કાર પામતાં ભાવનિષ્ઠ, રમણીય, સજક તત્તવોતુ' % 
ઈતર તત્તોધી અલ્ગગ કરી તારવેલું રપ છે. તેમતી વચ્ચે નિતાંત વિચ્છેદ વસ્તુતઃ 
પણુ નથી, ને સ'ભવિત પણ નથી. 


સાભાર સ્વીકાર 


ગુલાબદાસ ખ્રોકર્‌ : અમૃતલાલ યાજ્તિક, ક્રમક્રમ, ૧૯૮૩, પૃ. ૮૮, ર1, ૧૦. 
મૃગષા : જયન્ત પાઠંક, કુમશ્રમ, ૧૯૮૩; પ ૮૦, રૂ1. ૧૨. 


ન્ાહકોને વિત'તી 


' ગેતદ્‌ 'ના બધા ત્રાહકોતે ચાલુ વર્ષના લવાજમ મોકલી આપવાની જનણ અલગ 
પત્રથી કરવામાં આવી છે. એતદ્‌નતો છ$મો અક જે ત્રાહકેનાં લવાજમ આવ્યાં 
હરો એમતે જ મોકલવામાં આવશે એટલે જે ' એતદ્‌ 'નો ૭૬મો અ”ક ન મળે 
તો લવાજમ નથી મેોકઇયું એમ માનવુ. લવાજમની રકમ મ. એ. કે ડાફટ 
દ્દારા મોકલવી, ચેક મોક્લનારે “ એતદ્‌ 'નતા નામનો! ચૅક લવાજમ ઉપરાંત ખીન્ન 
ત્રણુ રૂપિયા ઉમેરીને મોકલવો, 


ર 
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કા પક તકતાવાલા હ મેવૃત્તિઃ 








ન સિ 
અતદ્‌ 2૨-૪૦ 
મર્ષા ગાતમૂ 

ગખસ્ઝુસ 21ક21ગર મોર્યાસો 


તરની સુરેશ જેષી 
સડ્નત્રી શિરીષ પ'ચાલ 


પ્રામગ'? [હમત ઝરી રમિ રાઇ જાત પારેમ્‌ 
સપા રીચ પતગ્વડઝાર જિરીવ પ ॥તતે ગરતાંેદ રો 


પ્ત દર મઝેતાર્ના પદરમી ધગ' ધામ છે 


નિ વગાજમ પ 2 ફ્ષિયા 


લવાજમ ભતવાના -?4 


પસિક રાહ 
ઓ/2૪, પીરાતપર તસ. વી, ૧ડ ગાતકઝ, મુંબઈ ૪૦૬૦ ૬૫૪ 


૨ માડ નં રન, 
પૂ૩/૬૬ કાપડ્િંચા। “ઝ્ટ?, રતતપો।ળ મદારી ૩૮૨૦ ૬ 


મહૈમ ૬4 
૩૭ વાગમર્મતી સે!સાગકી ગાગમ્મ રી અમદાવાર ૦૮૦ ૨૨૫ 


છયત પારેખ 
એ/૨?, ભગત એઝ? મ વેવ માર્ગ, વા7ફાપર મુબઈ ૪૦૦ ૦99 


વ[દ્ઠેકા પગાત 
એન/દ, અ થાપ? કુીર પ્રતાપ 1”, વત ૯૬૨૨ 


ત્મવસ્ધા અ ગને! પત 4ર? ચ ડિક 1રરીય પ ચાગને સરતામેં કડવા 


મુક્ણુ્ધળ સડાવિ પફ ગ 31 ગાહપુર અમગાા 3૮* ૦૦1૫ 


1410૫118 0પ 10) ૦170 1101110૪ 
(અક્ષરસૈ'ચાને રે હાર એક આપતાં તાહરા ખાપતુ જુ* રે જયે 3) 


હરીશ મીનાશ્રુ 


કબીરવડનુ* પાંદુ' મારી જીસ 
જભમાં ઝૂલે ખાલી ઠીબ 

ઢીનમાં સાત જનમતી ખોડ 

ખોડ કે ખનકે કાંસીશ્નેડ 

છભલડીની જ્નેડ, સહેલી, નહી' જડે 


કાંસીશ્ેડુ' ઝ'ખે તો 

હુ' કિકિણુરવતી કવિતા કરુ 
પગમાં જેડુ' ડ'ખે તો 

હું' ઝિલ્લીરવની તિદ્લીરવની 
ખીલ્લીર્વની કવિતા કરુ' 


ધાલડધિ'ચ” પૃલ્ધીતુ' આ રજકણુશિ'ગુ રૂ'કુ' 

કૈ તુચ્ઠકારથી છ્ુચ્ઠકારથી આજ સકળ પર શૂકુ' 
થુ'છુ ને સનમાં ઘેરાય મરુતો તે! 

હુ' રિમઝિમ રિમઝિમ ્કાવતા કરુ 

ને પાછે ર 

આ ગીચ અરણયમાં સાવ એકલે 

આ પ'કિતિઓની વચમાં ડરું : 

અવધપુરી અપવાદ રચે ને કરી તેજવુ' આંખે 
અમે ન્નન્કી પેઠે ઊભા ખે અક્ષર લે ફાંખે 

કરુ" કવિતા પા 
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ને તક્ષણુ પરહરું કવિતા 
શખ્દ યશી હું જનકસતા ધાર તે છે૧? રા 
કુત્તસીતા 


કામીશ્વેદુ ખોવ તત કિમ્‌ 
પગમા ન્નેદ બેત્ તત કિમ્‌ 
ધગડાંધગુ રજકણુંરિ ગુ 
મનમા વાજે હે!લ્‌ તત કિમ્‌ 


તત કિમ્્‌ના તતુથી ગ ધાયેલે 

તતુવાઘની જેમ ઊમે! છુ તગ - 

મારી ત ગદિલીને/ધ૦॥80૯દ્લીને 

સૂર ગણીને મણિકણિકા ઘાટે કે ણ ઊમુ છે ? 
પરસેવાના ટઢીંપે 

મારી અનકળમાં અચ્છેદ બતીતે કે ણુ ઊભુ છે? 
કવિતાના અજવાળે 

તૃષ્તી સોથમાં જળને ઝીણો દાર પરેડી 

મારા ખમીસને 

નક્ષત્રોના બટન ટાકતુ કોહ ઉભુ છે? 
/03110છુ ૦0 15 01100 18110૪ કે મનોમ । 
પૃષટનોતી પાર મળ્યુ 

નએ હવે હાક્તુ કેણુ ઊભું છે? 


પેપિર્સ ધાયની પત્તોએ। ઘૂટીતે મે 

જાઈ આઘા સુમેરિઅનની 

છટાથી 

લિપિમાં લી પ્યો| નવાજ 

તાવતમાલશૃક્ષતી છાર ચૂકવીને અક્ષરમાં 

૬9૧ ઉપસા યો 

તે આર ભધથી માંડીને 

મદારકૂવતી પાખડી નેવા સર્ેદ ઝડાગનના હસ જેડયા 
ને કતારગ ધ લયાન્વિત મ 

સ્ધાપત્ય ગગ્યુ 
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તા 


નને દીર્ધ, વિર્હ્થી શાહીનાં વ્યૂત્પન્તમતિ વાદળો 
“વલૂર્યા” 

ને શખ્દના 1160$5દ્વાં 851ત્વાલનુ' 

ખાતમુહૂર્ત કર્યુ” આંસુમાં 

ત્યાં સુધીની 

મારી પ્રલ'બ પ્રવાસકથામાં 

કોહીના લબકાર ખૂ ટચા, સર્વસ્વ ગક છે 

ટીપે ટીપે જીવતર જીરણુ હસ્‍્વ થયુ' છે દ 


જહેર મૂતરડીમાં કતારબદ્દ ઊભાં રહીતે 
વિલ'ખે મૂતરવાતુ' દુઃખ 

તે મારાં અગત નર્કાનાં ઊડતાં રજકણુ 
આઇસકીમની ચમચીમાં 

મોં સુધી ઊ'ચકાયેધુ' આડુતુ' શીતળ સુખ 
ને મારાં અ'ગત સ્વર્ગોનાં ઊડતાં રજકણુ 


હુ' દમતે। દરદી, આ રનેટીથી અમૂ ઝારે' છુ 
ચઢતા શ્વાસે 

કવિતા લખીલખીને પત્તર ફાડી નાખી 

ઝૂરણુ આંખ બની ગૈ ઝાંખી 

સૂની દેહયખ્ટિ 

જેમાં ફફડે સકલ સમષ્ટિ 

સતત ઝંખનાથી અક્લરવશ ઝાંખીઝાંખી દષ્ટિ 


જુવે સોનેરી ફ્રેમનાં ચશ્માં પસ'૬ કરતાં 
આંસુવુ' મૂલ્ય વધ્યુ કે ઘટક્રું ? -- 
સોતે મૂ'ઝવી મારે તેવા આ તિર્યફપ્રશ્વો 


ટાલસ્ટાયની જન્મજય'તી ચિત્તમાં ઉજવાતી હેમ 
ત્યારે પિત્તપ્રદોપે મતે ખાટુ ઘચરકું દેમ આવ્યુ” € 


મારા ગામતી ભાભોળે 
ટી, બી. સેતીટારિયમમાં 
પીળા નાશગ્વેલિયાના પાંદ જેવડે 


ર 
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રાયવર 

ચપટી રાવજી ફ્ડફડતો'તે 

તયારે 

દુ' તા અત'દદી પત્તર્વેઈણિયાર્તા શીરા ખાતેો'તે 
ને શીતળ હત્રાથો બયતા 

નરોગસની પાદડીને! ગરમ ડૂશાલે એટીને બેઠે'તો 


તો! શા અર્ય છે આ ધટનાનાો 2? આ ધટરતનાતેો ? 
અ તર્પટના ? 
સો અર્થ છે છેકછેવટને ર 


નિહપરકાની ચાખડીઓ પ્હેરીને ઝૂલતા 
અવકાશયાત્રીએના ઉત્કટ જયઘોષ 
કરમાયેલી પૃથાની છાલ વિષે જ છૂ દાય 
--તે જ વખતે 

સ્વેદસિકફૂત બગલમાં, દૂ'ટીના મલમાં 
સાંધળના રિતગ્ધ દ્રળાએામા 

કે ગુલ રૂ'વાટીમાં 

્રતા ન 

પત્રાણાય સાધુનામ્‌ 

સ'ખ્યાતીત કિટાણુઓ અમુક ભ્રહ્માંડે ઝબ્ખે કર્યાનો 
દમ'તવ્યાપી હુ'કાર ગ્ચે છે 

--વેની ભાતમી તમતે તા છે «૪ 
માણુનુ' બખ્તર પ્હેરીને ઊભેગ્‌ા 
સત્તાના રૂઢિપ્રયોગ જેવા 

વ્યૂઢ લડવેયાને। હું'કાર્‌ 

ને કસદાર પીડાના દાવણુમાં પડતા 

મૂઢ સ્ફાટક જેવા 

રુગ્ણુ મતુષ્યની રૌરવશેયાને। ઉ ફાર 
આ વિવત' એક રાબ્દને,, તે રુ? 
શુ' અર્થ છે 

આ નાદ્યઉને $ 


કરડ ક, 
જ એતદ્‌ સપ્ટેમ્બર એક્ટેણમર «૪ 


“કરે છે કે 
-આ અરબખરખ વિશ્વોની 
“બધી જ પ્રજાઓ બધી જ ધન્એ 
"ભાષાએ વિખશાએ। 
"શમત્ર ખેચર ભૂચર અગોચર 
"જે વ્યાપ્ત આ સ્થાવરજ'ગમ્‌ ચરાચરમાં 
--એક નિમિષમાં 
“કાઈ મદ્પુ'ગવ રાજષિની શતાવધાત મતિના 
“છંબ્લસ્સા સ્પરો* 
સમેટી લે પોતાતાં આહારનિદ્રા ભયરૈથુન' ચ પવના લિમાં 
-એક વાર તહીં, - પાંચ પાંચ વાર્‌ 
“ત્યારે 
મારા હાથમાં તે 
“એકમાત્ર કવિતાની છત્રો - 
જેના વડે નિરુપાય હુ” 
“વિવશ હાંકવા મથું છુ તે 
આ અકશ્વમેધ યસના જયજયવ'ત અણુતો ખાર 
“અપર'પાર ક્ષાત્રવટના પૃથુલ પટે હણુહણે 
દ્રાણૂમાં પેટ્રોલની અશરટ્ઠી ખણુખશે 
પ્હાડ ધણુધણે 
તે છતાંય 
મારી ત્વરા પર 
-ફૂરકતુ' પત'ગિયું' બેસે તો રોમરોમ રણુઝણે 
--તે કેવુ'? 
શે અર્થ હરો આ અવ્યારૂત સ'વેદનાને। ? 


આમ 
[ક્ષણમાં પ્રજનત'ત્રો પિષ્ટ કરવાની 
પ્રલય કર મથામણ પરમ અણુતી 

“ત્યારે ખીજી તરક 

આ વસુ'ધરાની વનસ્થળિ 

“આ ગિરિશુ'ગોની ઘટાટોપ ખીલી ઊઠેલી 
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અભિશ્નત ઔષધશ્ી 

--ૈમાં તૂરેલી ખોપરી પર પાઘડી બાંવીને 
ફરતા કિપુરુષે 

ધિડ્ધિક્‌ ગૃહસ્મ'શ્રમે તુ' ભાવજગત લઈને 
રેસ્ટટયુબમાં 1વકસતાં ય દ ચ્છડ૩ બાળને 
સુનાડવા ર 
હાલરડા જેડતા મધે છે 

ને કાઠીના હવક પાણીમા 

સળવળતા પે।!૨ જ પી “વ છે 

ઘડીભર બપે[રે ડિ 


અનર્યતી આ દશ], ૧તથમાં ટળનળતી રશનાઈ રૈ 
કલમ વિવરા વ્યતિકરામાં ઊભી ત્રાહિ ત્રાહિ રૅ 
મત્ત મૂછ્ના ત'તુ, ત'તુ તે વટતી વડવાઈ રે 
ભૃમરઠચ્છતેો ધણી કરે કચમ પડધાને ભરપાઈ રે 
જુવારના દાણાથી લગભગ લાગે ભૂખ સવાઈ રે 
ઉવતો  મતલખ ડચવાતે મને કરજ્તે તમે ભનાઈ રૈ 


હવે 

ભવૈયાની જેમ 

ફાં લગી ભોગવ્યા કરવાતે! આ વાચાતે। વેશ ? 

કછ્ો દરવેશ 

કહે! દરવેશ 

આ રેશકાળમાં 

“-તિદૂત તૂરી ખરખચડી ખાટી 

ચરી પાળતી, ગ્યૂત. ચર્વણારત રતિમય ચપાટી 
સાથળ પર આંત્રાતી પૂણી છાલ ચૉંટાડીતે ફરતી 
ર'ભાગાથી ગોર'શાયેલુ' (હમણાં તૂટી પડશે મૂશળધાર) _ 
ગરલ ૨'ભાયેલુ' અ ૪કેકકઝોક તગરપુ'ગવ, ધટાદાર 
સરધસે।નાં શુક્લસ્યામ સ્ફટિક. જલ્પતોત્ય રમહ0દાંધૃપર 
સ્રેર, જ્ય'હાં વસે છે ટી.વી માં સમવિષય આત્રાલશ્થવિરે. 
હૈ'ગિગગાર્ડનમાં હે'ગમેનનાં ખી વાડી જે વરસાવી દે ' 
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કૃત્રિમ ઝિમવરસાદ, રૃષભતા મત્તસ્યામ બારીક વણુંનુ, 
વૃષણુવત્‌ ગુલ, પરમ રજસ્વલા, ભાગવતતા ચોથા પાને 
ભજીયુ' મૂકી ધગડા હલાવીને ચાલતુ' નરદમ 41 ચિથિલાતુ'. 
હસ્તધૃનન લાર હાથ લ'ભાવુ' તે 

અપાતવાંયુ રોફીને અડગ ઊભુ' રહે, સાલ્લુ' સહસભુજ 
ખાત્રોબદ્દ ખ'ધૂ ધ'ધૂ કિયુ” 

--જેણે મુખમાં પેટ્રોલનો ગણ્ડૂહ ધારણુ કર્યો છે 

તે ઉદ્ભૌગાલિકતાની 

આ નાગરી તાતમાં 

વાચાતો આ વેશ પહેરી, લઘરવધર આવેશ પહેરી 
હાથમાં કવિતાતી કરતાલ ઝાલીને ઊભો રહુ” 

તો "કેવા મૂરખ મરત ભેદી લાગ 

કહે, દરવેશ 

કહે, દરવેશ 


સર્% શક્તિથી 

મારા વૌ શખેઝિતમાં 

સ'દાકિતીની સેર છૂટે 

'ૃ ટૂથપેસ્ટના ફેિલ ખુદ્ણુદમાં 
બ્ટમોગર જંસૂદ ફૂટે તોય શુ? 
--એ તે "વળ હિયરોગ્લિફ્િ હૃદ્યતી 
હદ્ય તે નહિ જ નહિ-- 

કયો અર્થ છે આ તરેકટને 

જેતે ઉલ્લ'ઘીને પાસુ, 

સમરથ છેકછેવટતે! ? 


વ્ય'જનાને1 વાયુ થડે તે! 

જડીખૂટીની માફક સૂ'ઘુ' ચરણુ જડેલા ખૃટ 
ને લખલખાટ હુ ઊંઘુ' 

કવંકવ્રકવ્કવકવુ' 

ને અર્થ કરુ' તો અકીણુતુ' જડવુ' 

પણુ મતે તો ગર્ભમાં જ 


કેપ રાપ્ટધબર એકરોાખર ૮૪ 


લાધેલુ જ 

કે સધરા જેસ'ગ, આટલુ કહ્યું માત 
401 11૫51 101 4૯7, છ01 છટ 
પ ત્તાપડ્ઞ 10 161, 00૬ ઇલ 
તૈ મારી ન્યધા વિકસતી સરગાપરને આંબી 
આખી કરરી કયહાં પ્રવેશ ? કહે દરવેશ 
કહે દરવેશ 

રાબ્દના આં દરવાજે 

દરવાજે ને દ્ારપાળ તે। છે ૪ નઈ” 

“ નથી દીધેલું તાઇ” 

હતાં ય મારા હાઘમાં તે ઝૂકે છે 
[કેસલય કે।મળકૂ'ચી કવનકુ'વારી 


હુવે હાયમાં એકમાત્ર આ રાવણુઇત્થે! 

હોવાને કારણે જ 

હુ' જેટલે! 10007૯6ાતતઈલ છિન્ત બલડીન 
શ'કાપતિ ગૌરક્ષક અક્ષરપ્રતિપાળ 

ફૂટતે। પાળ દશેદશ વસ'તતિલકા 
વિવશધીલાગર વર્તી” બેસર' છુ' આવર્ત નોમાં £ 
આ નત'નધી લયના 

જ વત'નથી વિસ્મયના 

સ'મુલ પ/દાતઇ૦ંડાળ મનુષ્ય નામક 211511 નુ” 
અરે, એક અવયવતું તથ્ય અમસ્ચુ મે 

કયાં પમી શકાય છે? -- 


જેણું એના નવશ્નત થફી પયસુ'દ નકાયું” છે તતો .- 
રૂપમધુર તારીતાં પુષ્ટ સતતા 

--5 જે પ્રત્મેક વસ'તે કરમાં ધારણુ કરેલાં 

તાજ પ્ષ્પાતા શરીરમાંથી 

મરુતોની વિલાસી ચેષ્ટાથી વિંખરાતી 

પરાગરજથી છવાઈને 

યેડા મદિર તિર્વજ્જ નૈ ધૂસર જણાય છે 


એતટ સપહેમ્ખર એકટોબર ૮૪ 


“-કે પ્રતિ પૂર્ણીમાસીતી માદક ર1ત્રિએ 
ચડસે ભરાઈને ચ" 

જેના દશષ્નમાત્રથી સ્પર્ધામય 

વધારે પહેોળે। થવા મથે છે 

અને અતિશ્રમે કરીને વિપુલ ચાંદની ઝરે છે 
--ક જેના કેવળ સ્પર્શથી 

સધને। એક ઘૃૂ'ટ પણુ લીધા વિના 
પ્રિયતમ અધીર 

બારીકાઈથી મધુર બેહે।શીના નક્ષત્રખ'ડામાં 
પુષ્ટ ધાન્યતા ઠણુથી ધન્ય 

ડાંગરના નમતા છેડ જેવો 

જેની પ૨ લચી પડે છે 

--% જેના પ્રકધે* પિડાયેલાં પુષ્પધન્વ અધરો 
રસશસિક્ત આ લિ'ગને।થી 

“ૃથુલ ગૌરવૃત્તો પર 

એક નહિ - બખ્મે સકલ'ક ચતી આફૃત્તિ 
રચી દે છે 

--કે જે એટલાં તો ભરાવદાર 

ભી'સતાં, પરસ્પરને સતત રતિભર્યા' 

જ એમની વચ્ચેથી 

એક નિસત'ત્રુય પસાર કરવે। કહન 

ડહા કે અસ'ભવ, આ આદર સર્દનપ્રહરે -- 
“, છતાં ય 

એ એક તથ્ય નિર'તર કકે 

એણુ એના નવજત થજી પયણુ'દ 

--જે એતી શરીરગત સિહ્ધિતુ' 

એકમાત્ર 'પ્રયાજત 

એના અવયવને। ઉત્સવ , 

આસવપ્રચુર પ્રોતિના 

પૃશુલપુષ્ટિતુ' સર્સ સ્થળ -- 

નિમ'મપણે નકાર્યું” છે 

શે અર્થ છે તો પછી એ વિપુલશૃત્તોનો ? 


એતદ્‌ સપ્ઝ્ર્બર ઓક્ટોબર ૮૪ ૬ 


કવિતાની 

આ ફષ્ટસાષ્ય વર્તણૂક વડે પણુ 

કયાં સાંખી શકાય છે 

મયા 

એક સુ'દરીના અવયવની 

યથાતથતા ? 

દીર્ધા કાળથી વ ધ્યા 

ને વળી જેતે! પ્રિયતમ 

કાળબળે હમણાં જ વિગત થયે! તેવી દૂર્ભાગ્યલદ્મી 
તીવ્ર રજ ને શોકથી 

એનાં આકુલ સ્તતેો પર 

જશામલ હથેલીએ વડે 

આત' સૂરે થાપર! મારે છે 

---એક અવયવ તરી'્ે પણુ 

હવે જેનુ” કશુ જ મૂલ્ય સમજવી શકાતુ નથો 
તત 


એનાં બે સ્તન -- 

પણુ એતુ' સત્યથી વધારે નજકનુ* 

બારીક ન્યાયપૂર્ણ ને વિગત્તપ્રચૂર 

વર્ણન કરવુ” હેય સ'ક્ષેપમાં 

તો સ્તન કરતાં હયસ્તત્‌ વધારે ઊંચિત... 


આય ઉચિતઅર્નાચતના આ દન્દ્માં 

મે' શખ્દ વડે વટાવ્યો। છે 

પલ'ભ દેશકાળ 

હતાં ન લાગી ભાળ 

હમને છતાં ન લાતો ભાળ 

કેરો અર્થ છે છેકછેવટનો? 

કર્દાલવનમાં “લિ કરતાં 

"ળનાં ફેતાયેલાં પકવ પ્હોળાં પાંદડાંતી જેમ 
ખે૩ પુષ્પિતાત્ર બાહુએ ઉપર રેલાવીને 
પોપટી રગની પારદર્શક ર ભાઘાનુ* ભી"જનમેુ' 


૧૦ એતટ સપ્ટેસ્મસર ઓકટોબર ૮૪ 


નહિવત્‌ વસ પ્હેરીને ચપ્પટ 

ચાંદનીથી છલોછલ ચળકતા કચારામાં 

અચાનક જ ડદધિસુદ્રા રચીને 

ટટ્ટાર ઊભેલી નાર મોહિની ર ભોરુ 

--ક જેને હુ' રગખ્હાવરાં નેત્ર વડે 

વિસ્ફાર રચીને 

ટગરટગર ઢ'હોળુ' તો થે અધરાતે ના ખોળી શકતો 
રાત્રયહ ના અગ અમસ્તુ' ખોળી શકતે 

તે મારી નિત્યપિય! સુકુમાર કવિતા છે 

એવી વ્યાખ્યા કરુ" 

તો વૈરૂર્ય મણિને ઝં ખવાઈને રીજ્ઞ ચડે કાગળમાં 
જ મતે ડ'ખતા મૂર્ધન્ય ખૂટમાંથી અ વષે" પજ'ન્યવત્‌ 
નાખેલ પ્રાઈઝ જડે વાદળમાં 

ને આ એક નિભલ લીટી 

મને તત્ક્ષણુ સિદ્ધ કરૈ 

મ્થિતવશ સ્વતામધત્ય કન 
ઊં૦દ્વાં 0૦15૦011) 

--તાય રુ? 

--સારી આંખમાં પાંખમાં શખ્દમાં પ્રન્દ્રયમાં તો 
સુ'કેસરના પીડામય ત'તુ જેવી તિરાડો ઝલમલે 


ત્યાઈતે લક્ઝમે' કિતતી દરારે' જિન્દા હૈ 
ખેજીબાં કો તૂતે દદેગગઝલ દિયા હોગા 


મે' સારી દશે ઇન્દ્રયોાને અવગણી આ મૃશ્સય ગ્રહે 
તે જ ક્ષણે કવિતામાં 

આ કે।મળ તે બારીક ૭ઢકણાં 

સુલાયમ સાદક લપટ ગુચ્છ 

અ'ત:પુર ઇન્દ્રિયનાં 

લયના દીધ કાંતારા 

ઝૂંથી નીકળ્યાં 

ઝૃથી તીકળ્યાં રસિકવલ્લલે ગાત્ર 


એતદ્‌ સપ્ટેર્બર ઓક્ટોબર ૮૪ ૧૧ 
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સ્પર્શ" રૂપ રસ ગધ રગ તે હવે હિરણ્મય દર્દ ગઝલનુ* 
ઝલમલ ઝલમલ ઝૂલી નીટળ્યાં અકળવિડળ તન્માત્ર 


છવે આ નેત્રકટાક્ષ માત્રથી 

મૃત્યુ પામવાનુ' 

કિ પ્રયોજન? 

આવુ કરતાં તસુ ન ખસતાં 

વટી યે ફે' નનેજન 

૨ 3” જેજનત 

વિપ્રલબ્ધ હુ' સાવ શખ્દથી જેર 

| હેરેતે। હેર 

હેરતે। ઠેર 

સત્તત ગૂ'ચાઇ' : 

"ે કવિતાના એકાંતે જે નીવિમ'ધ 

તે અન્યયો ન્યેવણારર્મા 

કેવળ ધાઘરાત' ગાંઢેલું નાડુ 

આમ કથુ' તો! ઝીણું ઝીણું તેમ કયુ' તો «તડ' 
ત્તત ત'ત ક'તાય છે 

આ વ'યતાની રાછી પર્‌ 

મારી ન્નતતુ' ધેપાદુ 

ને હુ' કાલે! મચ્છતિ ધિમત્વમૂતી ખૂમે। પાડુ” 
કવિતાના વેવો ભલે નિદ્દાન કરે 


દ. 

મારી નાડીમાં વાગ્મિતા પ્રવેશી ત્રઈ છે 
રસનિષ્પત્તિમાં 

બારીક આપત્તિનાં ચિહ્ન દીસે છે 


બારી, જેડ સ્હેજ ટ્ર'કા પડત! હેય તો 
કાલખૂત ઢૉકાવુ' - 

મને આ શખ્દ જ ટૂક પડે 

કાઉખૂત ઠોમકુ' તો આપોઆપ 

દ હાળુ' પ્હાછુ' થાય ચરણુનુ' માપ 

નળી આ શખ્દ જ ટૃ'કો પડે 


ર એતદૂ સપ્ટેસ્સર ઓક્ટોબર ૮૪# 


કરી આ શખ્દ જ ટ્રકો પડે 
હજી આ શબ્દ જ ટ્રકે પડે 
કર્ણુમૂલ 

પકડીને કરું કબૂલ ભૂલ 

કે સન્નિપાતમાં હુ' એવુ” ગબડી બેઠેલો કકે 
હમે ન્નેડા કહાં ન પેહેશિયે 
કહાં ત વભડિયે કાંસીજેડાં 
હતે ધણીએ શાંડી રાંડયતી 
પેઠે કહાં ન ર્દાળયે દળણાં 
પ્હરે[ડિયે, સાંખેલાતુ' વાઘ 
કહાં ન ફૂ [કયે સુકવિ છઈયે 
* તો કહાં ન રચિયે સદ્ત્ર'થ - 
માક્‌ કરા, સાહિબ, માફ 


કાયલ “કેર હમાર કવિતા 
કવિતા કેવળ છાણુ' 
અમી” છાણુના દેવ, દેવુ 


ગ્હે[ઠુ' સે'જ કટાણુ 

કપાશિયાની આંખોથી મે* રૂપ દીઠું છે ર૫ 
અરેરે દર્પણુમાં 

હવે અરેરે હુવે અરેરે સહુ' રહેવા ચૂપ 
અરેરે ક્ષણમાં 


માફ કરો, સાહિબ, માફે 


નથી 

નથી હુ' વૈવશ્વતતે। બેટો 

મુ' તો કખીરવડતે ટેટા 

મનમાં ઢાંકી મૂળ - 

મૂળથી ખેઠે તદન છેટા 

જૂટલા દિવસ થયા મે* અવદાન નથી કર્યું” 

જાઈ તો બતાવે 

ઝયુ” વ્યવધાત છે મારી ને તમારી વચમાં, સાહિબ 


એતદ્‌ સષ્ટેસ્બર ઓક્ટોબર ૮૪ ૧૩' 


પાતળી અસિત પોપડીઓધી ઢ'કાયેલે! 
મારો જીવ અબરખને 

પણુ મન ચભરખતુ' 

"શખ્ડના અધ્સપત્રગ્તતે। વટેન્‌ારગુ 

&' તો! આમ અભશરખાથી હવાયેલે! 
[રિ સ્મ્લ બરછીથી 

!જશ્મિલ્ત! 

હુ' તો આય અભરખાથી ઘવાપેલે! 
નિકલ બરછીથી 

4બેશ્મિલ્લા 

આપડળાવકળ 

આકળાવિકળ] 

ભમુ 

રખા અરષ્યો પર્વતમાળાઓ વીચિકાએ 
પશુપ્ક્ષીએ1 નદનિર્ઝરા ઉપદ્રવો ઉત્સવ 
સરી ગના તે સધળાં માનસદ્દીપ 

મારા આ પર્ષતટતના 

"ટકેટલાં મરુમર્મર્યળા ૫0૫૯19 તંદ્ર1: 8 તલ) -- 
છતાં યે 

શરીરતી પ્રત્યેક ધમકતા લવખ'ડા ન 
સાંસમન્જઝપેશીએના મને;રથે! 
રૂ'વારીના સ્પર્શવ્યાપારે 

નાટારગો મારી રામમ્ર કાયને 

ઝૂંફનમાં ભી સતી 

નાટિકાગનાં 

--કષાં અમસ્થા ય સ્થાપી શકાયા છે? 
ઉયાપી રાકાયા છે? 

સ્ટધોસ્કેોપ વડે જે સાંભળો 

સર્વ ધડકતા તે વછી જતી પાછળ રમ્યશેયા 
મારા ગતજન્મના છદયતી 

જન્જેકશનની સોય 


કૂક ગત સપ્ટેમ્ગર એક્ટોકાગ «૮ 


જે વ્યાપ્ત 

અઢી અક્ષરથી પ્રચૂર વળી પર્યાપ્ત 

તેજ મારુ પ્રિયજન અતિરાય આપ્ત 

જે છીડીના પગે ખાધેલું ઝાંઝર પણુ સાંબળે ૪ 


ચકળવકળ ચોરાસી તચમાં 
આ માસે રે 

આં શ્ચાસે રૈ 

આ તારીખે 

તુમ [ભત ઓર ન કોઈ દીખે 
“કાઈ ન દીખે 


તમે જે ચીંધી તે સુખદ અપર'પાર ઠવિતા 
ઝરંખે વીંવી તે કાંઠેતમૃદુ માણિકય નમિતા 
1/100ળજછુ ૦૫ ઘડ ૦૫1 ઘારાદાછ 
હેઠ જીમ ને હરફતી પેલે પાર 
ઉલ ઘી અસિપત્રતી ધાર 
જેતે વણુ ન વ્યત્યય 
પણુ નં પ્રત્યય 
જે સકળ વિભ્માષાના ટાપુની બહાર 
કેવળ ઝાંયઝાવ ઊઠળતે। અવ્યય 
અન્અ'તરાય સુદાસમુદાય 
તિજ 1સ'જ સિ'જરવ ઝરતી સુદિરવરને વરતી 
હરાસ'ગાર આંખ મૂ'દુ તો 

109108 01 ડડ ૦૪ 110ા1ાટ 
શનતમહસ આંસુના પીગળે 
ઝવાહળ ઝળહુળ સૂર 
શખ ન ખોલે બજત રર રિ 
જીટ્વા તવન્મય તૂર 
ઝૂરતા માલકસના હંસ હવે ચકચૂર ખેજીબાં 
દૂગ્દૂર . થી સ્તવન બનીને હેઠ પીગળે 
અચરજને। બાન્નેદ પીગળે 


“૧૬ એતદ્‌ રષ્ટેમ્બર એાક્ટોબર ૮૪ 


પિ'ગળકૂ લની પોડ પીગળે 

રાધાન્લ્લભ, મતિપૂર્જક ખે ર૦્કણુ કરો કબૂલ 
મુક્લકડ્ડી યાણુસન! મતમાં સુદ્ટોગ્ર તાંદૂલ 

અમે ઉધાડાં તાસક તેવાં મધ્ય તિકૃત તાંખૂલ 
ઝડપ ખીડુ', અથિ બલમ, પિ'જરે સૈતા અતિ વ્યાકુલ 
અતત આકલ્પ 

કલ્પના વડે 

મારાં હાડમાંસચામરાંધેરમજક્ન 

પેશીપેશીને 

છેદીને છૂ'દીને તપાવીને ટૂ'પીતે વસીને ઘૂ'ટીને 
ઝ'ખતે। રલ્રો 

ઝખતે। રલો 

હુ તારી પ્રવાલમોજડીના રગમ્રેલતે! અતુર 
કિ'કિણુખાબી જવ ભરીતે છીલખ્મેક ઝ'ખતો રલો 
તે સ્વર્ણુકૂશ્ની પ“ખુડીએ મઢેલી 

જેની ફેતરીએફોતરીએ અઢેલી ઊભા પરાગસૂરજના 
પ્રિય'૧૬ શતસહસપુટ 

તે પ્રત્યગૂમાષ્યની વૈજ્ય'ત વર્ણું માળા 

1/000છુ ૦0 15 ૦૫૪0 તતાલાંધળજુ ખુદ બુંદ સુચકુ'દ, 
મતે તરખળેળ તરલ વી'ટળાય, હવે આક'ઠ મૌન હુ 
તરમોળ તરલ વી'ટળાય, હવે આક ઠં મોન હુ” 
1410018 ૦0 117 0૦071 1॥ઉૌધૉ1ટ 

તરખળોાળ તરલ વી'ટાળાઉ' સને 

આક મૌન હુ. 


એતદ્‌ સપ્કેર્ખર ઓક્ટોખર ૮૪. ૬૭ 
# 5: કિ 


પડ-પપ'ચ 


માણુજીવન મહેતા 


પહેવા ભોંવ ભ'ડારી દે સધઘગી પોલ, 
પછી લઈને આ એક દડ્ડી 4૫ ડો ટોલ. 


રાવ તાગતાં પછી તેદ ક'ઈ પીગળી દાંડી, 
પૂચ્છઠ ઉનાળો શુ નાશ્વુ” વય છે બાંડી. 


પણે એક પુ બેઠે છે પહાડ ઉપરે, 
અહી બીન બાંધરતે વેર ગૂગો અવતરે, 


શ્રેર અધ અજાણ્યો આવી સાકળ ખખડાવે, 
ખાલે માંષ્યુ' બકરીમચ્ચુ તડ કે! ધાવે. 


તરસ્યો છેક હવાડે જીવે કૂવામાં રકે, 
ને ખાલી તળિયે તર ગે ચહેરા આં કે. 


તહીં” તો દેરી પતાકા કે ફરફર થ'તી, 
ને ઝોણુરા પડછાયે! એનો સમડી ગ્ૂ ધતી. 


અ ઊભ' પાળિયા આખે પલક કૂદી, 
કાઈ વર્તમાન-કાળી નઈ માથું ફૂટે, 


ખેતર વચ્ચ ચાડયા માથે ચકલી ને!લી, 
“સમજ કોડી તે દાણા-કણુ આંખો ડ્ોાલો.' 


કુપણુની કકીમાં ભરાયું” કળશી ધાન, 
રડ પતે, ઘે, કતો.) જ, જર જન. 


ફરી આવ્યાં સાત સમ'દર નેર। નઠી, 
આંખર આવી વીરડી ફરતે ફર્યા કૂ દગ્ડો 


2. ૪5#”-.- જ 2. “ક 
"ટ એતટ સપ્ટેમ્ભર ઓકટોબર ૮૪ 


વિઘટત, અસેરિકન વિવેચતા, અને પૌલ દિ સેન* 


અરુણ અડાલન્ન 


સાહિત:યવિષયક અભ્યાસના ક્ષેત્રમાં અમેરિકામાં આજે વિધટન ( તટ૦૦11- 
“310૮૫10૪ )તી હવા જામેલી હોવાતુ' સ્પષ્ટ વરત,ય છે. ૧૯૭૦-૭૫ આસપાસ 
-સાહિત્યકૂતિ, તૈતુ' વાચત, તેમજ સાહિત્યસિહ્ધાંતાતે લગતા આપણા ખ્યાલમાં 
“લરમૂળથી પરિવર્તન અ1યુવાર્ની આવશ્યકતા વિશે ઊહાપોહ જગાવતા વિધટનવાદી 
લેખા “ ગિં&ૃલા1ંદાંલડ , ' 61 અને “801॥તંદ્ર1' ' જેવાં, પ્રમાણુમા 
ક'ઈક ઓછી સાહિત્યિક શા'ખ ધરાવતાં, સ'સવિક્રોસાં છપાવાં શર થયાં હતાં. 
આને તો તેવા લેખોતુ' પ્રકાશન સાહિત્કજગતનાં “21011૦40015 ૦7 010 
[/0તંલા1 1.808પ&૪ટ 55018001” જેવાં, કેન્દ્રો સામથિકોમ્‌ાં થડા 
'લાગ્યુ' છે, બાઈબલના જ અભ્યાસને લગતા એક સામયિક '5૦૧0હાંટ 'એ તે! 
ખાઈનલ અને દેરીદા વિશે આખેખાખો વિશેષાંક પણુ થોડા સમય પહેલાં ખહાર 
પાપ્યો હતો, છેલ્લા નવ મહિનામાં જ અ'ગ્રેજમાં વિધટનનો પરિચય કરાવતી 
પુસ્તક કદતી ચાર તો ફૃતિએ પ્રસિદ્ધ થઈ છે, 


પણુ વિધટન “સાટુ વાળવા? આવી પહેંગ્કું" છે તેતો ખૂબ દેખાતો 
અણસાર તે। કદાચ એ હકીકતમાં મળે કે કે સાહિત્યજગતમાં આજે મોટાં ને 
નાનાં બધાં જ વિધાતા અછુધને થથરાવી મૂકે અતે સ્રજણુને ગદ્ગદ્‌ કરી ગ્રૂ-કે 
તેવું “ વિધટન કરી નાંખવુ'” પદ છૂટથી ખપમાં, લેતાં થઈ ગયાં છે; અલબત્ત, 
એમના ચનમાં ઘણુખરુ' ફેરતપાસ હાથ ધરવી, 'સર્યાદાઓ, આંકવી, પુનાવિ ધાન કરવું, 
“ક પછી સીધેસીધી રીતે આલોચના કરવી, એવુ" જ કઈ હેય છે. 


વધુ ઉચિત પરિભાષાનતે અભાવે ડિઘિટનની ઓળખ વિવેચનાના એક 
“સ'પ્રદાચ' (501001) તરીકે કે ',વાદ' તરી% આપી શકાય, જે ક, એથી તે 
છે તેનાથી ક'ઈક વિશેષ તેમજ કઈક ઊણુ' હોય તેવા નિદેશશ મળે છે, અમેરિકન 

* “૧6 પટ 1૨૮0૫11 ' સામચિક એ'પ્રિલ-૧૯૮૭માં પકારિત શખર્ટ આલ્ટરના 
લેખ “138008317૫0101 10 /ત્રાડા1ંત્ય નો વિસ્તારેલો ભાવાનુવાદ. 


એટ રાપ્ટ'્બર એક્ટોબર ૮૪ ૧૯ 


વિવેચતાને "હાદ ને કાઈ રીતે ઉપકારક નાવડેલાં ખીન્ને' બધાં વલણથી વિવ2ત' 
એ રીતે તાખુ તથી આવે છે 'કે તેની વ્યુત્પત્તિ એક જ વ્યક્તિ-ઝેક દેરીદા-ની 
વિચારણા।માંથા યઈ છે. દ્ેશદ્ આજકાલ અમેરરકામાં ચળવળના !નવિવ[દ ગઢ 
ભના રહેલા યેઈલ અન પૅ.રસ વચ્ચે આવન કરવામાં ખૂત્ર જ વ્યસ્ત રહે છે. 
દેરીદાનું કાર્યક્ષેત્ર તત્તગિંતન છે, સ દિત્ય નહીં'. જે કે એમનાં લખાણોનુ' ઉદા- 
હરણ આપી એમના અનુયાયીએ એવા વ્યવાસ્થત પ્રચારમાં પ્રશ્ત્ત છે કે બન્ને 
ક્ષેત્રો વગ્ચે કોઈ મૂળમામી ભેદરેખા નથી જ. ૧૯૬૮ની સાલમાં ફ્ેન્ચમાં પ્રકા રાત 
ખે મહત્ત્વનાં પુસ્તકોથી આર'ભ કરી દેરીઘાએ પાથાય વિચારણાના રૃહીતાતી 
માતમીમાસ લક્ષી ( €0151૯11009ટાંસ્તા ) સમીદ્ઞાતું' કાયય સતત ચાકુ રાખ્યુ' 
છે. દેરીદાતૃ” વિશ્લેષગુ કઈ દિશામાં ગતિશીલ છે તેનો અછડતો ખ્યાલ મેળવ્યા 
પછી આ ણે એ ઇવશ્વ્ેષણુનુ' અર્થધટન અમેરિકન વિદદાતે! કેવુ આપે છે તે 
ન્નેઈશુ'. દેરીદાની પદ્દાતિતી આંડીઘૂ ટીઓ વિશે વિગતે 'નણુકારી મેળવવા ઉ સુઢને 
ન્તેતાથત કુલર અતે કસ્ટેફર તોરીસનાં પુસ્તકો જેઈ જવાનુ” સૂચવી શકાય, 
બન્તેમાં તોરરીસનુ' પુસ્તક વધ્યુ સ'ક્ષષ્ત તેમજ 1વશેષપણું રસપ્રદ નીવડે. 
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દે! દાતુ આરભબિ'દુ ઘણા સમય પઠેવાં ફ્રેનિને|દ દિ સોસ્યુરે ચીધી 
ખતાવેલે! એ ભાષા વષયક મુદ્દો છે કૈ શબ્દ અને નિદેષ્શ્ય, સ'કેતક અને સ 'કેતિત 
વચ્ચેનો સ'બધ આવસ્યકપઝું યદચ્છા તેમજ પર'પરાગત હેય છે, તેમતો વચ્ચે 
રહેવા આદિમ દૂરત્વમાથી દે(દા [ઉભાજનેતુ' એક આખુ વિશ્વ વ્યુતપન્ત કરે 
છે, વસ્ઈએ, માનવીએ, તેમજ અતુભૂતિએ આપી સમક્ષ વારવાર ઉર્પાસ્થત 
કરી અપતાને। ડોળ કરતુ” સા'હત્ય કાળજીપૂર્વક ચકાસણી કરતાં આનવા[ય 
“અતુર્પારે્થ ત' જ હોય તેવી પ્રતીતિ થાય. અક્ષરશ: હોવાને ભાસ "ખડે કરતુ' 
બધુ' ય આવશ્યકપણે ર૫ફાત્મક જ હોય છે; વાસ્તવિકતા તરીકે રજૂ કરવામાં. 
આવતુ સઘળી' ખરેખર તો કથા (10101 ) જ હોય છે. અવાજ ( 701૯૯ )ના 
ખંધા જ સાહિત્યિક આવર્ભાવો, તેમજ અવાજની પ્રાથમિકતા [વિશેના દાવાઓ 
આપણી એ અભિન્તતા પર્‌ ઢાંકાપિછોડે! કઃ! નાખતા હોય છે કે સકમણુના 
વ્યવધાનયુક્ત અને “ અનુષાસ્થિત ' માષ્યમ તર કે લે'ખખ % હ મશાં અવાજના આભાસના 
પાયામાં રહેક્ુ' હાય છે. 


દરીદા એવા મતનુ* પ્રતિપાદન ક? છે કે પાશ્ચાત્ય [વિચારણા ઉદ્ગમ અતે 
વ્યુત્પત્ત, વાણી (૧૪૯૯૦ ) અને લેખન અતગત અને બાહગત, કૈન્દ્સ્થ 
અતે હૌઊસયા પરનુ, અક્ષરશ અતે આલ કર્યરિક જેવા, પારસ્પારિફ સ બધ ધઃ।તાં,, 
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વિરોધીઓની ઉચ્ચોવચ શ્રેણી પર આધાર રાખે છે. વાચનાના વઘટનની મૂળ 
ગામી પહ્દિ તેના ઝીણુવટભર્યા' વાચનથી એવુ' સ્પશ્ટ કરી આપવાની છે ” 
એ બધાં વિરોધીઓએ ખરેખર તો અવિચળ નહીં' પણુ એકમીજામાં પલટાવી શકા 
“તેવાં (7€0૯1ઇ1ટ ) હેપ્ય છે. તેમના સ્થાનપલટાની સ'ભાગ્તિતા છતી ફર 
આપનારાં ચિહ્નો સજક અશ્નણ્યે જ વાચનામાં ગૂથી લેતો હેય છે. સર્જ 
“પે તાતે એવુ' કરતાં વારી નથી શકતો, કારણુ કે એણે ખપમાં લીધંલુ' સાધ્ય 
“ભાષા જ જ્ઞાનમૂલક સ'દિગ્ધતા ( €[૩151€10010ઠાં૦81 તંપ[11લ1) )તુ' માયાવ 
“સ્વરૂપ ધરાવે છે. 

પોતાની પદ્દતિ તેમજ તિષ્કર્ષો દેરીદાએ પ્લેટો, રૂસા અને નીત્શેની વાચનો 
-ઓતુ' વિઘટન હાથ ધરી પહેલી વાર સ્પષ્ટ કરી આપ્યાં. વિઘટતના એક મહત્ત્વન' 
પુરે।ગામી તેરીકે સ્વીકારવામાં આવતાં નીત્શેની ફૃઃતએઓનુ' વિઘટન અમેરિકન 
'વિધટતવાદીએ વખનોવખત હાથ ધરે છે. સાથે સાથે, વિધરન-પદદ,તેતી અજસાવશ 
-એમણે શેલી, કીટ્સ, મેલવિલ, જ્યોજ* એલિયર, ફ્રોઈડ, મારેલ, અને બીન્ન' 
'ઘણાંબધાંતી સાહિત્યિક તેમજ તા ત્વક વાચનાઓ પર પગુ કરી છે. જે "ક 
-રૂસે,થી અગાઉના “કોઈ લેખકની રફાતિના વિધટનની ચેષ્ટા એએ। ભાગ્યે જ કરૈ 
છે એ હકીકત સૂચક છે. 
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વિઘટન-પદ્ધતિ વિશે થોડી વધુ જણુકારી મેળવવા સ ક્ષેપમાં એક ઉદ્દાહરણુ 
લઈએ. દેરીદા અને એમના અતુયાયીએ। ફરોઈડતૃ' મૂલ્ય (કે પુનમૂલ્ય ) ધછુ” 
ઊ'ચુ' આંકે છે, કારણુ કે મતે વિશ્લેષણુના સહાતવુ' અર્થઘટન એઓ એવુ 
કરે છે 'કે તેમાં પાશ્ચાત્ય કલ્પનાતુ' ધડતર કરી રહેતાં સ'કાસાત અને અસ'પ્રસાત, 
"ત'દુરસ્ત અતે વિકૃત, તેમજ “ 32/01 11 71€&501€ 21110116 'માં 
જણૂય છે તેમ જવન અને મૃત્યુ જેવાં કેટલાંક ઉચ્ચાવચતા ધરાવતા મૂળગામી 
'વિરેધીઓને। સ્પ્રાનપલટો સિદ્ધ યતા જેઈ શકાય છે. એટલે કે વિધ#નઃ1દીચયોનુ” 
"સાનવુ' છે કે તેમાંના પ્રત્યેક સ'દર્ભ માં પરપરાગત વિયારણા। અનૃસાર પ્રાથમિક 
અતે મૂળગામી લેખાતા સામ્ય કે કાયતળને ફોઈ ડનાં 1વશ્કેષણોા "ખર તે 
ગ્રૌણુ કે વ્યુત્પન્ન થયેલુ' હેવાતુ' દર્શાવી આપે છે. ખ્ણુ પછી, [વઘટતવાદી 
ચળવળના આ બીજ ગૌરવવ'તો પુરોગામી ફોઈડતુ' ય !વઘટનલક્ષો વાચત હાશ્ર 
“ધરવામાં આવે દે. તેના પરણામે નિષ્પન્ન કરરાસાં આતત! સુદ્દાઓ માંથી એકને 
૪7 લક્ષમાં લઈએ : 

ફોઈડતી થાઅરી તેમજ તેના પર આધા રત ચાન; ચિકિત્સા ૫દ્ધાત ચૈતસિક 
પવિકારોનુ" કોઈ મૂ ળગાસી ઉદ્ગમસ્થાન બાલ્યાવસ્થાની તદ્ન પ્રાર"ભિક અતુભૂ તિ- 
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એમાથી' ખોગી કાઢવાના પ્રયોજત પર ઘણાગધાો આધાગ રાખે છે, પણુ દરીદ!' 
એવુ મતંવ્ય રજૂ કરૅ છે 'ફે ફ્રોઈડના પરિવર્તનશીલ રહેવા વિચારે! અને રૂપો 
તેમજ એમણેુ આપેવા પ્રતિપાદનોના અ'તર્નાપ્ત તકતુ' ઝીણ્વટભયું” પરીક્ષયુ 
બતાવી આપે છેકે રતાસિક વિકારાની અસવી ઉદ્‌ગમ-ધ#નાએ છુ મેશા આભાસી 
₹ ટોય છે એટલે કે પ્રયંક આદિ દશ્ય --પછી તે મતેવશ્વેષકના સે।ફા 
પર પ્રકાશમાં આવતુ હોય કે ફ્રોઈડની થાઅરીના ધ તરતી પ્રક્રિયા દરમ્યાન હતુ 
થડ રહેતુ હેય--ખરેખર તે! કલ્પનાત્થ જ હેય છે, હમેશા તે હકીકતમાં કચાડે ય 
ભતી ત હેય તેવી "ઈ ઘરના, કે વવધાતરહિતપણે પામી ન જ શકાય તેવી 
ધરતા હેય છે, આ સ દર્ભમા દેરીદ્દા લખે છે . “ 1116 1100015૮105 10% 
19... દ (€%1 10 ૫૪161૬0 [10$5દા1, ૦૯૦॥5ા51108 01 011૫43 
૧૫01101 ત1'૯ ૧1117415 તક 172150€:1[211015 01811811 [011115 
*દહા1111૪ઇ ઇઈટટા15 ૫૭11 1€[૩૦રતપલા0॥ ” 

ક્ઈડે પણ્ય નીત્શેતી જેમ જ પોતાની રૃતિઓન્। વિધટનતલક્ષી વાચન વિરો 
પૂવ'સ ચન લમ્રભભ આપી દીધ થતુ તેમ ઘટાવી એમનુ ગૌરવ કરવામા અ વે 
છે, જે કે બીજા બધા લેખ્ફોની યાચનાઓને તેમતે કચારે ય સાધ્ય નથી તેવી 
સીવેસીધી તહા ધગવતી હોવાને] ડોળ કરતી હોય તેવી ઘટાવી આકમક રીતે 
છતી કરી નાખનામાં અવે છે. અવગત્ત, વિઘટનને પરિણામે કોર્ડડને તદ્દન 
ઉલટાવી નાખવામાં આવે છે તે ર૫2 છે ઉદ્ગમતા આત્ય [તક પ્રજાવકપણ્‌ાની 
હુજીક્ત પર ખાલ્યકાળના ન્યુરાટિક ર્ઠરયની આમ (ડા) પર પડતી ઉડી 
અસરો ૫ર આધા? રાખતા એમના સમમ્ર ત'ત્રવુ પુતધટત અદૈખનેની વ્યુત્પત્તિ 
એમા, કે પુતરાલેખનોની અન ત શ્રેણી તરી દ કરી તાખવામાં આવે છે. 
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અમેરિકન [િવેચનાને વિઘટન બે રીતે ઉપકારક નીવડૅ તેમ લાગે છે જે 
"ૃ એવે1 ભય સતત રટે છે "ક તેતા ગન્તે લાભ તેની સાથે અતૂટપણું સ કળાયેલ્ા 
એક સ્પષ્ટ ગેરલાભથી ઢ કાઈ ન્નય. વિઘ્યટતને। પહેલે! લાભ એ છે કે બ્િટિટા 
તેમજ અમેરિકન વિવેચના હમેશા ઊચી માત્રાએ સામાન્યણુ'ટે નિષ્ઠ, અવુમૂતિ- 
મૂલક, અતે પોતાના વિભાવનાત્મક અવવ ભતોનૃ પરીક્ષણુ હાથ ધરતાં અચકાતી 
જ રહી છે વિઘઃનતે પરિણામે તેનામાં તાર્વિક [વચારણા તેમજ પદ્દતા 
અઆપરીક્ષણતી યુરોપીઅન આદત પરત્વે ધોડીઘણી શકળાશ વરતાઈ રહી છે 
પણુ આ વાભનતું વારવાર નજરે ચડતું અવળું પાસુ એ છે કે કેટતાય યુવાન 
વિઠાતે! આજકાલ ખૂત જ વાકૂપટુ અને ત્દત શિખાણે તાસ્વિક વિવાદોથી પાતા 
પર પાનાં 'ખરડત્ા ચઈ ગ્યા છે. એમના [વશ્વેષણુને પરિગ્રામે સાહિ યકૃતિ. 
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#શોકળી ' તે! નથી થઈ રહેતી, પણુ તાત્વિક ચિ'તનબાછી સાટેતુ નિમિત્ત માત્ર 
જ બતી રહૈ છે ; અને એ ચિતનંબાજીઓના દાવપેચ શકા પડતા માંડે તેટલી 
સત્રાએ મળતા આંવતા હોય છે -- ચર્ચિત સર્જક રિદ્કે હે[ય કે વં'ઝવય કે 
ખબોદલેર, 


દ્ર 


વિધટનને। બીજે, પ્રમાણુમાં આછો ₹'દિગ્ધ, લાભ એ છે કે એથી ' સાહિત્ય 
કૃતિઓના 'એંથો આખરે તો કોઈક તે કોઈક રીતે” એક્ચપૂર્ણ જ હેય છે'. 
' ઉપરછલ્લી નજરે ભાંસતાં બધાં જ ઇલાકાં61ડ અ'તે તો કાવ્યસય અથ બોધનતા 
એક ભવ્ય સસન્વયમાં સુલન્નઈ શકે તેવો હોય છે, એવી એવી, પહેલાં કચારેય 
ચકાસવામાં નહી” ' આવેલી ધારણાએ!ના સ'દભ'માં ત'દુરસ્તું સશયભંયુ' મનોવેલેણુ 
અપતાવવાને પ્રોત્સાહન મળે છે. એવી ધારણાઓની. વિરુદ્ધના મત--કે સા હોત્યક 
અર્થો વેરવિખેર, અનિશ્ચિત, સુદજાઈ ન રહે તેવા હોઈ શકે-- વિવેચનામાં કઈ 
રીતે 8પકારક તીવડી શકે તે બતાવી આપતુ સાત બિટિશ નવલકથાઓના 
વિઘટનલક્ષી અભ્યાસતુ' જે. હિલિસ મિલ લરતુ' પુસ્તક * લાં0॥ 806” રાહ. 
11101 ' તાજેતરમાં જ કિન! થયુ” છે. મિલર | “ યેઈલ સદાય ' તરી'કે 
ઓળખાતા વિવેચકમમૂ હના ચાર પ્રતિ ખેત સ્થાયી સભ્યોમાંના એક છે; પોલે દિ 
મેન, જયૉફ્‌રિ હોટમેન, અને હેરોલ્ડ બ્લૂથ બાકીના ત્રણું સભ્યો છે. ઉપરોક્ત 
અભ્યાસમાં સિલર એવા 'નિષ્કપ" પર આવે છે કે તપાસવામાં આવેલી બધી'જ 
કૃતિઓમાં કેટલાંક ૫135015 કે વિસ્ગા ગ [તેઓ ઉપસિથિત જ છે, ૭તાં “ત .વેમને 


આંવરી રહેતુ” ૦૦૦1800 કલાત્મક ' એક કર્યે નજરે તથી ચડતુ'. 
ર : 


પૂંણુ દિ! રહેલી શી ચાક અનિશ્રિતતાની મ 
સ્પષ્ટ જણાઈ આવતુ ભયસ્થાન એ છે કે તેવી જ સૂ ત્રાતુસાર ( (011૫1810 ) 
તિસ*ગાતિઓઆ કોઈપણુ ફતિમાંથી જ્યુત્પન્ન થતી ગમે તેમ કરીને બતાવી આપવાની 
લપસણી વાત્તિ, ખાસ કરીને વુવા અમેરિકન 'વિવેચકે।માં, વ્યાપકે ખતતી' જાય છે. 
આથી ,આશ'કા થાય કે વિધટન કદાચ વિવેચનાને દિશાસૂચન આપવાને બદલે 
બ'ધિયાર ગમાણુમાં ઝે ગાંધી નાખશે. કિસ્ટોફર નેરીસે કડકાઈથી ને[ષયું' જ છે 
કે અમેરિકાના મે” ટા ભાગના વિઘટનવાદીઓમાં “ એક નનતુ' ચીલાચાલુ ચબરા|કયા- 
પણુ” તેમજ “ આત્મનિભષ્ર ' કોયડાઓ અતે 'વિસ'ગાંતએ ખોયા કરવાના 
પ્રયાસે! ” 'વિશેષ માત્રાએપ્રચસિત' થતાં નનય' છે. “વાસ્તવવાદી રૈલી ખંપમાં 
લેવાઈ હોય તેવી 'તેવલકથાઓમાં ય તેમની સજ*નાત્મક યુંક્તિમ્રયુક્તિઓ ' છતી 
થઈ જ રહેતી હોય છે ” એવુ' બતાવાં આપવાંતા ગ્રયોજતથી કોઈ કૃતિમાં 
* ભેડ્ડા અર્થે ખોળી કાઢવાના વિધટનવાદીઓના કટાઇ જનકે વલ્ણુ” સામે 


એતદ્દ સષ્ટેર્બર એકટોબર ૮૪ ર૩ 


ણુ તોરીસ, ખાંસ કરીતે જેનાથન કુવર અને સિન્યિઆ ચેર્ડઝના લેખોના 
સ“દભ*શાં, વિરોધ નોંધાવે છે. 


૪ ફક શ 


આ તમ્રકકે એવો પ્રશ્ન અસ્થાને નથી જ કે અમેરિકત સાહિત્ય-જગતના 
વિદાનેો માટે કયાં કારણોસર વિધ#નને। સિહત, કે થીઅગી જે પદ્તિ આકષષક 
બતી રહે છે, [વેઘટનવાદ તરફ વળેલા ખંધા જ વિવેચકૅને લાગુ પડતુ “કોઈ 
એક જ કારણ આપવુ' મસ્કેન છે. છતાં એ બધા વિવેચકે! ખપમાં લે છે તે 
ભાઘાને તપામીએ, તો સમજુતીની ચોક્સ સ ભાવતા ઊભી થાય ખરી. આ 
સદર્મમાં -પહેલી વાત એ છે હૈ વિધઃતવાદી ચળવળની ઉદ્દામ સમીક્ષાનિષ્ઠાતે 
કારણે તેના અનુયાયીએ ભેળા ભાવે તેને સમક લીન ત્રોદ્ધિક જવનમાં અત ત 
અત્રગામી હોવાનું માની બેસે છે, જેનાથન કુવર તેને “ કિવેચતાના બધા જ 
અભિગમે!નો વિકલ્પ પૂરે પાડતી પ્રગતિવાદી વિવેચના” તરીકે લેખાવે છે, 
તેતી [હિંકાયત કરતા કિશ્રાફર તો*સ “નજ -વેવેચતાતા પાછા હરોળના 
બચાવ ” સામે રષ જહેર કરે છે, “ 61129૦1183 ૦1 રિલ્હતા1છુ (૧૯૭૯) 
પુસ્તકર્માં પોલ દિ મેન તેના ઉલ્નેખ “ વિરધોના જબરદસ્ત વ ટોળ સામે ય 
હાલ હાથ ધરવામાં આવી રહેલી સાહિત્યની વધુ પ્રગતિશીલ અન્વેષણ” તરીકે 
આપે છે, વિઘટનને કામે લગાડતાં વિવેચક વારવાર તેતે એક “વ્યૂહ 'રૂપે 
નિર્દેશે છે, અને “ વિધટતવાદી સ ધષને એકસાથે બન્ને મોરચાઓ પર ચાલુ 
રાખરાતી આવર-કતા ” વિશે જેનાથન કુનર રણુશી ઝુ કૂ “કે છે; “ પેઈલ મ”પ્રદ ય 'ની 
નવી નવી શિષ્યા ભાર્મરા જણેનસન યુદ્દધતી પરિભાષાને છેક વાચતા સુધી ઘસડી 
લાવી વિંધટનતતે “ વાચતાસ્થિત અદબાધના સધર્ષષપ્રજૃત્ત કાર્યભળાને સાવચેતી- 
પૂર્વક ૭ છેડી બહાર ખે'ચી કાઢવાની પ્ર્ણાત્ત '' તરીકે વણુંવે છે, ત્યાર “વ્યૂહ” 
મસસામાં અભિપ્રેત વિઘટનવાદના લડાયક મિશ્નજ વિરે કેઈ જ સ'શવ રહેતો 
નથ, 


વિધટનવાદીઓ ખપમા લે છે તે બધાં સ“ઘષષનિષ્ઠ રૂપકોને વિઘટનલક્નીં 
[સ ભાષણૃતો એક કન્દરોય કલ્પતધી પીઠમળ સાંપડતુ' જણાય છે, મૂળ દેરીદએ 
ચાતે ખષમાં [લીધેલા એ કલ્પનને એમતા અ ગેજીભાષી અનુયાયીઓએ છૉંશે હોંશે 
સ્પ દ, લી જી. એ જ “ઉચ્ચ્હક” ૬“ ટ્ર” પ્ેન! છપ, કેઈ ર્ર. 
સ'દર્ભમાં તેનો ઉપયોગ પાશ્ચાય [વચારણાના પવિત્ર ગ્ભ'દારમાં થઠ ગ્હેતી 
લૈ'ગિક ઘુસણખોરી જેવો! ભાસે, કિસ્કેફ્ર નોરીસ એક સ'દર્ભમાં લખે છે, 
“બગતર અહી જ દેરીડ પોતાને “ભેદ 'તો ઉચ્સાવક ઘુસાડે છે,” પણુ તેતા 
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. “ખપના બધા જ સર'દ્ભૌમાં [નપુણુ લશ્કરી પેતતરાઓથી અચરજ થાય તેટલુ 
નસામર્થ્ય મેળવી રહૈવાનુ', એ સામર્થ્થના જરે પ્રમાણુભૂ ત પર પરામાં ધરખમ અને 
“નક્કર લેખવામાં અઃવેલી સ'રથતાઓતે ઉથલાવી પાડાાનુ' (“ ૦૪૭૫11૦૫?- 
11છુ” ), તેમને ભોંયભેગી કરી નાખવાનુ' (“ ૯01189511૪ ”) મૂળગામી 
કલ્પન ડો કયાં શરતુ' જણાઈ જ આવે. ઉચ્ચાલકતા ગમર્થ ધારક કુલર ઘોષણા 
"કરે છેઃ “1વઘટનલહ્ઞી [િકકષણેોથા તિષ્પન્ન થાય છે સાન ( ખરેખર આ [ણુતે 
-કઈ જ સાન નથી તેવુ' સાન ), અતે પ્રભુત્વ.” તાજેતરમાં કીટ્સ વિશે 'આપેલા 
એક વ્યાખ્યાનમાં જ્યે[ફ ર હાર્ટમેને એ મૂળગામી કલ્પતતે પ્રમાણુમાં વધુ સક્ષમ 
રીતે ખપમાં લોધુ' છે. એમણે વિધાન કયું” છે, “ ખુદ કાગ્યતી જ ક્ષતિપ ક્તિઓ 
'(“ખળ્િપાઇ 11065 ને આધારે કાવ્યની પજવણી હાથ ધરવો ” તે વિધટનતુ' 
“પ્રયોજન છે. “દાવ્યમાં શા માટે હ્ષતિપ'ક્તિઓ હોય જ તે દેરીદા વિશેની આપણી 
અગાઉતી પ્રાથમિક ચર્ચામાંથી સ્પષ્ટ થઈ રહે. અલબત્ત, આ મુદ્દાની ચચો વિગ્રતે 
"હુા।થ ધરવી આવશ્યક છે જ, પગુ અઠી' તેતે અપ્રસ્તુત ધટાવાએ, 


૦ ૦ ૦ 


પ્રસ્‍્ડુત પ્રશ્ન શ. છે કે ઉથલાવી પાડવાતી, લોૉંયભેગી કરી નાંખવાની, 
લશ્કરી હુમલાખોર નતી ભાષામાં એવુ' કોઈ સૂચન રહેલુ' છે, ખરું કે !વધટન 
અને રાજકીય કાન્તિવાદ નજીકનાં સ'બ'ધી હે।[્‌ય ? નને કે, આવે પ્રશ્ન સાત્ર ખાસ 
પ્રકારતી સ'વેદતશીલતાને કારણું ઊભે! થતે। હોય તે તતવાજ્નેમ છે સુલાકાતો 
અને વાર્તાલાપેો દરમ્યાન દેરીદાએ સ્પષ્ટ કરી જ આપ્યુ છે કે એમતુ' રાજજીય 
વલણુ ડાખેરી છે; જે કે ફ્રાન્સતાં બૌદ્ધિક વર્તુળોમાં ગએ તો એવી ઘોષણા કરવા 
*રાબર છે કે પોતે માતાતી કૂખે અવતાર લીધો છે. પણુ એ!તહાસિક પ્રક્રિયાના 
વહેણુથા વિસાવનાત્મક સ્તરે અળગુ* રહેતુ” વિઘટનકક્ષી વિશ્લેષણ નકકર રાજકીય 
'વાસ્તાવિક્તાએ। સાથે પનારો કઈ રીતે પાડી શકે તે સમજવુ મુશ્કેલ છે. ખરેખર 
તો એવુ' જણાય છે કે વિઘટનવાદમાં રાજ્છીય વાસ્તવ સાથે પૂર્ણપણે વિચ્છેદ 
સાધી ચોક્કસ પ્રકારની તિલે“પ બૌદ્ધિક પ્રવૃત્તિ હાથ ધરવાતુ' !નમ'ત્રણ સમાયેલુ' છે. 


અલબત્ત, “ ળેદકાંડ10 હાલ 12€000511001011' પુસ્તકના લેખક 
માઇકૅલ રાયન જેવા, બધા જ નામરિકોની સીધેસીધી દ્ર મિકા ધરાવતી [11- 
૧108001 લોકશાહીની તરફદારી કરનારાં, મોડા પડેલા નબ્ય-ડાબેરીએ મળી જ 
આવે, જેમતે ગળે વાત ઊતરી ગઈ હોય (કૈ પછી ઉતારી દેવાસાં આવી હોય ) 
"8 દેરીદા જ ,એમની કાન્તિકારી ભઠ્ઠી માટે યોગ્ય ઈંધણુ પૂરુ' પાડે છે એકચપૂણુ* 
અથ*તી વિભાવનાને છેક ર1જ્કીય નિરપેક્ષતાવ1દ સુધી ઘયડી લ'વી ઉપરોક્ત 


કિ 


એતદ્‌ સષ્ટેસ્બર ઓક્ટોબર ૮૪ ૨૫ 


પુસ્તકમાં રાયન જડબેસલાખ માફશવાદી ગ્ઘમા! લખે છે : “ અર્ચની થીઅરીના 
ક્ષેતમાં ઉપસ્થિત નિરવેક્ષતાવાદી વિભાવનાઓતી વિધટતલલી આલેચતા એક 
ગેમેવી રાજ્કીય સસ્થાલક્ષી, ઉપપત્તિ ધારાવતી હેવાનુ' ન્નેઈ શકાય જે ફાઈન્ત- 
નેપ્ઠેપણે સત્તાને બૃહદ અને સૂદ્મ અ ઝુશતાં ખધાં જ સ્વરૂષોના આમૂલ 1વિસ્તૃતી- 
કરણુતી તેમજ ઉદ્દામ સમાનતાવાદની દિશામાં સતત 'સ્થાનભ્રષ્ટ કર્યા કરતી હેય.” 


મેજ 


૧૯૬૦ પછીના દાયકાતી આખર દમ્મ્યાન જેનાથત પુલર તારીવાદી ચળવળ 
(હિળઊાં01$1 100૫૯10૯11 )માં સફેય કાર્યકર્તા હતા. અતે એએ માને છે કે 
સાચી અ'તમ કાન્તિ નારીવાદ જ છે. રેરીદાના ઉદાહરણુથી પ્રોત્સાહિન્‌ થઈ પુલર્‌ 
માને છે કે ઉચ્યાવચ 1વેરોધે માંના સહુથી હીન "ેર્ણટિના પુરૃષ અને નારી વચ્ચેના 
વિરોધને સ્થાનપલટોા સિદ્ધ કરવાતી તરકીત એમને વિઘ#નવાદમાંથી લાધી ગઈ 
છે આ સદભમા કુલર એવુ મ'તવ્ય રજૂ કરે છે કૈ સજ કન જ્યાલ, ઉચિત 
તેમજ અવૃચિત અમંઘટનેો વચ્ચે કરવામાં આવતો ભેદ, અને પર'પરાગત 
[વવેચતા મં ખીજ' કેટલાંય પાસાંએ તુ' એક માત્ર પ્રયોજત પિતૃલક્ષો મૂટ્યોતી 
સુ-મવસ્થિત મા4જ્ત અને આળપ'પ!ળ હોય તેમ સ્પષ્ટ જણાઈ આવે, એઓ 
લખે છે “ લિત ન્ડતાવાદ (“ 818 11દઇ૦લટળ(11500 ”) ડિત્લિક્ષી સત્તા, 
અથનતી એકષપૂ સૂતા, અને દદ્ગમને લમ્તી ્નાથિતતામાં રહેલા [હિતોનું સ મિશ્રશુ 
દર્શાવે છે.” િઘટનવાદી 'હચ્ચાલક' ઘુસાડીને મેળવાઈ રહેતા “ પ્રભુત્વ 'થી 
પુલક્રિત થઈ ઊઠેલા વિવેચક પર'પમગત વિવેચના પર્‌ “્સિંગદન્દ્રી ' હોવાને. 
આક્ષેપ મૂકે તે જરા અસાવધ લાગે. 


પષુ વધુ ગ'ભીર વાત તો એ છે કૈ રાયનના દાવાતી જેમ કુલર્નો દાવો 
પણુ વિલટનને કોઈ રાજકીય ઉપકમ સાથે જતરી દેવાની ચેષ્ટામાં રહેલી આનિવાય 
પેફકળતાં રી કરી આપે છે, !વભાવનામક સ્તરે શૂટ્મ વિશ્શેષણુ। હ થ ધરવાના 
એડ ફેકળ આવા લેખકો સાવ ઢીલાપોચાં રપકાત્મક સ'ફળામભુ ખોળી કાહવાની 
વૃત્તતે છૂટા દોર આપે છે અને ગાયતારથત કુત્તિપ્રર્શાક્તએ તેમજ સામાજિક 
સસ્થાએ વચ્ચે રહેલી પાયાની ભેદરેખાને ધૂધળી બનાવી નાંખે છે. કુલરના 
સ'દર્ભમાં જે શકાય હે એએદ એક જ પરિભાષાના ખે જીદા જુદા અર્થો વચ્ચે 
સમીફરેણુ માંડે છે, જેથી અર્થધટનતનુ' “ ઓચિત્ય? (12૪11110823 ) અને જેાવ૩- 
સાર્માજક “ ઓચરય”' બન્તેને એક જ કી'સમાં મૃકી શકાય પણુ પ્રશ્ર કરી 
રાકાય કે “ ઓધેલે 'નુ* અમ્વશન * વેનિસન! ગ્યાપારન્દ્રી' સ'સાજ્યની અવનિ 
વિશેનુ' નાટક ' એવુ' આપવુ” ' ઉ ચત? નથી, એમ કહેતાં ખરેખર કમાં પિતૃલલ્ી 
મૂલ્યોની અાળપ'પાળ થર્ટ રહી છે # 


-૨૧૧ એતદ્‌ સૂષ્ટેમ્બર'એક્ટાબર «૪ 


જ ર્ર 


હુછીકત એ છે કે" દેરીદાની જડબેસલાખ, કચારેક અકળાવી મૂકે તેટલી 
રમતિયાળ,' સ'શયનિષ્ઠઠો ખરેખર તો કોઈ જ વિચારસરણી (10૯010૪) ) માટે 
અવકાશ ન્‌થી રહેવા દેતી, “ ચેઈલ સ'પ્રદાય 'ના લેખકે રાજછીય વિચારસરણી- 
એથી અલિપ્ત રહે તે વિધટન-પદ્દતિના તક સાથે સુમેળે છે. જે કે એમતા 
એવા વલણુને કારણે માઇકલ રાયન એમની “ પ્રણાલીપરસ્તી ' ના સ'દભે* તિરસ્કાર 
પ્રદર્શિત કરે છે. તેમજ, “10૯ ૪દ્ાટ €ત11105' પુસ્તકના ઉપસ'હારમાં 
સ'પાદક જેનતાથન એરાક એમનાં રાજકીય વલણો “ માયકાંગલાપણા ”' વિશે 
શકા હેોવાતી ધેોષણા કરે છે. પગુ અમેરિકામાં વિદ્રટનવાદનુ' અસલી પ્રેરકબળ 
“વિઘાસ'સ્થા' તેમજ “ વિવેચનપ્રણાલી 'ના ખૂબ જ સર્યાધ્તિ કરી નાંખવામાં 
આવેલા અર્થમાં “સત્તા' સામે બળ જગાવવાતુ' રહ્યું" છે તે હકીકત જેતાથન 
મુલરતુ' અવતરણ છતું કરી આપે : “ જે સઘળુ' બાકાત રાખવામાં આવ્યુ છે 
તે અને તેનાથી સર્વાસ*મતિ (૦૦0૬૨1૧5૫૬ ) પરત્વે સાંપડતા પરિપ્રેદ્યમાં વિઘ- 
ટનને રસ છે; આથી સર્વુસ'મતિને સત્ય તરીકે, કે પછી “કોઈ તત્રની સીમા- 
રખાતે અ'દર જે કઈ પણુ ત્િદ્દ થતુ' દર્શાવી શકાય તે સત્ય ' એવા મર્યાદિત 
અર્થમાં સત્ય તરીકે સ્ત્રીકૃતિ આપવાતે। પ્રશ્ન જ નથી.'' 


વાયનાના વિઘટનની પ્રક્યાનતુ' એક ચોક્સ પાસુ' તો બૌહ્િક કુસ્તીબાજ 
“જ લાગે ? કૃતિતા જ અસાવધ, અર્થ1વિષયક હુમલાઓતા--ડાર્ટમેતના કલ્પન 
અનુસાર ક્ષાતિપ'ક્તિઆના--આવેગરને પે'તરામાં જક્ડીને કૃતિને ચત્તીપાટ કરી 
નાંખવાની વિવેચકની પ્રવૃત્તિ. આવી વિઘટનલક્ષી પ્રક્રિયાને પ'રણામે એક સસથે 
પ્રરખમ ભાસતી ફાતના સ'દર્ભમાં, તેતી આસપાસ આલોચનાત્મક ચર્ચાએ એ 
ખડા કરી દીધેશા અર્થઘટનેોના ગઢતી ય ઉપરવટ, એક નવુ' જ સામર્થ્ય ધરાવતા 
હોવાનો આત્મવિશ્વાસ આપણામાં પ્રગટે છે. 


વિઘટન અમેરિકામાં બૌદ્ધિક સ્તરે વધુ મહત્વાકાંક્ષી, યુવા વિદ્દાતો માટે 
વિશેષ માત્રાએ આકર્ષક રહુ છે; અને જીદી જીદી રીતોએ ' યેપ્લ સ'પ્રદાય 'ના. 
વિવેચકે પ્રત્યે એમણેં વ્યક્ત કરેલા ગસા-ગુગમાના સર્"દગ્ધ વલણ સાટે આંશિક 
ખુલાસો એમના વ્યાવસાયિક “ સત્તા' પરત્વેના દેષસાવમાં મળી આવે, ' એરાક, 
ગાડઝિક અને માટિનતિ-સ'વાદિત સદ'તરપણે યુવા વિવેચકોના અભ્યાતલેખાના 
સ'ત્રહમાં “ ચેઇલ 1વવેચકો ' પ્રત્યે નવના ચીલા ચ.તરી આપનારા તરીકે આદર- 
ભાવ તો વ્યક્ત થાય છે ( અલમત્ત, કયારેક _સાત્ર કઢગી રં.તે ); પણુ સાથે સાથે, 
એમની કહેવાતી [વસ'ગતિઓ તેમજ પીછેહટ પ્રત્યે સાચા 1સહ્દાંતના ।નષકર્ષોનુ” 
નિષ્ઠાથી અતુસરણુ કરવામાં, એમતી નિષ્ફળતા પ્રાયે' ઉકટ અણુગમો ય પ્રદાશત 


કૈ ક પિ 
એતદ્‌ સષ્ટેસ્મર ઓક્ટે,બર ૮૪ ૨૭ 


કઃ 


ફરવામાં આવ્યો છે અને વ્યાધિતા એક વક્ષણુરૂપે, વિધાભ્ય સતા ક્ષેત્રે અમે 
કામાં પ્રવતી નોકરીએતી અછતના સદભમા રોષનેર સૂગર્ભ પ્રવાહ પણુ એ 
સત્રહમાં ત%ર ચડે જ છે. એ પાર્‌ંસ્ધાતથી સગભડભરી રીત્તે છેટે રરેય 
ચળવળના પ્રશેતા દરીદાને અને, 8 ઈક ઊતરતી માત્રાગે, “ ચેહ સ પ્રદાય 
સહુથી વધુ કહોર તેમજ ત્તાનિશડ [વવેચક પોલ દિ મેનન જ બાવા કડ 
આતે!ચનાથી મુક્ત રાખવામાં આ-યા ઝે 


છ ફર ટ 


સત્તા સાથેતા વિધગત્વાદી ચળવળના સદિગ્ધ સખબધતુ બીજુ એ 
લક્ષણુ નગય વવેચતાની સર્મક્ષા સાથેનુ , ્સાહિત્તજગતમા હવે તે! સાવ જૂતનાણી 
અતી ગયેગુ, વળમણ છે સ! હ વવિ14% અભ્યામના ટ્વેત્રમા નવ્યવિવેચક્નેવૃ મભ” 
વર્યસૂ ૧૯૬૦ પછી તો મેછીં પડી ગયુ «છુ, ૫૫ #મરપછી લગમગ એક 
દાયકા બાદ માથુ ઊચકવા માડેના અમેરિકન વિંધગ્નવાદીએ તે હજીય તથ્ય 
પૂર્ણ અસલી વિવૈચનાના ઝુખ્ય અવરધક્રે નવ્ય વિવેચકે; જ હોય તેમ એમની 
સાથે બાખડવા રૃત નશ્ચયી બત તે પાછા વળ્યા કરે છે આવી ચેષ્ટા પાછળનું 
કારણ કઈક અ શે ખા માંવોફ સાથે સકળાયેંતુ લ ગે ત્રઈ પેઢીમાં ઉચ્ચા? મના 
ક્ષેત્ર યેઇર વિઘાધીડે ન વિવેચનાનુ મહત્તતુ થાણું રડી હતા હાર્નમૅન અતે 
“લુમ બન્નેએ ત્મ જ અભ્યાસ ક 1 છે, અને વળ વતત બે*્જઝિગમ છેડીને 
દદ મૅત અમે રકામાં સ્થાયી થવા આંઆ્રા ત્યારે નવ્ય વિવેચનાનો પ્રભાવ તેના 
[શરાબિદુએ પહેચ્વા હતો 


ખ્લૂમને રિઘગન્વાદી તરી લેખત! થે થે અચકા* થાય તેમ બની શકે, 
કાર] ક કૃતિ જ ન્વેસર્વા હોવાના દેવોદાન લળ ઇલઝાધલા1ડ નો ખ્યાત 
એ । સ્રાનર અન્વીકૃત રાખે છે અને, તેના અન્ગય સાહિયસઝનમાં લેખન 
કરતા સજ કતુ બ્યક્તત્ગ વધુ મૂળગામી હોવા વરો ભારપૂ/ક દવે કરે છે 
છતા “ તતન જળવાઈ ગહેતી પર્‌ પરા ખરેખર તો વારે વારે ઊઘવો માર્યા ક તા 
“બળ 1એ તેમજ ઇરાદાપૂર્વકના હ્ાતિપૂગ' વાચને। પર્‌ હાંઝપિઝોડો કરી નાખતો 
આંમાત જ છે ' તેડું બતાવી આપતી “ પતાએતે સ્થાત્ભ્રષ્ટ કરતા રહેવાતી 
પુત્રે ના ₹ ડયસ નિષ્ઠં ફરજ ' પર્‌ એમણે હમેશા મૂકેનો ભાર સ્પષ્ટ કરી જ 
આપે “કે ખ્તૃમ પગુ એદ્ર સ ગેપત 1વતગનવાદી 1વષવગસ્તુમી પ્રર્ણાવિત કૈ 


ભેકે તિવ*તવાદીજો અતે નત્ય વિવેચકો વચ્ચે એએ અગૃત્યનેદ મૂળીગમી 
સેમજ સ્વછીવ વિરેત રહેતો જ છે નય નિવેચકો તત્ાત્િલને કૃતિ! અષના 
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* પદાર્થ ' તરા કે લે'ખતાં, ' વાચના તરીકે નહીં, વળી સજયેલી રચના વિશે. 
એએ એવો મત ધરાવતા કે તે [વલ્ક્ષણુ વિરેષાધિકારથી મૂર્ત રૂપે આવિષ્કૃત 
કરવામાં આવતુ ભ.ષાતુ' લાક્ષણિક સ્ફ'ટકીકરણુ છે; ઉચ્ચ માત્રાએ સધન તેમજ 
સ'મુલ અર્થાનુ' એક આગવા એકચમાં સામ્મશ્રણુ તેમાં [દ્ધ થતુ' હોય છે, એવુ” 
એક્ચપૂર્ણ સાંમ્મશ્રમ ભાષાના ખીન બધા ઉપયોગોમાં કચાર્ય સાધ્ય નથી 
હોતુ “ 31106૯35 80તં 10511 ' (૧૯૭૧) પુસ્તકમાં પે,લ દિ મૅન નવ્ય- 
વિવેચક્રોના ઉપરોક્ત સ'તવ્યોનુ' [વિઘટત હાથ ધરે છે. એએ તારણ પર આવે છેઃ 
" તવ્ય-વિવેશનામાં પાયાનાં મૂલ્યો, વક્ધીક્તિ (10007) તેમજ સ'દ૬ગ્ધ-ા. 
( 811018૫113 ), કાવ્ય એક સેન્દ્રિય અખિલાઈ છે તેવી નજ્ય-વિવેચક્રોની માનીતી 
વિભાવનાતે। ડસ કરી નાંખે છે. પરિણામે, ' એફખીનનાં ઉદ્દાસ વિરોધીઓ 
હોઈ શકે તેત્રા બહાવધ અર્થબોધોતુ' એક ખ'ડિત વિશ્ર” મે।કળુ” થઈ રહે છે. 


કહી શકાય 'કે નવ્ય-વિવેચક્ટો તેમજ વિધટનવાદીએ। વચ્ચેતે।. ભેદ મૂર્તિ- 
પૂજક અને મૃર્તિભ'જ્ક વચ્ચે રહેલા ભેદ જેવો છે. ૧૯૪૦ પછીના દાયકા 
દરમ્યાન ઘણી વાર નવ્ય-વિવેચક્રો પર આક્ષેપ મૂ કવામાં આવતો કે એએ કૃતિ- 
પરસ્ત, કૃતિ-પૂજક છે. વિઘટનવાદીએ કૃતિ તેમજ વિવેચનાતે પરિણામે થગેલાં 
તેનાં સ'વર્ધતોતુ' ખ'ડન કરી નાંખવામાં રસ ધરાવે છે. આજની આધુનિક, 
મહદ અ'શે અનુ ખસતી બૌદ્ધક સ'સ્ફાતિમાં મૂ તિપૂજા નઠારી તેમજ મૂ તિખ'ડન 
આદરપાત્ર પ્રવૃત્તિઓ તરી'કે લે"મવામાં આવે છે, પણુ જે ધાર્મિક સ'દર્ભોમાં એ. 
એ બન્ને સ'સાએ અર્થપૂણું પારશાષા તરીકે અસ્તિત્વમાં આવી તેમને। છાંતણાસ 
તપાસતાં એવા સુગમ ભેદ વિશે થોડા ગભીર થવુ' આવશ્યક જણુ।થ, મૂ તિપૂજક- 
જાઈ આભાસને! પૂજનારો હેય છે તે "ખરુ; પણુ એ આભાસપમાં અપૂણુ, ૭તાં 
અત્ય'ત સમથ સત્યનાં પાસાંએ સમાચેલાં દોય અતે તેની પૂજનથી વિપુલ રમણી- 
યતાનો! સાક્ષાત્કાર તેમજ સજન સ'ભ.વત થતાં હોય તેમ બની શકે. મૂતિ- 
ભ*જક તો કલ્પનતું ખ'ડત કરનારા જ હેય : મૂ તિભ'જ્કાતી કોદાળીઓના 
પહારાથી વિકૃત બનાવી નાંખવામાં આવેલી રસણીય મોઝેઇક ફર્શોના બધા જ 
અવશેપોાથી સમસ્ત સપ્યપૂર્ ઉભરાય છે; માતવ-આકારતે સમરપ હેય તેવાં. 
બધાં જ નિરૂપણાને એ મૂ તિભ'જ્કો ઉચ્છેદી નાંખવા સથતાં હતાં, 


સાહિત્યરાતના સ'દર્ભમાં મૂર્તિપૂજા અતે મૃતિ'ખ'ડત વચ્ચેનો ભેદ સમજવા 
કાવ્યના સ્વરૂપ વિશે ( પ્રથમ જહોન ડતે કલ્પેલા ) કિલએન્થ ભ્રકસના ખ્યાલ-- 
“ક્વ [0010 13 હ ૪11-0770૫ટ૬ પ॥1”--તૃ' સાન્નધાન કાવ્યના વિધટન- 
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વાદી કહ્પત --“જદ ૪૦૬૫ 15 ત ડાકલા) પાડા  ઠાદ?॥ 
ણ વિ! ઇણળલ્ડ” --સાથે કરવુ' પૂરતુ છે. 


વિઘટતવારોએ  આપહુતે એ હકીકત યાદ દેવડાવે છે કે રૂપકાત્મક રીતે 
4વ્શારવામ થી મુકત થવુ' આપણે માટે "ભવિત તથી, અને પ્રત્યે રૂપક હેર્ઈક 
ન કોર્કક સવ વિકૃતીકરયુ તરફે (નજી ઝોક ધરાવતું" જ હય છે. તવ્ય-વિવેચત- 
વાન મત રૃતિમાં ઉપાંસ્થત હેય તૈનાધાં વિશેષતુ' વાચન ( કયારક ભોળા ભાવે, 
તો કયારેક વળો હોશિયારી ખાતર પણુ) હાથ ધરવા પ્રેરી શકે, અલખત્ત, સાથે 
સાથે એ પય સ્વીક રવુ પડે કે સજ નાત્મક અભિવ્યકતતુ' છવ ત મૂલ્યાંકન 
સભવિત બતાવી આપતી, કૃતિઃ। રહેવી ઝીણામાં ઝીયી વિગતો નેમજ આતર- 
સ'બ'બેદ પરત્વૈ ચીવટભયું” લક્ષ આપવાની આદતને ય તચબ-વતિવેચનામાંથી પોષણ 
મગશી રહે, વિધટનવાદધી પ્રેરાયેલાં વિશ્શેષગોામાં પણુ ઘણી વાર આવી અ દતતે। 
ગ્રભાવ વરતાય જ છે. નને હૅ વિઘટનવ,દીએનું વધુ પ્રયલ્િત વલણુ એવુ રઘુ' 
છે % કાવ્યાત્મક સજનાની ઉપેક્ષા કરીને પગૃ રૃતિતી ક્ષતિપ'ક્તિઓ મૂ તિ 
ભ જડતો. વળગાડ આવ્યે! રોય તેમ ખોગી ફાવી, અતે પછી લપસણા મ” કેતકે 
તૈમજ ૬ર સરકતા જતા ન્દિ*સ્યોના સ દ્ભમાં ભારેમમમ વિદ્ત્તાશર્યું” જ્ઞાન* 
મો્માસાલટ્યો [ચિ'તન હાથ ધરવુ', 


મ ણ ફર 


સમ્કાલીન્ (વિવૈચનપ્રવૃત્તિના અગપ્ટા અતે અનેકવિધ રીતે હાથ ધરવામાં 
આવી રહેવા ઉધમતું આદર્શ ઉદાહગ્ણુ પોલ દિ મેતતુ" વિવેચનકાર્ય પૂ રુ પાડે 
છે, કરવુ કે તેના સંદર્ભમાં 1વિધટત-પદતિતુ' અમલી ખોહિક ખમીર તેમજ 
તેના પાયામાં ૨હેલાં ગૃહોતે!ને કારણે ઊભી યતી મર્યાદ્દાએ છતાં થઈ રણે છે, 
ઘા એમ્તા વિરો ધોડી વિગતે વાત કરડી ઉપકારક નીવડે. દિ શૈનતુ' લગભમ 
મધુ' જ વિવેચનકાય અભ્યાસલેખોના એમતા ખે સ મહેમાં મ'થરય છે, પહેલા 
પુસ્તક ' 80તૈ0૯5૭ દ્ષઇતે 10581 તી હમણાં જ ખહાર પડેલી બીજી 
આવૃત્તિમાં એમના પાચ નવા જ લેખોનો આવકાર્ય ઉમેરે કરવામાં આવ્યે! છે, 


“યેઈત સ પ્રદાય ” સાથે લ'કળાયેલ] બધા જ વિવેચકોની જેમ દિ મેન પણુ 
સાં[(હિભતા [07૦૪!લઇલ્દાંતનો ઉદભવ અઢારમી સદીતી આખસ્મ! થયે! જેવાની 
વાતથી માંડણીનેો આરભ કરે છે એ સંદરણમાં સે લેખકો ભણી એબ! પાછા 
વળે છે તેએ છે રુસે।, તીત, રિટેકે અને પ્રર્ત. ' 1૯5૦11૯5 ૦01 રિટ્ટતા12' 
પુસ્તક આ સાર લેખકે! પર જ કેન્દ્રત છે, ' ડિ1॥તંતલડ5 તળ 1550! 'માં 
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“માત્ર સ્સે। અને તીત્શેને કેન્દ્રમાં રાખી વતિવેચકોતી વિવેચના હાથ ધરવામાં આવી 
છે, “ચેઈલે સ'પ્રદાય 'તે! એકેએક વિવેચક સાંડણીનો આર'ભ એ સસયગાળાથા 
જ ફરે છે જ્યારે ભાષાવુ* ડલ્ષાપ$, સાહિત્યપર'પરાતુ' સાતૃત્ય, અતે સજ*કની 
ભૂમિકા પ્રશ્નાર્થ બતાવી દેવામાં આવ્યાં, તેમજ પહેલવહેલી વાર કેટલાક કવિઓ 
3*3તુ' નિરપણુ નહીં' બ કે પુનર્સ્જન હાથ ધરવાની હામ ભીડતા હતા. અલબત્ત, 
'દિ મેતતા ગ'દભ'માં એવી સ'ભાવના રહે જ છે કે એમણે લેખત અતે કૃતિઓની 
જરા જીદી -- સાંસ્કૃતિક પુનરુત્થાનના, મધ્યયુગના, મશિષ્ટ અને બાઈબલના 
સમયગાળાના, લે'"ખતને આવરી લેતી --પસ'દગી કરી હોત તે કદાચ સાહિત્યિક 
ભાષા શુ' કરૈ છે તેને જુદો જ ખ્યાલ નિષ્પન્ન થયો હોત, 


સૈન્યની આગલી હરેળને લગતાં કલ્પનો વિઘટનવાદીઓને કેવાં પ્રિય છે 
તેના ઉદાહરણુર્પે અગાઉ આપણે દિ મેનના અવતરણુને ટાંકચુ'. જે કે એમને 
પોતાને રુચિકર રૂપકે! જુદા જ પ્રકારનાં છે, વારવાર એઓ સાહિત્યિક સ'ભાષણુને 
સુખવટા તરી કે, 10150801101 તરી કે નિદેષ્શે છે; એટલે કે, સપષ્ટ શખ્દોમાં 
કહેતાં, નર્યા જીઠ્ઠાણા તરં કે ન્નણોકરીને ઉઘાડી ભાષામાં લખતા હોવાનો આક્ષેપ 
દિ મેત પર મૂકવામાં આવે છે તેમાં વજૂદ હોવાનુ જઈ શકાય, અલબત્ત, એ 
રીતે લપ્મવા માટે એમતે અભિત'દતો પણુ એટલાં જ આપવામાં આવે છે. પણુ, 
ખાસ નોંધ લેવા નેવી વાત તે એ છે કે ફચારેક કયારેક એમતુ' ગધ કાવ્યમય 
ભવ્યતાને આંખી જઈ પરિત્યાયતી કવેતા ય બતી રહે છે. રિલ્કે વિશેના લેખના 
ન્‍'તમાં એખા લખે છે, “ ભોાષ્યકારોએ પોતાની માન્યતાગ્રેરિત ઉત્સુકતામાં જેની 
સમત્ર બરછટ સ'કુલતાતુ' વર્ણન આપ્યુ' છે તે ( રિલ્કેની કવિતામાં સ્થિત ) 
આશાવાદને 1રલ્છે પોતે જ જીટ્દાણાના ઓગળતા જતા પરિષ્દ્યમાં મૂ ઝી આપે 
છે.” થે1ડાં પૃષ્ઠો અગાઉ એ જ લેખમાં આલ'કારિક ભાષા વડે ર્લ્કિ શુ' સિદ્ધ 
કરે છે તેતી વાત કરતાં દિ મેન પહેલી વાર્‌ પોતાના મૂળગામી રૂપક “ પોકળતા 'ને 
ચર્ચામાં આમેંજ કરૅ છે, “ આલ'કારિક સ્થિતિસ્થાપકત્તા ઉપરાંતનાં બીન્ન' બધાં 
જ સમ્માહનેોથી નિર્વસ્ત્ર કરી નાંખતામાં આવેલો અલ'કાર અન્ય અલ'કારે। સાથે 
સળી એવાં અલ'કારમ'ડળા જ રચી રાકે જે અર્થા તેમજ ઇંન્દ્રિયાતી પહોંચ 
બહાર, જીવન કે મૃત્યુની દરકારથી ઘણે છેટે, અવાસ્તાવક આકાશના પોકળ 
અવકાશમાં સ્થિત હેય.” પ્રભાવિત થઈ રહેવાય તેવી તાત્તિક શિસ્તતો સ્પર્શ 
દિ મેતતા લેખનમાં રહેલો છે; પણુ, આવુ' ગઘ “ 1॥૯ ૪81૦ €1વંધંલડ 'માંના 
પેતાના લેખમાં સ્ટેતાલિ ક્રોર્નગાલ્ડે કરેલી ટીકા -- કે “દ મેન પૂણુ 11061દ- 
[1030 041105 થી મુક્ત નથી” --તે તથ્યપૃણ્‌ લેખવા મટે કારણે 
પૂરાં પાડે જ. 
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સ'કેતક અતે સકેતિત વચ્ચે રહેલુ અ'તર દિ મૅન્તે ખરેખર ઘણે છેટે 
રારી ન્નય છે--એક વેશન, ભૂ તિયા' વિશ્વમાં, જ્યાં ગધાં જ ઊડાણે આભાસી 
સપાડીએ છે, નકર જાસતુ' મઘછુ' નરો પોમ્છતા છે, ભર્સ્ાાવેક્તા ડવા રે ય 
પકડમાં ન આવી શકે તેવા ઝાંઝવાં છે, અન ખુદ વાચન પયુ અસ'ભરિતિતા છે 
કારણુ કે અર્થો આંતરિકપણે જ નિશ્રિતતાતે! પ્રતિકાર કરે છે ખ્િિસ્તી ધમ” 
સુધારક કૅ'લ્વતે કલ્પન કરી હતી તેવી 1વષાદત્રસ્ત પૂતતવતિની એક એવો 
આબોહવા અહી' વ્યાપેલી છે જેતે પોતાની થીઅરીતા ઘડતરના પ્રાર'લે જ 
1 મેતે 10110001 અને ઉંતતે જતિ તા ખવાલો ધરાવતા સાત્રતાથ 
આંસ્તર્તાનેષી શસિતતતા આધારે પીધ્બાળ પૂરું પાડસું છે. અતે છતાં ક ઈક 
રીતે (દ મેતતુ' આજ" 10₹1ત1219/3105 અમત જ બની રે છે, છે ભાવા'વષમકફ- 
તથ્મો તેમાં આધારમૂ લક રાખવામાં આવ્યાં છે એ ખધામાથી ભાગ્યે ૪ તેની 
તારવણી થઈ રકે, આધુનિક સાહિત્યનો તામ મેળવવા માટેનાં સ'દ્ભ-માળ ખા. 
તરી તેને ઘટાવીઅ તો પણુ રલે, મેટામેં અને પોલ સેલા જેવા સાયાની 
કરોકટીના સજકાના સ'દર્શમાં જ તે ઉપકારક નીવડે તેમ જણાય છે. વ્હિતમેન, 
પેટ્રસ, નેરુદા, મેન્ડેલસ્ટામ, અને બોદધેર જેવા સર્જ કો પરત્વેના આાભત્રમ તરક 
તે કે.લીક સમસ્વયાએ ખડી હરે જ, 


ફટ છઠ રુ 


વિવેચન-પહતિ તરીકે [વિધટનતી પાયાતી સમસ્યા કદાર એ છે કૅ તેતે 

(દિ મેતવી જેમ ) શિસ્તમદદ ચીવટથી અખત્યાર કરવામાં આવે, ત્તો પોતાના 
અ'તર્વ્યાપ્ત ત્કતે કારબૈ તેને સમાનતાવાદી જ બન્વુ' પડે. એટલે  ભધી જ 
કૃતિઓના સ'દર્સમાં તેને લતરભગ સરખા દાવાએ। કરવ! પડે, પોતાન! સહ-કાર્ઝકરયા 
રાલ્ડ બ્લૂમતા ફ્રોઈડવાદી, 8065110; સ્વાષ્યાયની કણીના પેલ! પુસ્તક ' [11૯ 
21021૯19 ૦ 1010606૯ વિશે ૧૯૭૪ માં દ્‌ મેને કરેલો અવલોકતલેખ 
ઘણુ' સૂચક ઉદાઠરણુ પૃરુ' પાડે. બ્લૂમના પુસ્તકતુ' મહત્ત્ત દિ મેન સ્વીકારે છે, 
પણુ તેના કેન્દ્રમાં રહેલી સર્ધણાસક પુરોગામીએ સામેના ૪ાડિપ્સાનિષ્ઠુ બળવ ની 
દદ્પતાથી એએ સ'તપ્ત ફેોવાનુ' સ્પષ્ટ જણાઈ આવે, એમણે લગખખ્યું છે, 
“સામજિક રૂપરેખા તેમજ ઇડિપસ જેવા પુત્રના કારૃષયની વાત આપણે વિચારે 
પાડી શકીએ; ભીતરના સ્તરે તો પુસ્તક વાચનેતી મુસ્કેલી -- કે અસ'ભવિતતા -- 
સાથે, અતે નિષ્પત્તિરૂપે, સાહિંત્વક અર્થની અનિશ્ચિતતા સાથે સ'કળાયૅલુ છે. 
પુસ્તકની મનેવવૈજ્ાનિક સજાવટતે કેરે મૂકવાની આપણી તેયાર] હોય તો જણાય 
% આગ'તુક અને પુરોત્રામી વચ્ચેના મુકાબલા વિશે --જે ખરેખર તતો વાયક 
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તેમજ વાચતા વચ્ચેના સુકાબલાનુ' સ્થાનફેર થયેલુ* ઉમદા ઉદાહરણુ છે -- ખ્લૂમતા 
નિબ'ધને ઘણુ” કહેવાતુ' છે.” પણુ, ખ્લૂમતો કેઈ પણુ વાચક સેગતપૂર્કક કહી 
શકે કે એમતુ' મતો વિજ્ઞાન ભીતરી સ્તરે રહેલા કઈક બીજની “ સજ્વટ' નહીં, 
વિષયતુ' હાર્દ છે; ખ્લૂમતા મત અતુસાર, શ(હિતિક જવન 'ોડીલા સજક-વાચક 
અને જેતે સ્થાતભ્રષ્ટ કરવા એણે અનિવાયતયા ઝઝૂમવુ' પડે તેવ] સત્તાધારી 
પુરોગામીએ વચ્ચેના નાટયાત્મક સ'ધર્ષતી ભજવણી છે, 


અ'ગ્રેજભાષી વિશ્વમાં વિવેચક્ટે મે।ટે ભાગે ધારી લેતા આવ્યા છે કે વાચનાના 
* સ્ત્રરપ વિશે, વાચક અતે કૃતિ વચ્ચેના મુકાબલા દરમ્યાન શુ ધટે છે તેતા વિશે 
સમજ ઉપશ્થિત છે જ, કે પછી આવશ્યક નથી, એ સુકાબલે! સાનવિષયક સ્‍તરે 
જવી છેતરામણી ધરતી પર થાય છે તે વિશે ચેતવણીએ આપવી તે વિધટતવાદતુ” 
આવકાર્ય પાસુ' છે. પણુ સર્જનાત્મક તેમજ વિવેચતલદ્ષી કૃતિઓને ' છ'છેડળામાં ', 
તેમતી પજવણી ' હાથ ધરવામાં, કે તેમતે “ઉચ્ચાલક ઘુસાડીને હથમચાવી 
તા'ખવાસાં ' આવે ત્યારે તેમતી સપાટી હેઠળ છુપાયેલી અનિશ્ચિતતા હમેશાં છતી 
યચઈ જ રફે એવો દાવે] કરવો એ તે સાહિંત્યતી બહુપરિમાણી, વૈવિષ્યસભર 
સૂરાવલીતે એક જ સૂર વગાડી શકતી પિપૃડી પર બજવવાતો આપ્રહ રાખવા 
જેવુ' બતી રહે, ભય એ છે 'ે સર્વા હૃષ્ટ વિધટનવાદી પણુ આજે એવુ" જ “છ 
કરવામાં રચ્યોપચ્યો હોય તેમ જણાય છે, 


(જૂન- ૧૯૮૪) 


ડ્ઠ 
ડી 


ઉહ્કેખવામાં આવેલાં પુસ્તકે : 
૧, “૧16 ૪816 €/1116$ : 122207511001101 410 7106440.' 
સ'પાદકે - 300118 4020, 9. ૦૦ ટાંબી, 1. ઊંદાાાઇ, 
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ક્ષિતિજ સસોાખ્રતન 
હા ક ક 
' એતદ્‌ 


જેકબ 


તરતી શૂુરેશ 
સહત તી સિશેબ જક, 


પરામશ'કા હિમત ઝવેરી રસિક સાહ જમજુ. ના 


સપાદષ્ઠીય પત્રવ્યવહાર શિરીષ પ માલને ગ્રામે” જ 
હનન 


જન 
એતડ્‌ દર મહિનાની ૫ દરમીએ હામવાઇમ 
ઈ. 

વાવિ'કં લવાજમ પજા શી 


લવાજમ સરવાતા સ્યળ 


કસિક રાહ 

બી/૨૪, ખીરશનતમર, એરન વી, ૧, શાત્તાડુઝ, સુ બધ ૪૦૦ ૦૪૫૪ 
સરના પ્રધાશન, 

૫૭/૬૧, કાર્પાડેયા કસે», રતતપોળ ગયમ*વ!ઇ” ૩૮૦ ૬૦૧ 

મહેશ રવ 

ફહ, સાભર્મતી સે!સાયડી, સામ મતી, અમદાવાદ ૩૮૦ ૦૦% 
જયત પારખ 

એ/ર૦, શગત એરેટ, મ વૈધ માર્ગ, થાપર, મુ બર્ડ ૪૦૦ ૦૩૭ 
ચટકા પચાવ 

એચ/1, અ યાપત કમર, ધતાપ 1૪, વશતર1 ફ ૨ ૦ ર 


ટમ્વસ્થા અ 3ેતો પત 1હાર ચ ટ્રિક શિરીષ ૫ ચાનને સરનાને કરવો 
કસૃક્ખુમ્યળ સ્વાતિ પિન્ટિગ પમ યાહપુર અપરાવા” ક૮૦ ૦૦૧ 


બે.કાવ્યો 


નિખિલ ખારોડ 


૧ 


કાળાશ શિવાય કશુ” ચે દેખાય તણી તેતી 
વચ્ચેવચ્ચેથી "ખરી પડેલા પોપડા 
અતે હચમચી ઊઠેલી ઈ રોને કારણે 
પડુંપડુ' થતી સૂફી પડેલી 

ને છતાં યે ખોડાયેલી 

ભી'તને ઓથારે 

કટાયેલા લોખ'ડી પલ'ગ પર 
િમળાયેલી લાલ-પીળા ડાઘાથી ભરેલી 
કૅકઠેંકાણુથી તુણાયેલી ચાદર નીચે ઢ'કાથેલા 
પોલાં પોલાં ગાદલાં પર 

તેના હાથધત્ર અસ્તવ્યસ્ત પડયા છે. 
ડોળા તગતગ મ'ડાયા .,છે કયાંક, 
ખુલ્લી હથેળીમાંથી -ઊભરાઈ ને 
રૂખાએ ચાદર પર ફેલાઈ ગઈ છે. 
ચામડીમાંથી વરાળ થઈને ઊડી ગયેલાં 
પાણીનાં ટીપાં 

તેનાં કપડાં પર બાઝેલાં છે. 

છેક તળિયામાંથી ઉલેચીઉલેચીને 
મો[ફાડ વાટે ધુમાડો ઓકતું 

અને તણાઈતણાઈને ઢીલા પડી ગયેલા 
પેટના સ્તાયુઓ સાથે ઘસડતુ' 

ચામડી સાધે ચૉંય્લુ' 


એતદૂ નવેસ્બર ૮૪ ૧ 


આમથી ત્ને8* તા યે એટલાં 
ને તેમથી ન્નેઉ' 


તાયે એટલાં ને એટલાં જ 
ગ્રતિનિ'ભે!, 


મારા «રાતમાં 4ભૂ.....- 


૪ એતદ્‌ નવેસ્તર્‌ ૮૪ 


ગ્સુંસવે 


“કાનજી પટેલ 


*સીમાભર્યા શખ જેવુ ગૂસદુ* 
"સચ રેકરી ભૂરી. 

સુખ કેરીતુ' ડી'ટ. 

નખ વલવલે ડી'ટ ચૂટવા, 
અ'દર આરી પાળ ઝમ 
“ધૂઘરી ઝીણું ચમઢે તારલા 
એમ ૨ચાતું પરુ. 


વરસે બારે મેઘ 

-પૂડખેને। ડુ'ગરપેટો કૂટી ઢળશે. 
સીસાતે રાબોટાો એતો 
મર્જમાં ગામ સમાવી લેશે. 
-અમે પલળતા ઊભ। થડમાં 
-સાગપાંદડુ' એહી. 

ચાલે હેલી. 

ન્વાગે ડાકલાં જડબાંનાં. 
"લોહીમાં ભળતું પાણી 

“હાડ બૂડતાં તરતાં જળમાં. 
નલચે ડાળ'ખાં માથા ઉપર, 
"કટક ઝૂટક 

“ખભાડાળીએ। ભાંગે. 

-પવન કરે જળ હવાપાતળુ'* 
'ાટફાટ સઢ જળતે!, 
"છમકારા ને છેળ રમારમ. 


હોલવાય સો ભેદ. 


એતદ્‌ નનેરખર્‌ ૮૪ પ 


"સ્‍મેક'દર ને ભેગાં 

અ'જ્ેડાં અ“ધારાંતી કિલકારી. 
'રીસાપોઢો સહતે મ્હાલે. 
સણુકા ગ્હાલે દશે દિશામાં. 
વગુપ"“ખાં ઘણુઊડણાં 
અણુચલન્યાં જ ગલ'ત 
માથાહીણાં ઊમટયાં 

સૂસવે વખ અનત, 


1 ફે એતટ નવમ્બર ૮૪ 


સેકો 


“ભીખુ કપોડિયા 


દાદર એવી રીતે મુકાયો છે કે મારા ઘરતા મેડા ઉપર ચડતાં જ મારે 
ભી'તતે। સામતે। કરવા પડે. જે કશુક અને ને અચાનક ન સારે છેક ઉપલા 
પગથિયે ઊભા રહી જવુ પડે તો પરાણે પણ્‌, સતાંતર સામે આવ્‌ ઊભેલી એ 
ભી'ત નડે મૂક વાર્તાલાપ ગોઠવાઈ જય, આ દીવાલે નાવળની કાળીડમ્મર 
છાલ જેતી થઈ ગઈ. છે, ધુમાડાતા કાટના પોપડા ઉપર પે।પડા બાઝયા,છે, એક 
વખતતી ચૂનો ધોળેલી અ દીવાલે સામસામે દૂષિયા દાંતે હસતી હશે તે અત્યારે, 
અપફકૃત્ય કર્યું' હોય એમ કાળાકૂનડા ચહેરા લઈ ઊભી છે. 


ખે ભી'તોના જેડાણુમાં ભભરીએ બદાસર'ગતીઃ મટીનુ' ધર બાંધુ છે, દૂરથી 
તોએ બે દીવાલોને ન્‍નેડતા સરસ મજાતા બટન જેવુ” જ; લાગે છે. ,પાસે જાઉ” 
છુ' તો માવડું” થતાં ધૃળમાં પડી જતાં ચ ડાં જેવાં જ એને,ચાઠાં પડેલાં ન્નેફે' 
છુ”, બાજીમાં ટચલી આંગળી પેસે એવકુ' એતે બારણુ' છે. હમણાં ભમરી બહાર 
ગઈ લાગે છે, નહિ તો બારણામાં તગતગતાં ખે કાળાં ,ફીડિયાં જેવુ" માથુ ડોકાયા 
વિના ન રહે, ઘર બનાવવાને એનો ઉદ્યમ, અનેરા: છે, ખાસ પ્રકારની “ભીની 
માટી મોં કે પગ વચ્ચે દખાવી લાવી એતો લેપ ઉપર લેષ કરી સ'યમથી ઘર 
ખનાવવુ* એ કાંઈ નાનીસૂની વાત તા નથી જ, ભૂમિતિના -ઓછામાં ઓછા 
આકારો ખચી*ને બનાવેલુ' એનુ" આ ઘર ખૂબ જ સુધડ લાગે છે. ભમરીના 
આ ધરતો મેડા જ્નેવાતુ' સાહસ કરવા જેવુ' નથી. આંગળીના તેદા જેવડી લીલા 
રગની એકાદ-ખે ઈયળે એમાં મી*ડુ' વળીને પડી, હશે, રાજગરાના દાણુ। જેવી-, 
નેવડી બ'ધ આંખોમાં ગર્ભવાસતુ' અ'ધારું સાંતીને શુ' વિચારતા હરે એની 
કલ્પના કરવી દુષ્કર છે. 

સામેના ખૂણાની ભી'તના જેડાણુમાં 'કરાળિયાએ ત'બૂ તાણયો છે. એવુ” 


સફેદ્દ પાતળા કાગળ જેવુ' અને પતાસા જેવડું” ધર- ભી'તતી * કાળાશમાં ઊપસી 
-“આવે* છે. ભૂલથી યે મેલી: ભમરી: જે એ પરેદેશીના ઘર પર આવી ખેસે તે! 


ડે એતદ્‌' તવેસ્બર ૮૪ ૭ 
ી 


કરેળિપાનુ્‌' ધર્‌ આંખના સફેદ ભાગમાં કાળી છીણીને પર્ષાય ભની «તમ નૈ 
ભીંતને એક ગાપ્મ રેોવાની બ્રાાન્ત ઊભી કરે કરેજિયાનુ આ ઘર સંતે કઈ 
ખીજ રીતે ચિત્તમા વસી ગયુ છે નાના હતા તયારે એના પાતળા ચકતાને કશી ષ્‌ 
લાગણી તગર ઉખેડી લેતા પછી દોરાનો "ખાવી પડેલા રીલના એફ કાણા ઉપર્‌ 
એને ચોડી દઈ મે[હેથી વગાડતા “ત? જેવો વ્યસ્ત એવો તે! તતડી ઊઠે 'ક 
એના અવાજમાં તોતડાપણુ વર્તાય, દૂરથી થે જે એ સૂર સ ભળાય તા એની 
પા૭ળ આ પ્રકારન૬ વર!જિત્રતુ જ ચિત્રણુ ચિતમા ફરી વળતું , પછી તો આ 
વાજિત્ર માટે કરાહિયાના ક ઈ 'કેટલાય ઘર-મેડાતે અમે ઉખેડી દીર્ષા સજે 


ઘરના ર્નાળયા પર પસાર થઈ ગયેલા વાવાઝોડાધી તીચે ખરેલી ધૂળ 
સર્શશયાળી યઈ પડેલી હેય. એના પર ઉ દર [બલારડીએ આગાપાટા ચીતર્યા હોય 
વગ્ડેથી બહેત ટી નરા લાવે આ ટી ખરાને ખૂણામાં માટીની 'કોડીમાં થે! । દિવસ 
રાખ ભેમા રાખે એટલે રતાશ પકડે ને પાકે પાકો ટી બરા ખાવાતી ખૃબ મજ 
આવે હજીયે કથક સુકાઈ ગયેલા ટી બરા પત્રમા આવે. બિલાડીતા ચૂકા લીંડો 
ભેગા એ ઝટ પરખાય નહી. 


સતાફૂકડીની રમતમા અવ્વલ નબરને। હોઈ ભે3 હોય તો તે આ મેડે! 
એના ખૂણા ખાચરામાં અમારી નાનકડી કાયા એવી તો ગળક યઈ «ર કૈ 
ભેડુને હાય લાગીએ તો અમારે મેડા મેડે] નહી હવે એ ખૂણુ!-ખાચ। માટે આ 
ઢાયા રહીં નથી બલ્કે કાયા માટે ખૂણા ખાચા જ 1સવકમાં *લ્ા હેય એનું લાગે 
છે, ઇંદ્રિવ દોહતયી ચળકતા મોતીડ! પણ પહેલવહેલા આ મેંડાતી સાક્ષી ઝરપેતા 
એકાતની એ ક્ષણ! બદર ત્રી હતી એતા પૂર્વાર્ધમાં હતો ત ડુણ્યના આછેરે। ક પ 
અને ઉત્તરાર્ધંમા લન્જાતી સાથેસાથે એક પ્રક રના ભયતી અપરાધ 1રમાત્રિત લામણી. 


દીવાલના બીજે ખૂણે કયડાયેવા નાક જેવા ખી ટી ઉપર એક ફેટા વગરની 
ખાલીખમ ફ્રેમ એતા એક ખૂણાથાં ત્રાંસુ જતી લટકે છે દીવાલના સમમ ભાગની 
એક લબથોરસ જેટલી જગ્યા શકીતે જણે એતે દિગુંણુત કરી ગતાવે છે, 
એમાથી ઈટોતા અડાધયા એકખીન્ન મા ભેળવાયેના સ્પષ્ટ થાય છે આમ તે! 
આ ઘર દાદાએ પચાસ વર્ષ અગાઉ બધાવેલુ એવુ નૃણુમાં છે પયુ કમથઃ 
ધટતી જતી વસ્તીના કારણે એતો આ મેડે લગભગ અછૂત રહી ગયે! છે પણુ 
એવુ આ અછૂતપણુ જ મારે માટે તો એને। વૈભવ છે. નહિ તો અમ તતોરી 
આખે ટીકીરીકીને કે એવા મમત્વથી હુ કદાચ ન «નેતા હોત, છતા વ થાય છે 
જે જતી ભાતવાળી, લાક'નતી આ ખાલી ફેમે એના રગીન દિવસે।મા ઢોની 
છનિને પોતાનામાં સમાવો હરો? એમા દાદાએ જૂતી ઢમે, મુંપપા અદ્મનભેર 
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પડાવેલે ફે।ટા હશે ? કે 'ફોઈ પ્રષ્ટદેવતુ' ૨:ગખેર'ગી ચિત્ર હરે ? “કે પછી -- પણુ 
વધારે વિચારવું અર્થહીન છે, એ ફ્રેમતી અ'દરના વ્યાપમાં એનુ" ખાલીપણ* જ 
કદાચ એતી મે[-કળા હશે, અથવા તો એમાંના 'કેોઈ ચિત્રે વર્ષો પછી કોઈ 
આત્મીય જનના અભાવતે કારણે ઊધઈથી ઘરોને 'ેળવ્યો હોય ને એમ પોતાનુ 
અસ્તિત્વ મિટાવ્યુ' હોય. ને પછી માત્ર હાડપિંજર એવો ફ્રેમ રહી ગઈ હોય. 


પણુ આ ફ્રેમતો દીવાલ સાથે જ કેમ સ'બ'ધ ન્નેડાતાો હશે? મારુ ચાલે 
તો આ ખાલી ડ્રેમને હું' સીમમાં કોઈ ઝાડની ડાળીએ લટકાવુ', કાંઈ નહિ તો 
ફ્રેમતુ' જૂતુ' કાષ્ઠે અને ડાળૌનુ' %૧'ત કાષ્ઠ પવનને નાતે આંદોલિંત તે! થાય 
ને એમ સાહુચય્‌ તે! સાધે ! અથવા કરોળિયો! કદાય એમાં જછીં' રચીતે ફેમતે 
એક નવુ' પરિમાણુ પણુ દે એવુ' ન બને ! 
આ ફ્રેમ ન્નેઈને મને ફ્રેમોની દુકાન કરતાં મ્યુઝિયમમાં જળવાર્ધ રહેલી : 
પુરાણું તૈલ-ચિત્રોની ફ્રેમા યાદ આવે છે. આમ તો ચત્ને કરતાં "ખાલી ફ્રેમનુ' 
“સહુત્ત મને વધારે છે. છતાં મને પુરાણી શૈલીનું મેડા ઉપ૨ વિરહમાં રિબાતી 
“કાઈ નારીવૃ* ચિત્ર વિરોષ સ્પશી* ગયુ' છે, એમાંની વિરાહણીનું' જેટલુ ઘેલુ 
નથી એટલુ તે વેળાના ચિત્રકારે ભારે કુશળતાથી એની આજીુબાજી ફે્‌મતી હદ 
સુધી જે સ'યમથી અવકાશ છેડો છે એ અવકાશતુ' મને વધારે ઘેછુ છે, 
કચાંય કશે।ય આડ'બર્‌ નથી, સેડાની મધ્યમાં નતમસ્તક ખેઠેલી એ નારીની 
ચારે બાજી ૭ત વગરના મેડાની ભૂ મિતિ જ એવા પ્રકારની છે કે એની વિસ્તૃતિમા જ 
એ સ્રી-આકૃતિ મારી આંખમાંથી અનણુપણું જ બાદ થઈ જય છે અતે ક્પતુ' 
પણુ કાંઈક એવું' જ બનવા પામે છે; અ'દરના ર'ગમાં રગ થઈ ભળા જય છે, 
મારા આ ઘરના મેડાતે એવાં કાંઈ સ્મરણો છે કે નહિ તે તો ખબર નથી 
નથી પણુ એક રામણુદીવડૅ। કાગળના લીંપેલ્ાં સ ડલાં-સૂપડાં વચ્ચે પડેલો નજરે 
ગ્ચડે છે. એને ય જસલી-લીલા-લાલ ર'ગના ચટાપટા છે, વચ્ચે દોરો  સાથયેો 
ચાર દિશાઓને પોતાનામાં સમાવી લેવા ગોળાઈ જઈન દીવે। ખની ગયે છે, 
આ રામણુદીવડા ઉપર 1૬વસ દરમિયાન છતનતા એક 'ખૂૃણેથી સે।તેરા રગતી 
એક પ્રકાશ-દાંડી પડે છે અતે એને આશાવાદ દે છે, એ ડ્કાશ-દાડી સૂયના 
'સ્થિતય'તર પ્રમાણે મેડાના પશ્ચિમથો પૂ" છેડા તરક ખસે છે... અન અ'તે દાદરનાં 
ચૂપચાપ એકએક પગથિયાં ગણુતી નીચે ઊતરી પડે છે. આવે ટાણે મને ૬ દીતી 
લાકડી યાદ આવે છે, પણુ અહી' તો આવૌૉ લાકડી દેખાય ન એની પડછ રહેલો 
નવૃદ્ધ્વ્યક્તિ ન દેખાય એ કેવુ'? એવા અરસ્ય-માયાવી વૃહ્નના હાથમાં હોય અવી 
ગઆ પ્રકાશ-લાકડી રોજ મેડા ઉપરથી ઊતરે છે ને ઘરમાં અદશ્ય થઈ જય છે. 


એતદ્‌ નવેરખર ૮૪ « 


ગામને કદર ઝુ'ભાર સાકપાં દાંડી ભેળવી *ચાકતે ધેર ચડાવતે! હોય તયારે 
જેમ એનાં ગલે[ફાં ઊપસી આવે-અસલ એના જેવી % લાવચટક્‌ ફૂલડીએ,એ- 
મેકનાં ગલેક્રાંને ટેકે અઢલીને પડી છે તો કેટલીક વળી બમાસુ* ખાધાની મુદામાં 
જ લાલ તાળવાં દેખાડની શળે ફાટયેમુખ પડી છે. હોઈ એક માટલાતા .મેંમા 
લાકયકાની એક નાનકડી કરાર રમજથી રગેલી, નાડાછડીયી આભૂ વિત્ત પડી છે. 
આ કટાર છેળીતા બીજે દિવસે ઘરમાં અવતરેલા સૌ પહેલા , પુરુવ-સ'તાનતી 
થતી વિધિ વખતે ઘડાવવામાં આવે છે તે વરસ દ આવે ત્યારે. વહેતા થતા 
વાંકળામાં પધરાવી દેવામાં આવે છે, 

૭-4 ઉપર ચામાચીડિયુ છે એને ઉપરનતીચે,આજી-ભાજી- દિકઞાતુ” કાંઈ જ 
ભાન તહ હોય એવુ લાગે છે. આંધળુ' ચા? દીવાલે! વચ્ચે ભટકાય કરે, છે. 
ગતિમય રહેવ: એ જ એને મન ક્ત'વ્ય દી4ાવે। તો ચને મન ગોણ્‌ છે. ૭1 
એતી આસ્થા છે, અને ભોયનળિમે તે એણું પત્રલુ યે“કયાં પાડયું છે? મેયાતી 
ગ ૭ત ડ્રીર્ઠ વાતાઝેદ્ડાના કાન્સ ઉતતરડારઈ જ્ય એવી છર્સુ થઈ કઈ જે, 
કદાચ આ ૪૧ એ ચામાચીડિયુ' સમેત કષાક ઊડી પણ્‌ નનયુ ચેટલી-હુદે હવે. 
જર્ણું થઈ ગઈ છે. 
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સકુલ સ'કેતની બ'ધ રચના ન 
કખ્રસ્તાનમાં : ઝુલાસ સોહસ્મદ રોખ 


સુમન શાહે 


અછાંદસ પરન્તુ ચોકકસ ગધલયને વરેલી ગુલામ મોહમ્સદ- શે'ખતી “ કછા- 
સ્તાનમાં ' રચનાતી સ'રચના કવિની કલાકાર-પ્રફાંત, રચનાની આધુનિક સ'વેદતા 
અને રચનાના આગવા સાહિત્વિક-એતિહાસિક પરિવેશના એક સ'કુલ' સ'કેતને ” 
બહુ જ ક્ષમતાપૂવક પ્રગટાવી આપે છે, અહી તેતુ' “આવશ્યક પ્થક્કરણુ રજ 

૬૦ 

કર્યુ" છે; 

* અથવા' કાવ્યસ'ગ્રહમાં પૃ, ૩૧: ઉપર છપાચેલી અ રશના ૧૯૬૨માં 
લખાઈ હતી. અહી” મારા હેતુ અથે" એ મૂળની ટાયપોત્રાફિ મે' આ સૃજબ 
બદલી છે : 


કખ્રસ્તાનમાં / ગુલામ સોહમ્મદ શેખ 


૧. માણુસે। ભાંગ્યા અને ધૂળ થઈ એના પેટમાંથી * ઝુ 
લીલાં લાત્રરાં/અને પીળા થોરના હન્નર હજર રાક્ષસે! તીકળ્યા, 
ર. સરગવાનું માંસ ખાઈતે/શીળા પવતો નાસી ગયા. 
૩. ગીધની વાંકી ડોક જેવા, સડેલા લીમડાઓની /બખોલેમાં 
જીડીએએ' કથ્થાઈ ઘરા ખાંષ્યાં, 
૪, પથરા ખખડી ગયા અતે' એના પર/કોતરૅલાં નામા પણુ કે 
હવે તે! આકાશની છાતી જેવાં ચપટાં થઈ ગયાં. 
“૫, નવી નાખેલ લાલ માટીમાં પાણી ખેચ!ર દિવસ ટકચુ', 
ત્રીજે દિવસે તે।/તરસ્યાં, ભૂ ખાળવાં એટલાં બધાં વાદળ 1 
ઉમટ્યાં કે બધું પાણી પી ગયાં. 
૬, આંધળી કીડીએ જેવા તાડતા સીસાડા/મૂ'ગા, ઉદાસ, મડદાલ 
ઊભા રલા. બડ 
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«૮% કષ 
ષ્‌ હદ 


49, છેલ્લે છેદલે તે! આષમણુા ખૂણાના છી'ડામાંથી પ્રવેશતા 
ઘોરખેાદિયાતા/પગમાં પેસીને શ1ન્તિ બધી *કગરે। ૫૨ 
સૂઈ ગઈ. 

૮. અત્યારે મોટા ઝાંપાના ભાંકડાની તિરાડોમાં અને નકૂચાઓમાં 1] 
પણુ ગે થાણાં કર્યાં છે 

૯. ઉપર, તીચે, આજુળાજી, હવાતાં ઢીલાં અંગોને ભીંસતી ગરનાળે 
વસતા/હડકાયા ફૂતરાની આંખોની જેમ ભસતી, આ શાન્તિ 
કાંદવતી જેમ બધે પથરાઈ ગઈ છે 


૧૯, કાંઈ દેખાતુ' નથી; ગસ, કાદવ, કાદવ, કાદવ .. 


/ 


( 
ત્ઝ 


“પૃષકરણ : ૧ : 

(૧) કાબ્યાં ૧૦ વાકો છે, 

(ર) તેમતે / [ € એમ ત્રણુ ખ'ડમાં જૂયબદ્દ કરી શકાય છે, 

4૨0 કના ત્રણુંય વાકયો ' શાન્તિ 'વષયક છે, ન 

(૪) €નુ એક જ વાકય છે અને તે ' કાદવ? [વશે છે. 

4૫) / માં છ વાકથો છે અને જીદી જુદી બાબતો અ'ગે છે. 

ઝયકરણુ: ર" 

(1) ૮, € અને ૧૦ કમાંકવાળાં વાકષો વર્તમાતકાળને નિદે"ચ કરે છે. 

(૨) ૧ થી ૭ કમાંકવાળાં વાકયો ભૂતકાળને |નર્દેંશ કર છે. 

43) ૧૦મું વાક્ય (ખ'ડ €) ન.ચકની પ્રત્યક્ષતા વધારી દેનારુ' વામ્ષ છે, 

પૃમકર્‌ણુ : ૩ : 

(૧) ઝા ૧૦ વાકયો કાવ્યાત્મક છે, 'ેમટે પ્રત્યેક્માં વાડોબ્સત કઠે છે તેવે 
પસ દગી-પરીતે। અન્વય-ષ્રરી પરને! નોંધપાત્ર પ્રશ્ેપ થયેલો! છે. એ પ્રેજ્વેપ 
અસાધારશુ છે, કાવ્યાત્મક ફૂ કશન જન્માવનાર છે.. 

(૨) આ દસ વાકયોને એટલા માટે દસ કલપના કહી શકાવ છે. કાવ્ય વાકષોનુ* 
નહિ પણ્‌ દસ કદપતોતુ બન્યુ” છે એમ ખુથીથી ઘટાવી શકાય છે, 

પૃથકરણ 2 "ર & 

4૧) આ ર્યનાના હ ખ'ડનાં મેટા ભાગનાં વાકયો ડર્તાલક્ષી છે. ભયવા 
એ બધી નામ-પદતી વિસ્તૃતિવાળી રચતાએા છે : 


૧૨ એતદૂ તવેરબરદ ૮૪ 


(૨) 


૧ રાક્ષસે: માણસે! ભાંગ્યા અતે ધૂળ થઈ એના પેટમાંધા લીલાં લાગરાં. 


અને પીળા થોરના હકર હુક્નર્‌ 














રાક્ષસે! નીકળ્યા, 
૨ પવને। : સરગવાતુ' માંસ ખાઈને 
શીળા પવતો પ 2 નાસી ગયા. 
૪ નામા : ...પર કેોતરેલાં નાસા ______થઈ ગયાં. 
આકાશની છાંતી 
જેવાં ચપટાં 


પ વાદળ : તરસ્યાં, ભૂખાળવાં એટલાં બધાં વાદળ. ઉમટયાં. 
પી ગયાં. 





૬ સીમાડા: આંધળી ફીકીઓ જેવા વાડના સીમાડા 
મૂ ગા, ઉદાસ, મડદાલ 


ઊભા ૨હલ્રા.. 





આ ર૨ચનાના ે ખ'ડનાં ત્રણુ વાકયો ૭, ૮ અને ૯ જ 
અથવા એ બધી ક્રિયાપદની વિસ્તૃતિવાળી રચનાએ! છે 


૭ શાન્તિ સૂઈ ગઈ : 


છેલ્લે છેલ્લે તો આથમણુા ખૂણાના છી'ડાસાંથી પ્રવેશતા ધોરખોદ્યાના- 
પગમાં પેસીતે -- ણ 
બધી કબરો પર્‌ -- 


૮ એણે (શાન્તિએ) થાણું કર્યાં છે : 


અત્યાર -- 
મોટા ઝાંપાના ખાંકડાતી તિરાડોમાં અને નકૂચાઓમાં પણુ -- 


૯ આ શાન્ત પથશાઈ ગઈ છે; 
ઉપર -- નીચે --આજુનાજીુ -- 
 છુવાતાં ઢીલાં અગાને ભી'સતી -- 
ગરનાળે વસતા હડકાવા કૃતરાનતી આંખોની જેમ ભસતી -- 
કાદવની જેમ-- * 
ખધે-- 


એતદૂ નવેચ્બર્‌ ૮૪ ક 


(3) આ રચનાનું" અ'તિમ વાક્ય એટલે કે આખો € ખ'ડ અનેકશઃ નોંધપાત્ર 
છેઃ પ 
“૧. કાવ્યનાયકની ભ્રતયક્ષતા એકદમ વધારી મૂકનારુ' કિયાપદ ' દેખાતુ નથી ' 
વિસ્તૃતિહીન છે. 
ર. *ને'ક, કર્તા-પદને, અહી' અષ્યાહત રખાયુ* છે :*આ કર્તાક્ષુપ્ત રચના છે : 
(ગતે) ફાંઈ દેખાતુ' નથી-*---- 
3, “ કાદવ 'તી પુનરુક્તિથા રચનાને પ્રસરણુની એક ઘટનામાં, 1810061- 
05 માં છેડી દેવાયુ છે. 
“પૃથકારણુ . મ * 
પૃષક્કરયુ $ ૪ $ (૧) ની કર્તાલલ્ી સ'રચના, 1પ” 
પૃમછરણુ : ૪ : (૨)ની ફિયાલક્ષી સરચના, 12 અને 
પૃષફ્કરણુ ૬ ૪ : (૩) ની કર્તાલુપ્ત નરી કિયા-સ'રચના 1/7 --તે આવા 
આલેખથી દર્શાવી શકાયઃ 





આનો અર્થ એ થયે "કે, 
૧ આંખા કાવ્યતી સ'રચના કર્તાલાપ દર્સાતતારી છે, 
( માણુસે। ભાંગ્યા -- મૃત્યુ --વગેરે:..) 


૨ અને એ રીતે અ'તે ક્યાશેવ બતીરહેનારી * છે, 
(ફ'ઈક ચઈ ગયુ” - મૃત્યુ --ક'ઈક રહી ગવુ* - જવન, વગેરે,,, ) 


પૃથકરણુ : ૬ ? 
1 --કબાસ્તાન કાદવ કાદવ થતુ' પ્રસરણુકિવારપે અતુભવાય છે. 


૧૪ ગેતદ્‌ નવૅસ્બર ૮૪ 


ન 


૨ --શાન્તિશર્છુ" કષસ્તાન જ સમક્ષ રહે છે. ( “અથવા 'માં કવિએ જતે 
સહાયક [ચત્ર મૂક્યું છે. અલબત્ત, એ સહાયક જ છે, કાવ્યની 
નકલ નથી,) 


૩ --૨ચતા એક વિશાળકાય ચિત્રસાં ફેરવાઈ ન્નય- છે,એ ચિત્ર દક્યનશ્રાવ્ય 
ગુણુસમૃહિયુક્ત સેન્દ્રિય ચિત્ર છે.” એટલે-"કે 'કેતવાસ પરતુ ચિત્ર 
નથી,, કાવ્ય છે, છતાં, 


૪ --શખ્દના સામયિક માપ્યમ -ર2ેમ્પોરેલં મીડિયમ - પાસેથી અહી 
“ શિત્રકલાના અવકાશિત માધ્યમ - સ્પેશિયલઃ-મીડ્યિમ - પાસેથી લઈ 
શકાય"તેવુ' કામ સિદ્ધ કરાયુ” છે. 
. ૫ --૪વાં; રચતાને। 1સમત્ર- સ' કેત સમયમાં વિસ્તરે છે..- 

૬ --૪ અને-પનીઃવિગતેો રચનાને “આધુનિક કાવ્યલેખન કહેવા પ્રેરે 
તેવી છે: મોન પોએટ્રી “એકીચર. 

છ --એટલે આ 'રચનાના-'ભાવનમાં એ લેખનની શરતે ન્ણુનારનુ 
સહસર્જ્ન વધારે સરળ ખતે છે," 

૮ -- અહી રચતાને કશી 'અર્થ-અલિવ્યક્તિમાં' સારવી લેતારી  રિકપરે- 
શન 'તી પ્રવૃત્તિઃશકય “થી બનતી, કેમકે કાવ્યની સમગ્ર સ “રચનામાં 
એવી પ્રકૃત્તિ !સાટેતુ' કોઈ ૭દ્ર નથી)- વધુમાં,* 

૯ , - રચતામાં .જે ક'ઈ "નિયમો।૦( કોડૂસ )! છે “્તે બધા માનવ વર્તનના 
1તદર્શાને'*( મોહેલ્સ') નથી ભન્યાં : “ માણુસે!-" ભાંગ્યા ' -- પ્રાર'ભે 
આવ્યા પછી કયાંય વિસ્તરતુ' નથી, એટલે - રચના મરણાંવષયક 
નથી બનતી, કબ્યસ્તાનવિષયક રહે છે, અથવા શાન્તિવિષયક રહે 
છે. કષસ્તાન એટલે શાન્તિ. 

૧૦ --૨્‌ચનાના બધા જ ્તનયમે। . સાહિત્યમખાધ અથવા કાવ્યકલાખે।ધતાં 
નિદર્શને1 છે : કલામાં આવશ્યક એવી સુસ'ગતતા, પ્રતીકપ્રવેશ 
અને તેમતી સ'યોઝના આ રચનાતે કલાકૃતિર્પે સારવવામાં ભાવકને 
મોટી મદ્દો કરે છે: આ રચનાને આપણે એક સમપમ્રસ્વરૂપ પ્રતીક 
તરીકે ધટાવી શકીએ છીએ. એ શાન્તિતુ' પ્રતીક છે, કાવ્ય છે. 


પૃથક્કરણ : ૭ : ી 
આવુ કલાપ્રતીક એક “કલોઝ્ડ સિસ્ટીમ' તરીકે પોતાનામાં “ગ'ધ' રહે છે, 


એતદ્ટ તવેસ્બર ૮૪ ૧'૫ 


તેથી, 


૩, 


“જુ. 


જ 


, એને શ'કેતવિજ્ઞાનતી ભૂમિકાએ વિસ્કારી રકાતુ' નથી. ઈ પણુ 


પ્રકારે એવી વિસ્તૃતિ - એલાભેારરેશન - અહીં' અસ"ભવિત છે, ( નવ્ય 
વિવેચકે! આતે કલાતી અ'નર્વચતીયતા કઠે છે અને એવુ' કલા પછી 
ધણાં વચને! ઉમેરતા જ રહે છે !) 


આ રચતા પે!તાતી ભાષાના કાવ્યસાહિત્યમાં, પોતાતી સ'સ્કૃતિમાં કલા- 
પદાથરૂપે --' આટ' ઓખ્જેકટ 'રપે- પડી રહેવા માગે છે, કેમકે એ 
રેરિ્-્કથિત ' ડિફેઅરેન્સ 'તા દિ-અથી* તાકાત ધરાવે છે : એટલે હે, 
રૂપલીલા અને અથ*વિલમ્બનની સ્વજીય શ્ઞીમામાં મોડે સુધી પડેલી 
રહે 2. કયારેક સ'સ્કૃતિ-અવરેષરૂપે કાળમા દટાઈ પણ્‌ «તવ છે. 


આમ, આ રગના વિચ્છેદ અને અલત્રાવતી ચૂચક બની છે. એ કવિ, 
કાવ્ય, શાહિંભદ્ેત્ર અતે જીવત - બંધાતી વચ્ચેની જુધાઈને સૂચવે છે, 
સૌ એકમેકથા પરાવાં છે એમ દર્શાવે છે. (શેખ અને તેમતી કાવતા- 
સૃષ્ટિ સાધે આપણે ધરોભાથી ર્નાહ પણ્‌ એના અભાવ સ'કળાયેલા 
છીએ એ સુવિદિત છે.) 


“કલસ્તાતમાં ' રચના સ'સ્કૃતિમાં કલાનું” સ્થાન રી છે તેતે તો 
પ્રસ્તૃત કેરે જ છે, પણુ સાથે જ એતુ' કરા' સ્યાન "જ નથી એમ 
પણુ સ“કેત આપે છે. 


, આ ભૂમિકાએ શે"મતી આ રયનાતે હુ' આ રભ્યતાર્મા એક ' સરપ્લસ ' 


કહી શમુ' છું. એ કલાકારના દાયિત્વ વિશેના, ઉપરાંત કલા રુ' છે, 
તનુ કારક શુ' છે એવા જૂના પ્રશ્નો નવેસરથી ઊભા કરનારી સૂચક 
રચના છે. 

અને એ રીતે પોતાની વિરુદ્ઠ જઈતે આ રચના પોતાતી તેમજ એના 
રચવિતાની નિ;રોષ બધિકૂતતાને! ખાસ્સો! પરચે1 આપે છે, 


આ સાત પૃથષ્ઠરણી નથી, એક જ પૃષક્કરણુર્તાં સાત સ્તગ છે. )* 


* 'તિવિધ વિવેચનાત્મક અભિગમો? [વેદોના દારો દન્પરિસ'વાદમાં રજ કયું', ૧૯૮૩, 


શૂ૬ એતદ્‌ નવેમ્બર ૮૪ 


કાવ્યભાવનમાં કલા અને વિજ્ઞાન 


મમેશ એઝા ., 


કવિતા ભાષાની કલા છે અને કવિતામાં પ્રયાજાતી વિશિષ્ટ ભાષાતે આધુનિક 
ભાષાવિન્તાને લભ્ય કરી આપેલી વર્ણુન-વિવરગુની પદ્દતિઓના વિનિચોગ દ્વારા, 
કાવ્યરચનાની સમગ્ર પ્રક્િયાતે સમજવાનતે।, એમાં પ્રગટ થયેલા ભાષાકર્મ દ્દારા 
કવિતાના મંમ સુધી પહોંચવાનો! ઉપક્ટમ, કવિતાના કતરચભેદનનો ઉપકમ એટલે 
ચ'રકાન્ત ટાપીવાળાતુ' પુસ્તક “પ્રતિભાષાતુ' ડવચ 7#* જુદાજુદા સમયે ભાષા- 
વૈજ્તા!નક ઉપલબ્ધિઓઆતે। આધાર લઈને કાવ્યના તર્વને, કાવ્યની કલાને સમજવા- 
સસેજાવવાના સતેયત્નારૂપે લખાયેલા ત્રેવીસ લેખોતો આ સશ્રહ ગુજરાતી 
ભાષામાં કાવ્યભાવનની દિશામાં એક નવો ચીલો આંકનાડુ' પુસ્તક બતી રહે છે. 


આ પુસ્તકની ભૂ િકારૂપે શ્રી ટોપીવાળાએ કરેલાં અરધોએક ડઝન વિધાને।- 
માંનાં બે-ત્રણુક 1વધાનેો બહુ મહત્ત્વનાં ગણાય, એમંણું એવી ચિકિત્સા કરી છે જે 
આપણે ત્યૉ*હજી “ કૃતિના મૂલ્યાંકત પર જતાં પહેલાં અને મૂલ્યાંકનને કેવળ 
સ'સ્કારાનષ્ઠે ન બનવા દેગા માટે વર્ણન-વિવરણુની' વ્યવસ્થા અતે પહ્ાતિનો' 
વૈજ્ઞાનિક રીતે ઉપયોગ અત્ય'ત નહા' વત્‌ દશામાં છે,' આ વાતને વિવાદ થઈ શકે 
એમ નથી. 


ખીજી મહત્ત્વની વાત એસણે એ પણુ તોંધી છે કે સાનવવિઘાઓની જુદી _ 
જુદી શાખાઓમાં '૧ત્તાંનિકતા હોય ખરી, પણુ તેમાં હં ચુસ્તતાની અપેક્ષા 
રખી શકાય નાહ્‌, આ વિદાઓની ચર્ચા- ચિકિત્સામાં વે વૈજ્ઞા!'નકતાતો વિનિયોગ 
કરીએ ત્યારે પણુ એમને એમના માનવસ "દર્ભોથી સવથા વિચિછિન્ત કરવાનુ શકેષં 
જ પષ્ટ નથી. આ વાત પરત્વે. પણુ વિવાદને અંવકાશ નથી તં (1010 165 
* “ગ્રતિભાષાતુ' ક્વચ? : લે. ડૉ. શકાત ગ્રપીવાળા, પ્ર. નિયતિ, પ્રકાસન, 
અમદાવાદ, સુખ્ય વિહેતા : સદ્ભાવ પ્રકાશન, ૫૩/૬૨, કાપડિયા એસ્ટેટ, રતતપે।ળ, 
અમદાવાદ, કિ'મત રૂ, ૩૨-૦૦ 
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(1૯ 1૫. કારણ, આનાથી ફલિત એ થાય છે '- કાવ્યભાવનમાં જ્યારે પણુ 
વિવેચક વૈત્તાનિક પહતિઓને। વિનિયે!મ કરે (યારે એ પદ્દતિએઓને વધારાનાં ઉપ 
હરશેારૂપે જ એ સ્વીકારે એ યોગ્ય છે. એને બદલે આ પદદતિએ.-પ્રવિધિએને 
જ જે કાવ્યભાવતના” એક અને અ'તિમ માપદડ તરીકે ઘટાવવાતો પ્રયતન 
ચાય તો કદાચ એતી પકડમાં ભ ષા તો આવે, પણુ કાવ્ય એતા ભાન્કાષની “હાર્‌ 
૪ રહી નય એવુ' બતે, આ નેખમ થી ટોપીવાળા સમજે છે એટલે જ એ એમ 
કરે છે કે સાહિત્યવિવેચનની વૈસાનિકતા એટલે એઇછત્માં આછી આત્મલક્ષિતા, 


જુદા જુદા સમયે અને નિમિત્ત લખાયેલા આ લેખોને લેખકે ત્રણુ વિભ ગોમાં 
વહેચી તાખ્યા છે. ને કે તત્તત ખે વિશ્ઞાગા જ પાડી શકાય, પહેલે, સાત 
લેખોનો વિભાગ કવિતા-આધુનિક કવિતા વિષે, એની પ્રકૃતિ એનાં ઉપકરણે!, 
રીતિ, એમાં ભાષાને પ્રયોજવાતી નવી દષ્ટિ, એ દ્રારા આધુનિક કવિતામાં રિદ્ધ 
થતા ર્યનારૂપો એ ખપી બાભતેોની ચર્ચાતા નિરૂપણુતે લગતો છે ત્યાર પછીના 
લેખા મધ્યકાલીન કવિ નર્રાસ'હથી માંડીને આજના આપણા આર્ધુતિક કવિઞે 
રાવજી, અતિલ ન્ેપી, રાજેન્દ્ર શુકલ, ચિતુ મોદી વગેરેની ફૃતિએ લઈને એમને 
ભાષાનવૈ્સાનિક અને સ'રયનાવાદી અભિગમોંથી આસ્વાદ્વાને। ઉપકુમ લેખે કર્યા છે, 


પહછેલા વિભાગની ચર્ચાનાં કેટલાંક નોંધપાત્ર વિધાને। વિષે ઘોડું'ક વિચારીએ. 
શ્રી ટોપીવાળા કહે છે કૈ આજતી કવિતા ભાવક સમક્ષ ભાષા નહિ પણુ પ્રતિ- 
ભાપાતનુ' કવચ પહેરીને રજૂ યાય છે અતે એનુ' ભાવન કરવુ' એટલે એ ડવચને 
*ભેદ્યુ* આજતા ભાવક માટે આ એક પડકાર છે, આધુનિક કવિ*ગઈ કાલના 
કનિતી જેમ પ્રત્યાયનને પોતાનુ લદ્ષ્ય નથી બનાવતો, બલકે તે સિવાયતી ભાષાની 
શકપતાઓનૈે કવિતાના માધ્યમ દ્રારા તાગવાતુ' કરે છે, એ સૌોંદર્ષલોલામાં નથી 
શચતે, પણુ શાખ્દઘીલામાં રચે છે. અતે આ રખ્દલીલા એતે ભાપાના વ્યાકરણ્‌- 
જડ ચ્રોકડાને છિન્નભિન્ન કરી, નવાં રૂપે, નવી ર્ચતાઓ ભાષામાં સિદ્ધ મરવા 
ગુર્‌ છે. શખ્દના માધ્યમ દ્રારા કવાસજનમાં પડેલે! કવિન્લેપપક શખ્દની સાથે જ 
લીલા કરે એ સમજી શકાય એરી વાત છે -- જેમ રગ-રેખાના માધ્યમ દ્રાર! 
શ્જન કરતે! ચિત્રકાર રગતી લીલા કરૅ છે તેમ પણુ શબ્દની લીલા અતૈ 
સે[લ્'તી લીદ્ધાતે જુદાં પાડીને કેરી રીતે ન્નેઈ શકાવ તે સમજવુ ક ઈક મુશ્કેન 
છે, શખ્દતી સાધેની લીલા એ જ અતતોગત્વા સૌંદયઉપર્લાબ્ધમાં નથી પરિણૂમતી ? 
આઓપણુ કાવ્યસ્નોએ તો ક્ષણે ક્ષણે નવીતતા સિદ્ધ કરવાની લીલાને જ સૌંદર્ય લીલા 
કહીતે વણવી છે, અને શખ્દનાં [નિત્યતવીન રૂપો-રચતાએ। સિદ્ધ કરવાં એને 
' સોદય'ઉપલખ્ધિ નહિ કહીએ તે! ખીજી” જુ કહીએ ર આપણુને ને વાધે! હોય 
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રઇ 


તતા એટલો જરર હાઈ શકે કે શબ્દતે સાધન બનાવીને એના દ્રારા કાવ્યેતર 
હેતુઓ સિદ્ધ કરવા માટે કવિતા ન પ્રવોજવી જેઈએ, 


એટલે 'કે 'ાઈ પણુ કવિ કવિતા સિવાય કશુ અન્ય નહિ જ એવી પ્રતિતા- 
પૂજક સર્જનપ્રવૃત્તિ કરતો હોય ત્યારે એ શખ્દતી આ સૌંદર્યલક્ષી લીલામાં જ 
પ્રવૃત્ત થયો છે એમ સસન્તય. એનાં ઉદાહરણુ। પણુ થ્રી ટોપીવાળાએ જે કૃતિ- 
“ઓતુ' ચયન કર્યુ" છે તેમાંથી જ મળી રહે એમ છે, એમણે : આ પુસ્તકમાં 
“આપણા મપ્ય યુગથી માંડીને આજ પયતના કવિઓએ સજે'લા કાવ્યરાશિ- 
સાથી કાવ્ય નામતે સર્વથા સાથક કરનારી કાતિએ શેોધીશેોધીને મૂકી 
“આપી છે. 


પુસ્તકના પ્રથમ પ્રકરણમાં જ તેએ તોંધે. છે કે ' કવિતા પરિંચત ભાષાનું 
“અપરિચિત રૂપ આપણી સામે ધરે છે,' ( પ, ૩) એમના આ વિધાનતી પ્રતીતિ 
એમણે પસ'દ કરેલ પ્રત્યેક કૃતિમાંથી મળી રહે છે. એટલે આ અપરિચિત ભાષા- 
રૂપતી સિદ્ધિ એ કેવળ આજની કવિતાનુ' [વેશિષ્ટ લક્ષણ છે એમ ઢહી નહિ 
શકાય, આજને! કવિ ઠદાચ ભાષાવિષયક ઉપલાખ્ધએઓથી વધારે અભિસં હોવાથી 
ગ્યે કવિતામાં ભાષાકર્મ વિષે વધારે સભાન હશે “ખરે, પણુ ભાષા વિષેની આ 
"સભાનતા એતે જે પ્રયોગશીલતામાં પ્રેરે તેનાં પરિણામે! પ્રત્યેક પ્રસગે સારાં જ 
“આવશે તેની પણુ ખાતરી રાખી શકાય નહિ. કદાય છેલ્લા ખે દાયકામાં રચાયેલી 
ગુજરાતી આધુનિક કવિતાના સમમ્રલક્ષી અભ્યાસીને એમ જણાવા સ'ભવ છે કે 
જેને આપણું અભિનવ પ્રયોગો કલા તે કાવ્યરૂપો, રીતિએ, ભાષાકર્મ વગેરે પણુ 
આજને તબક્કે ક'ઈક ઘરેડમાં પડતુ' જય છે, જળ થ'ના ગયાં હોય એમ લાગે છે 
-ે એને કાઈ ડરોાળી નાખે 'એની. જરૂર છે. આ વાત પુસ્તકના લેખકવે તો 
“સમળ્ઈ જ છે જેતે ઉલ્લેખ એઓ કરૅ પણુ છે. (પૃ, ૮) 


૧૯૫૫ની આસંપાસ પ્રયોગશીલ્ષતાના પ'થે નવપ્રયાણુ કરતારી ગુજરાતી 
કવિતાએ સૌ'દયજસિદ્ધિના ધ્યેયને છોડયું” અતે કેવળ ભાષા સાથેની પોતાની નિસ્ગતતે 
'વધુ ને વધુ ગાઢ બનાવી, આમ બંનવામાં, અલનત્ત, અવુગાંધીકુગની કંદયવાદી 
કવિતાએ ભૂ [મકારૂપ ભાગ શજવ્યાવુ' “લેખક સ્વીકારે છે. આધુનિક ચુજરાતી 
કવિતાનાં વ્યાંવર્ત ક લક્ષણા આટલાં હોવાનુ તેઓ તોંધે છે: 

“ પ્રખળ નિષેધાત્યક વલણુ, પર'પરાઓતુ” સદ'તર ઉન્યૂલન, સ્વરૂપ તરફતુ' 
ઉદ્‌'ડ આકર્ષે ણુ, પ્રયોગધર્મી'તા ( 510 ), ફૃત્રિમતા, કઠિનતા, નવીનતાતી સાથે।સાથ 
તેદનો, હતાશા, વિચ્છેદન, વિઘટન.' ( પૂ. ૫ ) અને એએ ઉમેરે છે કે આ લક્ષણે 
ઝગ? કરીને ગુજરાતી કકાવેતા “ વૈશ્વિક પરિપ્રેદ્ય તરક ખૂ લ્લી થઈ.” 


એતટ તવેસ્ખર્‌ ૮૪ ૧૯ 


આધુનિક કવિતા અને અર્વાંગીન કવિતા વચ્ચે પણુ થી ટેોપીવ'ળા સૂક્મ 
ભેદ કરે છે રાજેન્દ્ર નિર'જન, પ્રિયકાન્ત, નડિન રારળ ઝીૌરે અર્વાચીન કવિતા ॥ 
સર્જકો છે અને એમતી કવિતામાં અનુભૂતિ અને ભાપા વશ્ચે હજી સાંસ્કૃતિક 
ભૂમિકાનો સ'ન'ધ રહેલો જેવા મળે છે, જ્યોરે આધુનિક કવિતા ભાપાતા 
સ'સ્ફાંતળળને નહિ પરતું માત્ર તેતા કૃતિબળને તાગવા-પ્રત્રટાવવાતી ખેવતા 
રાખે 9. અત્યાર સુધી “કવિ ભાષા પર કામ કરતે! હતે!, હવૈ કવિ પર્‌ ભાષા 
કામ કરતી થઈ. શખ્દ હવે ઉપાદાન નથી, પણુ ઉપાદેય છે, તેથી ભાષાતે એના 
શજિદા અથ સ'કમણુના સામાજિક અધ્યાસોધા છેડવીતે, મુક્તમાં મુક્ત જયક્તિ- 
અષ્યાસોના સદભમા કવિએ પ્રયોજે છે; અતે ભાષાશાસીઓ જેતે (1તાંતાંટ્ટા ) 
વ્વક્તિભાષા કહે છે તે સાચા અથમા સ્જવાને! કવિએ ઉઘમ કરે છે.' (પૂ, ૧૦) 
આ વિધાતોતા સમર્ધ નમાં એમણે ગુલામ મોહમ્મદ રેખથી ગ્રાર'ભાયેલી આધુનિક 
ગુજરાતી કવિતામાથી જીધ જીદા દસ કવિઓની ડૃતતિએ। થોડાંક ટિપ્પણુ સાથે 
ઇદ્છૃત કરી છે. એ દસેય કૃતિઓમાં કવિના ભાષાકર્મની કશીક વિશિષ્ટ ભાત 


ઊપશતી આપણે અવશ્ય જેઈ શકીએ. 


પણુ પ્રશ્ન એ છે કે ભાષા જે સસ્કૃતિતી જ નીપજ છે તેને! તેના સ'સ્કૃતિ- 
બળથી સ૧*થા વિગ્છેદ શકય છે ખરે? ને આ પ્રશ્નતે। ઉત્તર હકારમાં અપીએ 
તો કવિતામાં પ્રતીક, રપક અને મિથતા ઉપયોગ પરત્વે ઘણા મૂણવનાર! પ્રશ્નો 
ઘભા થાવ, કારણુ કે પ્રતીક, મિથ ઇત્યારદિર્ના આધુનિક અર્યધટને! ગમે તે! કરીએ 
તા પણુ તેના ઊ ડે તળિયે તે મવુંષ્યની કોઈક સાંસ્કૃતિક વિભાવના જ રહેલી છે 


તે વાતને! ૪-કાર યઈ શકે નહિ, 


કૃતિ તરીકે અતે કૂતિબાલ બધાં પરિબળોથી નિરપેક્ષ એવી કવિતાતી પોતાની 
સ્વાયત્તતા સ્થાપિત કરવાને! સજક પુરુષાર્થ, એતી સ્વ-વાચકની આ શોધ એ 
એતી ઉત્તમ 'ાટિએ કાવતામોત્રનુ" લક્ષણુ ગણાય. આમ છતાં પૂર્જકાલીન કવિતાથી 
સ'પૃણુ વિચ્ટેદ સાધવો એ આંધુનિક કવિતાનુ' વિરિષ્ટ લક્ષણુ છે. આધુનિક 
ઢવિતા તેની પુરોગામી કવિતા કરતાં જતિભેદે તે ઝા1તભેદે નોખી પડે છે, એટલે 
આધુનિક કવિતા અને તે પૂવે" રચાયેલી બધો કવિતાનાં ખે અલગ જુથો પડી 
જતાં ફેવાનુ' લેખકતુ' મૃતવ્ય છે, પૂર્વઆધુનિક કવિતામાં રષાવિત્વનું' બળ. 
કા્"શીલ ફોવાનુ' અને આધુનિક કવિતામાં નિત્યપરિવર્તનશીલતાતુ* પરિભિળ 
ઢાયશીલ હોવાનુ” એએ કહે છે. આ સમત્ર તારણુ પણુ કેટલાક વિવાદની ભૂમિકા 
ગ્રસ્ય પિત કરે એવુ છે, અહી શખ્દસ”કેતોની ખાહમુંખતા અતે તે દ્દારા કવિતોતું 
ભાલ્રજગત સાથે રચાતુ અવુસ'ધાન લેખકને પછેલા પ્રકારતી કાવતાની મર્યાદદ 
રક એતદ્‌ નવેરનર ૮૪ 


ક્પ્ઝ 


જણાય છે, જ્યારે આધુનિક કવિતામાં શખ્દસ' કેતો અ'તર્સુખી અને એટલે એક 
પ્રકારના 01036 11૯8011૪ ધાળા, અર્થ પરત્વે અર્ધપારદશે'તા રચતા હેવાતું 
એમતું વિધાન છે. આની સામે પ્રશ્ન એ થાય છે 'ે જે અષ્યાસોને કારણે અર્થ 
“ધૂસરતાનુ' પડ આધુનિક કવિતાની આસપાસ ૨ચાવાતુ' કહીએ છાએ તેવુ કારણુ 
એવુ' હોવાતુ' ન કહી શકાય કે જ્યારે કોઈ નવા અધ્યાસો। પ્રથમ વાર્‌ પ્રયોજાય 
તારે અર્થ પરત્વે ધૂ'ધળાપણુ' અનિવાર્ય રૂપે રહેવાતું જ ? જે અપ્યાસે। આપણુને 
લાંબા સમયથા પરાચત છે તેમની એળખાણુ વધારે સહેલાઈથી પડવાની અને 
એ દ્વારા જે સ કેત કવિને કરવે। છે તે ઝટ સમજવાને1, એક સમયે “ વેસ્ટ 
લેન્ડ 'માં એલિવટે વેયષક્તિક અધ્યાસો। દ્રારા જે અર્થસ'દિગ્ધતા [સદ્ધ કરેલી તે 
આજે એવી સ*દિગ્ધ રહી નથી, આજે એલિયટતી કવિતા અર્થ પરત્વે એટલી 
૦૪દવૃપલ નથી લાગતી, સુરશ નનેષી, લાભશ કઃ, ગુલામ મોહસ્મદ વગેરેએ કવિતામાં 
પ્રયોગ કર્યા તે સમયે એમની સામે દુખૌધતાનુ' મોઢું આળ હતુ. એમની કવિતાતે।, 
એમતી કાન્યરી।તતો પરિચય થોડોક વધતાં એ આક્રોશ થોડાક મોળા પડયો જ 
છે, જે નિત્યપરિવર્ત નશીલતાની અપેક્ષા આધુનિક કવિતા પ્રત્યે વ્યક્ત થઈ છે 
તે આપણા આ આધુનિક કાવઓએ સ'તાષી છે કે એએ પણુ અમુક રીતિઓમાં 
સ્થિર થયા છે તે હવે ન્નેવુ' જ્નેઈએ, 


ખીજી એક વાત શ્રી ટોપીવાળાએ એ કહી છે જે કાવ્યસર્જનની ક્ષણે કવિ 
એક પ્રકારને1 દૈધીભાવ અનુભવતે1 હોય છે, અર્થાત્‌ પ્રત્યાયન અતે પ્રત્યાયન- 
વિરોધ એ બે સામસામે ખે'ચતા બળોમાં કઈ તરફ ખે'ચાવુ" એ વિષે એના મતમાં 
ગડમથલ હોય છે, એને પ્રત્યાયનનો સ'પૂણ વરાધ તા ઇષ્ટ નથી. એટલે અમક 
-સ્તઃ સુધી એ પ્રત્યાયનને આવકારે છે અને પછી એ પ્રત્યાયનથી વિસુ"મ થઈ 
-'તય છે, બીજી રીત કહીએ તે કાવતાતો 30126 10૯111૪ પ્રત્યાયત થાય 
"તે એતે પ્રષ્ટ છે પ કવિતાના તૈટટ[» 10€&111૪ુતે એના અર્યની સમગ્રતાતે 
સિદ્ધ કરવા અનક શ્રેણીઓનાં રચનાસ્વરૂપાના અ આશ્રય લે છે અતે એ દવાન 
કાંવતાતે દુખોધ બનાવે છે. આ બધા ર્યનારૂપો જેને તદ) 10૯10118 પૂ વેનાં 
અવાંતરરૂપો કહી શકાય તે એક પ્રકારના 18120211 5€5 છે. જે રાતે ભાષા- 
વિજ્ઞાની કોઈ પણુ એક લાષઃઉકેલ લઈન અના ૩0 દ્રદ્ટ 37પતપ1૯થી શરૂ 
કરી, એનાં અવાતરરૂપોના એક પછી એક શ્રેગી વટાવતો 11૯૯0 લૉંદ્રછુ#&015 ના 
સદદ લેતો એના તંટ€) 5૫112 સુધા પહાચે છે ત રાતે કાવ્યતો! ભાવક 
પણુ કરે તે અપૉક્ષત છે. આ કેમ થઈ શકે આવાં અવાતર રચતારૂપો। કવિતાનો 
ન્ભાષામાં, એના રચનાસ્વરૃપમાં 4વો ર'તે | |હત છે તે એમણુ અનેક ઉદાડ-ણેા 


ટ્‌ 


એતદૂં નવેસ્બર ૮૪ ૨૧ 


દારા બતાન્યુ' છે. ”્તિત્ત16લડલ જેવા આ અવાંતર રચનારૂપો ઉદેલતાં એક 
એવી ક્ષણુ આવે «યાથી આગળ જવાય નહિ, એટલે કે આપણે કાવ્યના તટલ) 
1164181108 સધી પહેચા ગયા ગણાઈએ,. પશુ થી ટોપીવાળા તો એમ કહે છે 
 કાવ્યસર્જતની એક એની ક્ષણુ આવે છે જયાંથી આગળ [2078091151૪ 
થઈ શહે નહિ અને તે ક્ષણુ અમવા કક્ષા છે અર્ષ ધૂ સરતાની, સ'દિમ્ધતાની, અને 
અર્થસ'દિગ્ધતા એટલે અર્યાવસ્તાર. આમદ સમજવાંતુ' એ છે 3 સર્જ કપ્વે 
આ પ્રક્રિયા અર્થ્સંદિગ્ધતા, પરાવ્યક્તિ ([2800[210705108) અને કાન્યનું 5078૯૯ 
517૫011૫16 એ રીતની હોય છે, જ્યારે ભાવકપદ્દે આ પ્રકિયા વિરુદ્ધ ગત્તી 
રહેવાની તે વાત સ્વીકૃત છે. આ મૃદ્દાની સ્પષ્ટતા કરવા એમણે એક વ્વાપક 
ત્રિશ્ાણુ અને એની અંતર્ગત રચાતા નાના ત્રિકાણુીતી આકૃતિએનો ઉપષેળ 
ક્યોં છે. આવી આકૃતિએ દારા પોતાના કથનતે સ્પષ્ટ કરવા ધ્રુસ્તકમાં હેર ઠેર 
અ ભાષાવેરાનેક પૃચષ્કરણ્‌ની રીત પ્રયોજવામાં આવી છ્ઠે, પણુ ફા્‌વ્યાર્ષની 
સ'દિગ્ધતા એટલે કે કાવ્યના કેન્દ્રમાથી નીપજતા અર્ધવ્છુ ભાતી વાત મહત્તવતી 
છે, તે એ રીતે 'ે કાવ્યાર્થની આ સદિગ્ધતા શુ' આર્ધાનિક કતિતાની -વરિષ્ટ 
ઉપલખ્ધિ છે? જે ફાતએ। તરફ આપણે વારેવારે વળીએ છીએ તે કૃતિઓ તરફ 
વારેવારે વળવાનુ' શુ' કારણ ? કાવ્યમાં સ'દિગ્ધતાની વિસ્તૃત ચર્ચા એ પણુ અ%- 
કાલતી વાત નથી, ૧૬૩૦ માં એમ્પસતે આ પ્રશ્નતી બહુ વિશદ છણાવટ કેરી 
થતી તે આપણે સો નણીએ છીએ. અને ત્યાર પછી પણુ આ પ્રશ્ન ચર્ચાતે ગલો 
છે. એમ્પ્સતે એમ કહેલુ* કૅ 


₹ હપાઉછણાંઇ૪ ' 1૬5૯1? લઉ દલ 1તલાડંઉઇ દડ 10 ખોદ 
૪0૫ 41૯0, હ 111€111018 10 106418 9૯1081 111055, ક [07૦- 
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5€૧૬%1 તાલ્વળા0છુડ. 1 15 પ5ણી0ં 10 ૯ 4016 (૦ ૬€[081'81૯ 
દૌલ્ડટ 1 3૦01 પ્ાંડ], 00! ઊ 15 00૬ 00૫1005 10ત1 11 520071. 
105 ધાદાળ રાં 803 તાંત્ર" 00101 00૫ પ1 ઇ€ 141510૪ 
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આ સ'દિગ્ધતાને લેપકે ત્રણુ સ્તરે કામ કરતી બતાવી છે, તેમાં એમની 
પ્રક્નષનતે સમ્જવાતી-સમશવવાતી ઝીણી દૃષ્ટિતા પરિચય થાય છે. અ અ ખા 
પુસ્તકતુ' આ એક વિરિષ્ટ લક્ષણુ છે કે તેમણે કાવ્યાંતર્ઝત સ'રચનાસા સમજવામાં, 


૨ર એતદ્‌ નવેસર ત્ઝ ક જ 


ગમતાં નાનાં નાનાં 5લછ1€115 - ઘટકો -ના આંતરસ'બધો સ્પપ્ટ કરવામાં 
' ભાષાવેસ્ાનિક પૃથકકરણ પદ્દતિતો। વિનિયોગ કર્યો છે. કવિ પાસે જે 1ળફટપાંડદંટ 
૦૦1[€16106€ છે તેતે તેઓ સહજસ્કુરણુ। કડ છે, અને નોંધે છે કે શખ્દગત 
સ'દિગ્ધતા, બહિર'ગ સ'રચનાની સ“દિગ્ધતા તેમજ અ'તર'ગ સ'દિગ્ધતા એવી 
 ત્રણુ'સ'દિગ્ધતાની કક્ષ એમાંથી કયા સ્તરે સ'દિગ્ધતા પ્રયાજવી અતે કયા સ્તરે 
એતે પ્રકાશિત કેરવી; કાવ્ય ચે!છસ કયા બિ'દુએ કેટલી માત્રામાં આવી સ'દિગ્ધતા 
સહી લેરો તે સારો કવિ સહજસ્કૂરણાથી ની કરી લેતો હેય છે. (પૃ. ૬૦), 
એ નકી થયા પછી જ કાવ્યની ભાષાનાં 5012૦૯ 51100111૯6 માં ખભિ- 
વ્યક્તિ કરવાને।, એટલે કે કાવ્યાથે' કાઇટ [€10110&006 તો તબકકો 
કવિને માટે આવે છે, 


આધુનિક કાંવતાની સૈદ્ધાંતિક ભૂમિકાની આ સાત પ્રકરણે। સુધી વિસ્તરતી 
ચર્ચા પર આટલી વિરતૃત ચર્ચા આપણે કરી; પણુ આ પુસ્તક ' ગ્રતિભાષાતુ” 
કવચ ' એની 1સદ્ધાંતચર્થાતે કારણે છે તે કરતાં યે વધુ તોધપાત્ર એમાં લેખકે 
કરૈલાં કૃતિવિવેચનોને કારણે છે. આ|દકવિ નરસિ'હથી લઈતે માધવ રામાતુજ 
જેના ગુજરાતી કવિતાના જીદા જુદા તળડકે સજકપ્રતભાતે। વરિષ્ટ ઉત્મેથ 
પ્રકટ કરતારા ૧૭ કવિઓતી કૃતિઓ પર સ'ર્ચતાલક્ષાં આસ્વાદલેખો એ આપણે 
«યાં કાવ્યભાગનના 1વષયમાં નવી ડિશાતુ પ્રયાણુ છે. ગુજરાતી કવિતાનો આસ્વાદ 
કરાવનારાં પુસ્તકે જુદા જુઠા [વજેચકોએ આપ્યાં છે એ ખરુ, પણુ કાવ્ય- 
ભાવનમાં ચ'્રકાન્ત ટોપીગપાળાએે અપનાવેલે આંભગમ અતે કવિના ભાષાકર્મની 
આવી સૂદ્દમ તેમજ વૈજ્ઞાનિક તપાસ બીજ કોઈ વિવેચકે કરી હોય એવુ 
જાણ્યામાં નથી, 


નરસિ'ઇવુ' પ્રસિ કાન્ય ' ભોળી રે ભરવાડણુ? આમ તો! મષ્યકાલીન પર” 
પરાનુ' ભાંક્તકાવ્ય છે, પર"તુ એ કાબ્યે છે એટલી વાત જ સણત્ત્વતી છે અને 
એ ઉત્તમ કાવ્યની કક્ષામાં બેસી શકે તેવુ' છે તે વાત વિષે કોઈ શ'કા નથી, 
શ્રી ટોપીપાળા પુ એના પૃથક્કરણ દારા એ વાત સહ્દ કરી આપે છે. કુલ 
દસ પક્તળામાં વિસ્તરતી આ કૃતિનું બાલ રચનાસ્વરપ તપાસતાં તપાસતાં 
લેખક અહી* જેતા મળતી ભાષારયનાગત સૂક્મતાએ।નતી તપાસ દ્રારા નરસિહ 
જેવા સષ્યકાક્ષીન કવિની કૃતિ પણુ રચનાદષ્ટિએ કેટલી સુ'દર છે તે બતાવી આપે 
છુ. “ભોળી રે ભરવાડણુ હરિને વેચવા ચાલો ' એ ઉપાડતી પ'ક્તિથી જ ભાષા- 
રચનાની 1વ!શષ્ટતા જજાઈ આવે છે, ભાષાવિજ્ઞાનમાં જેને 1000066121૯ 
€૦૫ડપરાઇડ કહે છે તે ર્ચતાગત 1સદ્ધાંતતા આધારે “ ભોળી રે ભરવાાણૃ 


એતદ્‌ નવેમ્બર ૮૪ ૨૩ 


શખ્દ્સમૂહર્માં આગળ-પાણળના શખ્દોની સરહદ પર્‌ સ્થિત ઉદ્ગારવાચક ' રે 'તે 
સ'ભધ 'ભે!લી' એ વિશેષણ સાથે કેવો રીતે ન્નેડાય છે તે એમણે પ્રતી1ત્કર રીતે 
દર્શાવ્યુ' છે. (આવાં 10 લત ૮૦1૫511(0૯1015 નુ” આગળના % પ૫૪”ના 
શબ્દ તરફ સ્થાનાતર્‌ કરતાં કાવ્યાર્થનો પણુ કેવો! વિસ્તાર સધાય છે તે એમણે 
એકાધિક કૃતિએતી તપાસ દરમ્યાન દર્શાવ્યું" છે, ) એ જ રીને ફ!તતી પ્રશમયે જત! 
પણુ કાવ્યનુ' રચતાસ્વરપ સિદ્ધ કરવામાં કરી રીતે પ્રયોનજાઈ છે તેતી તપાસ 
એમશે કરી છે. અને કૃતિતે નાટયાત્મકતા અપ વામાં એમઃ સિદ્ધ થતે। કાવ્વકટકે 
વગ્ચેતો ક્રિધ અને સ'દગ્ધતાપે વક અર્થ અધ્માહતિ નરસિ'હ જેવો મધ્વકાવીન 
કવિ પણુ કૃતિમાં લાતી શકે છે એ એમણે દર્શાવ્યું” છે. 


કાન્તના ખ'ડકાબ્યોમાં લેખકે કાવ્યાથતી કક્ષાએ બહુવિધ સ'ભ વતાએઓ 
નનેઈ છે અતે એમા કાવ્યસામમો તેમ જ રચનાપ્રાંકયા પરત્વે કાન્ત કેવા સર્-્જ 
કવિ છે તે એમણે બતાવ્યુ છે, આમ ૪1 અહીં અમતા પ્રધાન ઉદ્દેવ કાન્તનાં 
ખૂ'કાવ્યોમા, એમના શૃત્તસ યોજનમાં કવએ દાખવેતા રચતાકોરાલની તયાસને 
છોવાતુ સ્પષ્ટ છે, કાન્તતાં ખડકાબ્યામાં નેવા મળતુ જત્તવાવેષ્વ અને અ દ્દારા 
કથામાં અકતાં સ્થિયતરો ગત્વ'તરાની ચચ એ ક હ નવી વાત નથી; પણુ આજ 
પૂજે આ છદોવૈવિષધ્યતે કર્થાવિકાસસા સધાતાં ભાવયારવર્તનતા *નેડે સ કાલત 
ઝેરવાનો ઉપડુમ વિવેચકોતો રલો છે. વળી આ પ્રકારના ઇદોલવિ*-માં પણું 
જાઈ વિશેષ ર્ચતારપ અનાહત હોવાતા તાધ લેવાઈ હેય અમ સાંભળ ત્તુ નયા. 
થી રાપીકાળાએ વૃત્તવવપ્યની આ ખ ડકાવ્ોની વિશિષ્ટતાત વૈત્તાતક ભૂ નિકાએ 
ત્પાસવાતુ આવ્કાવ સાહસ ક્યુ છે, આ તપાસ દારા પ્રયમ તેએ અ 1નષ્ફર્ષ 
તારવે છે કે છરોાવાવધ્ય આ ખડકાવ્યોમાં વાટ ગ્છક કે આનયમિત નથી, અમા 
છીદોતા એકમોમાં પારવર્ત તની એક વ્યવ!સ્થત આજૃતત્ત જેવા મળે છે, અને નવાં 
એ વ્યવસ્થા તૂટે છે ત્યા પણુ કવિતો આશય ધણુ ખરુ' સરયતાતે પ્રત્વમતા 
(1017€9'૦૫॥તા॥૪ુ ) આપવાતે। હોય એવુ” સમજવ છે, કાન્તની સગ શક્તિનું, 
એમના રચનાકીશલતુ' અ એક વિંશષ્ટ પાંરમાણુ છે. ચોક્કસ એકમોમાં 4ળાતી 
આવતી એમની વૃત્તન્યવસ્વામાં #ના જરા એ એકમે! ખ ડિત થાય છે તે 1સ્યતિએઓ 
વિશે પણુ કેટલાંક માગ'દચ ક તારણે લેખકે પ્રાપ્ત કર્ઢાં છે, 'વસ'તાવિજય 'તી 
વીગતે કરેક્ષો વિશિષ્ટ તપાસમાં એમણે બ્ૃમુરાય અ જરિયા જેવા સૂદ્મદશી 
વિવેચકને પણુ તર્કની ભૂમિકા પર પડકાર્યા છે 


પણુ આવા સ'રચતામૂલક ફતિવિવેચન વિષે એક પ્રશ્ન હમેશાં રહેવાતે। જ. 
અને તે એ કે ડેવળ સ'રચતાતી ઝોણી ઝોણી બધી જ વીગતે'માં ઊતર્યાં પછી 


૨૪ એતડૂ તવેમ્બર ૮૪ 


“આપણે કાવ્યના રહસ્યલોકને કોઈ રીતે આલોાકિત કરી શજઝીએ છીએ ખરા? 
“વૃસ'તવિજય 'તી પોતાને અભિમત એવી ૭'દરચનાની વ્યવસ્થાના આધારે ચર્ચા 
કરવાને લેખકને! ઉપકમ પ્રશસ્ય છે એની ના નહિ, પણુ પછી પૃ. ૭૫થી 
આગળ જે ચર્સા ચાલે છે તેમાં કા્યના વસ્તુવિકાસની વાત 'કેન્દ્રમાં આવી ગઈ 
“છે અને એવુ' રચનાવિધાન દૈતીવિક ભૂ મિકામાં સુકાઈ ગયુ" છે. આનાથી એટછુ” 
ફલિત થાય છે કે ૭'દરચના, ભાષારચના, પ્રાસરચના વગેરે રચનાપ્રવિધઓ 
પર ધ્યાન ઝેન્દ્રિત કરીતે એ પ્રત્યેકમાં [નિહિત રચનારૂપોને ઉકેલતાં ઉક્ેલતાં કવિએ 
દાખવેલા રચનાકોશલની તળિયાઝાટક તપાસ પછી પણુ “વસ'તવિજય' કાન્તવુ” 
ઉત્તમ ખ'ડકાવ્ય કેમ છે તૈ વાત સમજવી શકાતી નથી, અને આ ઉત્તમન્અવુત્તમ 
જેવાં વિશેષણ! વાપરવાની પ્રશૃત્તિને 110]21€5510115110 ૫ત10€ ]પ્ર્તંટુ€- 
106015 કહીને સદ'તર ઉડાવી દઈ શકાય નહિ, કારણુ કે આવાં મૂ લ્યાંકતો કથિત 
પણુ હોય અતે ગર્ભિત પણુ હોય. અસુક કવિતુ' જ અને અમુક જ કાવ્ય આપણુ 
“યાન કેમ ખેચી ગથું' અને એ જ આપણી તપાસતે। વિષય કેમ બન્યુ'? એ 
જ કવિવુ' બીજુ કોઈ કાવ્ય કે બોજ્ન જોઈ કવિનુ' કાવ્ય કેમ આપણા ધ્યાનમાં 
“ન આવ્યુ' ? આ પ્રશ્ષતો જવાભ આપણે કયા આધારે આપીશુ? કાન્તના 
“તૃસ'તવિજય માં મુશળ સ'વિધાન રહેલુ' છે અને એમાં એમના પ્રતિભાસામર્થ્થને 
આપણુને પરિચય થાય છે એમ કહેવાની ક્ષણે જ આપણે મૂલ્યનિર્ણયના પ્રદેશમાં 
પહેચી જતા હોઈએ છીએ. કલાપીતુ' “ એક આગિયાને' કે નાનાલાલનુ” “ કુલ- 
ચોગિની' કાવ્ય તરીકે ઊતરતી કક્ષાનાં હોવાનુ તો શ્રી ટોપીવાળાનુ' પોતાનું જ 
મ'તવ્ય છે. ત્યારે પ્રશ્ન એ થાય 'કે શુ' એ પ્રતિપાદન એમણે કેવળ સ'રચતાપ્રક્રિયાના 
“આધારે કરેલુ' છે ખરુ'? એમાં શુદ્ધ ફૃતિલક્ષી અભિગમ સિવાય કરુ નથી ? 


કેવળ કૃતિનો, એની વસ્તુલક્ષી તપાસને।, તેના વૈજ્ઞાનિક પૃથક્કરણુતે। ઉપકૃમ 
ચારેક કડડમૂસ તૂટી પડતો હોય છે. આને કદાચ લેખકની વ્યક્તિગત સર્યાદા 
ગણીએ તે! પણુ એટલી વાત તો ખરી જ જે અસપ્રસાતપણું આપણી સાથે 
આપણી ચિત્તભૂ મિસાં પડેલા સ'સ્કારો આપણા પ્રતિશાવોતે કયાં, કચારે પ્રભાવિત 
કરી જય એતી ખબર પણુ ન રહે, કલાપીની રચનાને એક રચનાર્પે જ ન્નેવાનો 
પ્રાતસ્ા હોય તો તે] એના રાજવીપણાની, એના યૌવનનો, એના પ્રેમપ્રસ'ગની 
બધી' વાતો અપ્રસ્તુત ગણાવી ન્નેઈએ. ઉસાશ'કરની કૃતિ “ માઈલોના માઈલો 
“સારી અ*દર?તે એક સ્વત'ત્ર, સ્વાયત્ત કૃતિ તરી'કે- એટલે કે 'ગ'ગોત્રી 'થા 
આર'ભાયેલી કવિતી ૦૦51110 (1106ની શોધથી નિરપેક્ષ રીતે - જનેવાતુ' શકચ 
'ભમવુ' ન્નેઈએ, અતે એ શકય છે. પણુ એમ કરલુ' કાવ્યના વધુ ઉત્કટ ભાવતમાં 


એતદ નવેસ્બર ૮૪ ૨૫ 
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જયેવદનઃતેકતાવાલી. સાસ્કૃતિક: ઝેશૃસિ, 
્ ક સિક્ર આચર ી 









તિખિલ ખારેડ 
ખેશષેો 
વ 


કાનજી પરેલ 
સવ 

પ્‌ 

ભી કપર્યડેયા 


ક! 


મ્ય 


'શુમન શાહ 

સકત સડ્ટેતની અવ «પતા 
હયસ્તાનમાં ગલામ મોહમ્મફ 
કૃ 


રમશ ઓઝા 
ક! મનાવતમાં કયા અતે વિજ્ઞાન 
જ્પ્જુ 


કાવ્યત્રમ પર્કાર સ્પર્ધાની માહિતી,” 
૨૭ 


૫7૯ 


ન 
રક 
મ. 


ર 


એતદ્‌ 


ણા, કેપ) [દર 10 1920 18.9 કરાર ૧% 3ર કાજુ સતથપ્ફસડ 


ન્ૌ્ર્ઠય કપટ 


૫ 
એતદ્‌ ૭૯ 
લધ સાતમ 
પસેરબર મોર્માસો 


તત ઝછુરેશ જેપી 
સહત ત્રી શિરીષ પમાણ 


પરામશકા હિંમત ઝવેરી રસિક રાહુ જયત પારેખ 


સપાદષીય પત્રવ્યવહાર શિરીષ પ ચાલને સરનામે કરવ 
બત રર મહિનાની ષદરમીએ પ્રગટ યાય છે 
વાષિ'ક લવાજમ પચીસ રૂપિયા 





જ ૭% 

૧/રાખડી વિનોદ «થી 
૧૬/અત્રતત્ સુશ્રા જોષી 
૧૯/ભાર્તીય સ દમમાં હુગના મક સાહિત્ય ડો ગણેશ રેવા, 


અતુ. નેયતિ દેરારરી 





ઘવાઝપમ ભશરતાતા સ્ધળ 


૧સિક ગ્રાહ 

બઓ/ર૪, ખીરાતગર એસ વૌ "*ડ, રાત્તાકેઝ સુબઈ ૪૦૦ ન૫૪ 
સડ્સાવ પકારાત, 

૫૭/૬૨, કાપાડેમ! એસ્કે્ટ, રતતપે।!ળ અમદાન।૬ ૩23 ૦૦૧ 

મહેશ દવે 

કહ, સાખસ્મતી સોસાયટી, સાબરમતી અમઢાવાદ ૩૮૦ ૦૦૫ 
જચ્તુ પરખ 

એ/રન્, ભગત એરૂેટ મ વૈત માર્ગ, ધાટકાપર સુબઈ ૪૦૦ ૧૭૭ 
પણછ્દેકા પચાહ્‌ 


ળે 
એચ/!, અયામક ફુરીર ધતાપમ જ, વ?ોદરા ૩૯૨ ૦૦૨ 


વ્યવસ્મયા અગેતે! પત યડડાર ચ દ્વિકા રિરીષ પ ચાતતે સરતામે કરવેઃ 
ગુદણસ્થળ સ્ડ0તે [સમ્દિ ગ નેસ સાહ ર કમડોવાદ સ્ટ ઇઆદ 


શિખ'ડી 


વિનોદ જેશી 


પવક્તા : 


વિજીત *લથ સૂચતે ક્ષિતિજદાહ દીધા પછી, 
હકેલ અભિસારિકા સમ પરિસરે ચ'દ્રિકા; 
મશા-ત નભમાં પડી કણુસતી હજ ક્યાંક લૂ, 
ઝબૂક હંસી તારિકા ઘત વિભીષિકા ચીરતી. 
ઝાંખાં અ'ધારાં થથી આરપાર, 
ખીતાં ખીતાં ખ્હાર જેયું ઉલૂ કે; 
નક્ષત્રોની ગુ'જતી શી સિતાર ! 
ઘેરાતી ગે।પાસ ગ્લાનિ વિલે કે. 


મુરક્ષેત્રે પડી આજ કાળરાત્રિ કરાલ, છે 
થયો પૂરો સદાસદ્ના સંત્રામે દસમે! દિત; 
શરશય્યા પરે સૂતા મરણાસન્ન ભીખ્મ, એ 
શિખ'ડી દૂરથી ભાળે, ઝીણું ઝીણું હસી રહે! 
પરમ સુઠ્તિ ચિત્તે થાસ ઊડા ભરે છે, * 
તિરવધિ સુખ એતાં નેત્રમાં તર્વરે છે. 
મહા -- 

મહાવિતાશ ખાદ, " 

આજ છે 


શિખ'ડીને 


એતદ્‌ ડિસેમ્બર ૮૪ ૧ 


"યપર 
પૃવર્ષ, 
ભીષ્મ -- 

કાળઝાળ 

ગ્રીખ્મ-શે। દઝાડતા પ્રપાત 
અગ્અગ્સાં 

અસ”“ખ્ય બાણુતે 

લઈ -- 

પૂડયા, 

આત વેદતા થકી જ તસ્ત. 


છે ન કયાય 
આસપાસ 
કૌરવેન્દ્ર 
એ વિલેોકવા 


સમસ્ત ક્ષેત્ર 

માત્ર 

એકલાપણાં થકી જ મસ્ત, 
ભીષ્મ 

'શાંતનુતનું મહારથી; 
ઝકવત્‌ 

કરાંજતા પડયા 
પ્રમત્તચિત્ત 


ટમક ટમક ટઢાંક'ચો તારલાથી સઢેલુ', 
મૂરર ફ્રકતુ' આકાશનું વસ્ત્ર લૈલુ'; 
સમધુરતમ હવાની લહેરખી મ'દ સદ, 
મૃદુલહદ શિખ'ડી ઝીલતે! સ્પ" સ્પ'દ ! 


પ્રગાઢ કુરુક્ષેત્ર આ રુધિરસિક્ત ઘેરે, ક્વચિત્‌ 
ઉલૂક વળી સ'ગ દે ક્ણુસતા જ ગાંગેયને; 
શિખ'ડી હળી માંડતો ડગ કરે શુ* ઉન્માદથી ! 
સુતૃણ્ શુચિ ચ'દ્િકા અભિસરે તમિસો હણી, 


૨ એત દૂડિસેમ્બર ૮્# 


તપન સડ1૮૫। 1”ગપ -'વાષ્ત ખડા અન ૭ 


'નિર્વધિ સુખ એનાં નેત્રમાં તર્વરે છે. 


એચિ'તાનું' અરે | એ ન ચકથી ઉદભવેલી, 
ૂળેટાયી છતાંયે ઝળહળ થતી કે!” વીથિકા ઉપરેથી; 
લીધી ભીષ્મે ઉપાડી ત્રણુ ત્રણુ તનયા ણી એ, 
આવી ઊભુ સ્મૃતિમાં. 

અકળ પડળ શાં ખેસવે છે શિખ'ડી ! 


પશિખૃ'ડી : 


ત હું શિખ'ડી. 

હુ 

સૌભરાજવી 

મુમાર શાલ્વને 

ચિત્તથી વરી ચૂક હતી 
કદ્દા- 

એ જ કન્યક]. 


જણું છું, ભીષ્મ ! જણું છું તમારા કર્મની ગતિ, 
તમે ચે જ્ઞાત છો એ હુ' અ'ખા, કાશીનરેશની. 


હતી તત'ન્તી હું સરિત ઉદદધિ પાસ ધસતી, 
'ઉંતી ડૂણી વલ્લી તર્‌થડ વીંટાવા તૃલસતી; 
તી જ્યોત્સ્તા ઝીણી ઝલમલ હવામાં પ્રસરતી, 
ઉતી હુ' એ મેઘા ઝરમર ઝૂકી જૈ વરસતી. 


હત હુ' સરિત, 

હોત, વલ્લી હુ*, 

હેત જ્યોત્સ્તિકા હુ, 

હોત વાદળી, 

હોત શાલ્વ કાજ હુ સમપિતા. 


જી ગ્રીષ્મમાં ધધખતી મરુભૂસમિ આજે, 
જુ શુષ્ટુ-ઊવર તર'ગ થ#જી અન્નણુ; 


એતદ્‌ ડિસેસ્બર ૮૪ ૩ 


છુ' સ્વપ્તશન્ય તરસી અનિમેષ રાવિ, 
છુ એ જ ઉષર-જીુઓ તખશિખ-અ'ખા! 
સુમિત શાલ્વ ! અરે, પ્રિય ! સાભળે? 
સુણુ, પિતામહ પામર આજ, શા 
તર્દ્ડે, શતા/ટિ વણેદ થકી 
રુધિર ? ના, મમ શાપ જ ની'ગળે ! 
ઉતુ'ગ હમ્યં અતિભવ્ય તણી સુરમ્ય, 
અદ્યાલિકા થકી તતે વરપાળ ફેકી; 
ધાયુ* હતુ મધુ નિમજ્જ્ત હ'સિકાનુ, 
ડૂખી અરે | અધમ ભીષ્મ તણા જ પ3! 
શુભાગ સૌભાગ્યથી થાય ચિદ્ધિતત, 
ખે પ'ખુડીસઓ અવગુ&ને મૃદુ 
હુગે, સમેટાઈ સલજ્જ, ત્યા, અરે ] 
તડાટ તૂટી મુજ ભાગ્યઆરસી ! 


છટકલા તફડી સપડાઈને, 

શિથિલ તાય ન ખ'ધન થાય એ; 

રથગતિ દત, અશ્વ હણેણુતા 

સતત, મૂ જિત હુ' અખળા હતી. 

પ્રત્યમ્ર પ્રાવૃષ હ્તા ઘતધે!૨ શુષ્ક, 
તક્ષતકોણી ઝબકી થઈ છિન્નભિન્ન; 
મ જીલ શવ“રીય કલાન્ત જ કાન્તિલુપ્તા, ” 
ડૉલ્યું' મસૂન પણુ રૈ! મરડાઈ ગ્રૌવા. 
ચૂ'થામેલી તરફડતી કો' પ ખિણી હોઉ" એની, ' 
ઉદ્દભ્રાન્તા, વિશ્લથ, વિવશ, આક્ાન્ત, હાફી જઈને; 
ફીલરાટાતી રહી, અતલમાં એગળ્યા આંત'તાદો, 
એનરી છુ પ્રચ્યુત અપહતા, તાણરી દત્તાચિત્તા, 
અભાગી ડું અરે? સ્વપ્તે! નનેતી ઘેવી નિમી લિતા, 
અરે! હુ' કેમ આવી જ તારા દ્વારે તિરસ્તૃતા ? 
સ્વીકારે કેમ તુ"? જણુ' તારા ક્ષાતત્વતેજતે 
સશ અૂ'ટજયુ” વારિ પાછુ' શે' સરિતા ખને? 


કે હા 


ગન્તવ્યશ્યુત, દાપમાલ બ્રઝાયલી હૃ 
“હુ સ્વપ્તની ખટકણી પળ, તિસ્સહાચ, 
“ભાંગી પડી ભટકતી રહી અત્રતત્ર,' 
પરશુરામ પર'તપથી ચ તે, 
વિષમ ભીષ્મ રહયા અપરાજિત ! 
કંકળતી રહી હુ' લઈ કામના, 
સળગતી રહી દારુણુ થાતના. 


ક ઉત્ક્ષેપાતી ખંધેથી વિમતસ, વિવશા, ચ“મૌલિકૃપાથી 
'પ્રાણાંતે ઉદભવી છુ ન જન્માંતરે, તે 
આપ્યું જેતે પ્રભાવી તિજ્પુરુષપણુ, હ હ, સ્ચૂ ણાકર્ણું ચહ્ષે, 
-એ, આ, એ હું શિખ'ડી ! ગતજનમ તણી, શાલ્વ ! તારી જ અ'ખબા ! 


'હુ' પાથષ્તુ' ક્વચ, હુ' રણુ-અગ્રચાયી, 

ને આજ ભીષ્મ સુજ સન્મુખ આતતાયી; 

ઝીંકી નિખવ શર ચાળણી જેમ વીંધી, 

આઠ આજ પરિતૃપ્ત પ્રપૃણૂ અ'ખા ! 

“જે, શાલ્વ ! એ ભીષ્મ મહારથી આ, 

કેવાં કરાંજે અતિ વેદતાથી |! 

“શી કાળરાત્રિ નિજ્તો દુપટ્ટો, 

અટ્ટાટ્હાસ્યે ફેરકાવતી આ !' 

પરિમલ મૃદુ ધીમે ધીમે વહે લયમાં, રહે 
પુલક્તિ ખધાં ગાત્રે કેવા અડી, શુચિ રેલતો ! 

-્રમ ત્રમ થતું બોલી ઊઠે જરા તમરું, વળી 
“પલકભરમાં કોઈ ઉલ્કા ખરે, તિરખી રહુ". 

"શાતા પ્રગાઢ અભિલિપ્ત અનુભવુ” છુ, 

“પામી અભીષ્ટ મૃદુપાય પરિસરુ' છુ, 

ચૈતન્ય ઉત્પ્લવેત આજ અત-”ત્ર કેવુ ? 

નતત“ન્ત કે ઝરણુ હોય ઉપત્યકાનુ ! 

“જાણું છુ',; ભીષ્મ ! જણુ' છું, તમારા “મતી ઝતિ, 
4શેખ'ડી આજ હું, નતા એ અ'ખા કાશીનરૅશની; 
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વિરમ્યા તગ પ્રત્ય ચાતો ટડાર પ્લ'બ, આ 
થ્યુ* માર્‌" શિખ'રીત્વ ભણે આજે જ સાથક | 


પવકા : 


ધીમે ધીમે ડગ ભરી શિખ'ડી ફ્રે આમતેમ, 
ધીમે ધીમે પ્રહર પણુ ચાલી રલો રાતને! આ; 
યાકીપાકી રણુભૂ સિ પ્રસપ્તા, ક્વચિત્‌ કોઈ તારે 
મપ્યાકાશે કરી ઉઝરડા કયાંક જતો લપાઈ ! 
રુધિરતે! પટ રક્તિમ ખૂ'દતે!, 
ડગ - સગવ” પ્રસન્‍્ત - ઉપાડતો, 
રઝળતાં મડદાં ટપતા જવો, 
સમીપ ભીષ્મ તણી જઈને ઊભે!, 


પરમ મુદિત ચિત્તે શ્વાસ ઊંડા ભરે છે, 
નિરવધિ સુખ એતાં નૈત્રમાં તર્વરે છે. 


રણુઝણુ થતી નક્ષત્રોની સિતાર સુમ"૬દ શી ! 
સધુમય હવા ઝીણુ' ઝીણુ' મૃદુ મલફો રહી; 
સમય શ્રસીતે વારે વારે જતો પડખુ” ફરી, 
અરવ ગતિથી ધીમે ધીમે રહી રજની સરી ! 


શરાવલિમસ્ત શરીર સૂવું, 

લૂ મિ યકો ઊધ્વ" મતોશિરામ; 

ઊતાં રુધિરે ત્રણુ કેટિ દૂઝે, 

ઢળી પડગાં છે શ્લય બેઉ પોપચાં. 
તિકટથી મરણુન્મુખ ભીષ્મને 
ેર્ખતે! પળવાર ઝળી બીને; 
'ક'ઈ અકથ્ય શિખ'ડી અતુભવે | 
પલકમાં ગતજન્મ સમરી રહે! 
આપન્ન સઘપરરાનિશતિ એ ઊભે! છે, 
* આસન્નકાળ-મરણૂાન્મુખ-લીખ્મ પાસે; 
પ્રાપ્વવ્યસ'ચિત છતાં મતમાં ન નનણે, - 
નિવે*દ શે! પ્રસરવા અણુન્નણુ લાગે ! 
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મવક્તા *: 

ક્ષણુ પછી ક્ષણુતાં સ્તર ઉદ્ભવે, 
સમયપિંડ અખ જતો! વધ્ધે; 
ભીષણુ યુદ્ધ પછી અવસાદમાં, 
વ્યાધિત શા મરણુન્સુખ ભીખ્મ આ ! 


ધવલ મસૃણુ શ્મશ્ન તાભિપચ*'ત દીધર્ષ, 
ઝગઝગ ઘુતિવ'તા ખહ્મચયે* જ ગાત્રો; 
બૃહદરેલક સ્ક'ધો, સુપ્ત આજતખાહ, 
[તેૈમીલિત દગ બેઉ ભીતરે દૂ ૨ નેતા. 
અફિ'ચત પરાસ્ત દેહ શ્વસતે। સ્વક્મોસ સ્મરી, 
અતીત તણી આવ-જા સતત વ્યત્ર ચિરો થતી; 
ઇષત્‌ ક્ષત જીવિતનુ* સ્મરણુ માત્ર શું પીડતું ! 
ઉઘાડી ઘડી મૃત્યુઠ્દાર વળતી પળે ભીડતુ' ! 
ખૂળભળે અવિરામ અશાતના, 

પળપળે પ્રસરી રહી યાતતા; 

સહજ સ્હેજ ખૂ લે હળુ પાપયાં, 

તહીં શિખ'રી જ સન્સુખ દીસતો! 

ઝલમલ થતા આછે વાયુ ઘડીભર સૂસવે, 
ઉડ્ગણુ તણી આંખા થાતી .અવાચક, રાત્રિ ચે 
લપસતી જતી જણે એવી ત્વરાથી રહે ધસી, 
ક્ષણ પછી ક્ષણે! વીતે તેતું છતાં તહીં ભાન ત્યાં ! 
અશ્રુખિન્દુ છલછલી જતાં લોચતે જેતન્નેતાં, 
સામે ઊભા અપલક શિખ'ડી વિલે કે વિહાસી !_ 
તક્ષત્રાથી અવિદિત ઝરે રાગિણી શી મફુલ્લ! 
નહાતી તેમાં મદ્ભર અનાકૃત્ત કે' લહેરખીઓ, ' “ 
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નિકટ જેઈ શિખ'“ટી વિહાસતે!, 

અતુભવે ક્ષણુમાં શી ચ વેદતા ! 

નૈત્રો સઘ ખિડાય ઠલાંત હદયે અક્ષુણ્ણ “ગે સ્મૃતિ, 
નૈ ગાંગેય અતીત ઉત્ખનતમાં ડૂબે પ્રવેગે *કરી; 
આવે એ ક્ષણ યાદ: એ અપહતા અ'બા જ-અસ્વીકૃતા 
ને ઉન્મૂલિત-છેવરે વદી હતી, “ ભીષ્મ, મ્રણે। હૈ ! મને 1? 
સડસડાટ પસાંરે થઈ જતી 

મૃદુલ ઝજાતિ સુપ્ત શરીરમાં; ક 
સ્મ્ર્ણુની લઈ રેકણ્લાકડી 

સુદૂર ભીષ્મ સરે ભૂતકાળમાં. 


ભીષ્મ $ 


ઠહી નવ શકો અરે ! ઠશુ' ચ આજ પયત હુ', 
રહ્યો સખડતે! નિગૂટં દવમાં અભિક્ષિપ્ત હુ” 
કેડુ' અવ સમાપ્તિકાળ પ્ાતિ જેઈ મારી ગતિ, 
હજી નિકટ આવ, આવ પ્રિય હે શિખ'ડી! હજી... 


પળનું પગલુ' દ૬ખાવતુ', 
પળમાં મોત અહં પહોચશે; 
ઝબણછી ઝખફછી ડરાવતે, 
હમણાં ફાળ અહો ઝળુ બરો. 


મુજ પ્રતિ પ્રિય! ઉન્તતભ્ર ત થા, 
સજળ નેત્ર મહી' છલકે કથા; 
અતિકમી ન શકષો ડર દૈવને, 
ત અવ શકય જ સ'ધરવી વ્યા. 


ગાત્રો નનણું ભડભડ "બળે સૂસવે શ્વાસ એમાં, ” 
આ શથ્યામાં ટળવળવુ'ધે શકય તા હાય! અબા; 
ધીમે ધીમે કરવત ફરે મોતની તીદ્યણુ ડેવી | 
વ્હેરાતા હુ" રહુ' વ્યતીતતા ભાર નીચે દબાઈ 1] 
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“। રાહ “લડ પાગ્પા) કુાવ*સક્ત ગાત્રાંચ ના; - 
ન ચિત્ત થતું વ્યત્ર જેઈ શતલક્ષતના નાશને, 
પ્ર'તુ બસ, તાહરુ' સ્મરણુ માત્ર પીડે સતને. 


તતુ' શાલ્વતી પ્રિયતમા, તુ પ્રદત્ત ચિત્તા, 

ગાંગૅય હુ' અભિહિત ત્રતખદ્દ ભીષ્સ; 

તુ સાહરી અપહતા ય, તિરસ્કૃતા ય, 

ક્ત'વ્યમૂઢ અધસાધસ હુ જ, * હાય ! 

-શરણુ અવશભાંવૈ સાહરુ' તે' લલ્યુ'તુ, 

રણુઝણુ મુજ હચે એ ક્ષણે કે' થયુ”તુ'; 

'પૂલકભર પ્રતિજ્ઞા વીસરી મુગ્ધ હેચે 

અતિશય તુજને મે” ચાહી*તી રેમરેમે ! 

લાંખી ત્રીવા નમાવી સરવરજળમાં ચીતરે હ'સ લડેરે, 
લજ્નભારે છુપાવી વદત સુકુમળુ' હ'સિકા ન્હાય તસ"; 
એવું એવું ક્ષણાધે" નિમીલિત દગથી મે' વિલેકી જ લીધુ, 
'।માંચે શી ત્વરાથી પ્રણુયઅમૃતનુ' સત્ત્ત જણી જ લીધુ ! 
રઘુ ન કશુ' ભાતસાન પ્રિય | ડ્ખતો હુ' ગયો, 
સુણ્યા પ્રથમ પ્રેમતો સ્વર, “ગ્રહો'મતે ભીષ્મ હે!!”* 
“ખરે વિક્લચિત્ત મે' ત્રહી જ હોત, અ'બા ! તતે, 

ચડી સ્મરણૂમાં અચાનક અરે ! પ્રતિજ્ઞા મને. 
અયુત યૌવતશ્રીથી રહલો અતે, ર 

-સુજ પિતાસુખ કાજ દલ્લો મતે; ! ! 

વશ કર્યા. નિજ દેહ, દમી દમી, 

જીવિતમાં ન મળ્યુ' અદકુ' અમી ! 
“રથ પવતવેગે વી'ઝાતો અરૃદ્દ જ્તો ઉડે, 
તરફડ થતી ઝાલી'તી મે” ભુજના સહોં સુંદરી | 
પ્રથમ અડકચાની એ તાજી, હજી મૃદુ ઝંકૃતિ, 
હુ'ચ મનુજ છું, મારી છોડી શકુ' કચય પ્રકૃતિ ! 

દગ પરોવી દગે નવ ન્નેયું' તે, 

ન સુજ ભાવ ટળી શકી ખ'ધતે; 
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પ્રથમ સ્પશ' તણી ક્ષણુ એ હતી, 
પ્રથમ એ ક્ષણુ કામ્ય તતે ગણી 
ઝણુખુ ઝાલર કોઈ ઝળેણ્તી, 
પ્લકમાત્ર સકપ અતુભવી; 
સકલ ગાત્ર પ્રહવિંત સ્પ'દતે, 
જરરર્યો પ્વજ ઉત્પ્લુત સ્થ'દને ર 


તને મે' પીડી છે અવશ ખતી ઉત્કાન્ત તતથી, ' 
તતે મે' ચાહી છે વિવશ બની ઉદ્બ્રાન્ત મત્ધી; 
પ્રતિજ્ઞા સતાપે ધડી, ઘડી ઝુરાપો પ્રણુયતે, 
શ્રસું છુ આ છેલ્લી ક્ષણ સુધી ય આત ક દવતે!. 
મય'ક ઘુતિમ'ત હુ' ન કદી પૂણિમાનેો થયો, 
થયો નગ અમાસની તિંમિરઘેરી કે!' રાત્રિ યે; 
અરે ! અધવયચાળ અષ્ટમાં તણો રલો ચ% હુ, 
ન શુકલ, નહી' કૃષ્ય્‌ ! પૂરણપદ કોઈ ના સાંપડયુ'! 


આપદ્‌ધમ ળજવવા ડગ ભુ વચ્ચે પ્રતિત્ા પડી, 
તેતે સાયડી તે! તતે રઝળતી રાખી જ દુરે“વમા; 
અતાપિ ઝૂચ્તા રલો અહીંતહીં આકાન્સ, કેવી વ્યથા ! 
પશ્ચાત્તાપ મ્હોં હવે પ્રજળતી મારી અડારી કથા! 
સદભાગ્ય ! આ મુજ સંન્સુખ તે" ઊભીતે 
આયુધ એક પછી એક મતે જ તાકચાં; 
એકેક ખાણુ તુજ ચુ'બત જેમ ઝીલ્યાં, 
એક્કેક ઘાવ કૂલ જેમ પ્રપૂણુ' ખીલ્યા ! 


પરછામૃત્યુ અજ્તિ હુ છતાં યાતતામરસ્ત મારુ”, 
વીત્યું કેવુ" છીવિત સઘળુ' ! અથ આયુષ્યની શુ? 
ખબ્ખે જન્મો તુ' ય તરફડી દીપ્ત વેરાગ્તિ મધ્યે, 
પામી આજે પ્રથિત, પણુ તિવે*દ્થી આદ છે તુ ! 
નિકટ બેસી પસાર લલાટને, 
દગ પરોવી દગે દુઃખ નેઈ લે; 
સળગતા ડુરુક્ષેત્રની માક્ષીએ 
કર્‌ અનુમહ શીતળતાભર્યો ! 
ર 
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પ્રવડ્તા * 


છલછ્લી જતાં નેત્રે ખેઠો શિખ'ડી સમીપમાં, 
નિજ કર થ૪ લૂછે અશ્રુ શરાધીર્ન ભીષ્મતા; 
વ્રણુ રુધિરથી દૂઝે, સૂઝે ક્શુ' તવ ખ્હારનુ, - 
અવ ભીતરતાં ઊંડાણમાં નિગૂઢ હતુ કશુ ! 


પરમ વ્યથિત ચિત્તે શ્વાસ ઊંડા ,ભરે*છે, 
નિરવધિ દુઃખ એતાં તેંત્રસાં તર્વરૅ છે, 


લચકતી ડગ માંડતી શર્વરી, 
નભ વિશાળ પટે જતી તત*તી; 
સદભર્યાં પદ્તાલ પરે થતા, 
ઉર વિદ્દરી વિલેપિત તારકો. 


સુમ'૬ શીળી મૃદુ લ્હેરખીમાં, 
ક્ષણા રહી ઝૂલતી આસતેસ; 
નક્ષત્રશ્નેણીભરી અ'જલિમાં 
શે! કાળ ઊભે। અહી” અથ્ય આપવા | 


પવક્તા : 


અવિરત ક્રાજુ શાંતિ ચારે દિશે પ્રસરી રહી, 
સ્ુરભિત કશુ' લીંપે કોઈ અગમ્ય તભાશ્રિતા; 
અવિદ્તિ લઈ ર'ગો વિસ્તીણુ અ અવકાશમાં, 
હળુ હળુ ફૂરે પીંછી ચિત્રો અગોચર દોરતી. 
વિક્લ ચિત્ત વિશુદ્ધ થતુ જતુ, 
છલક્તુ' સુખ દિવ્ય સુતેત્રમાં; 
સજળ પદટ્દસ પ્રક'પિત ભીષ્મનાં, 
વરસતાં ડૂસકાં ય શિખ'ડીતાં! 
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છલે સમ્યક શાતા પરમસુખ ગાગેયે વદને; 
શિખ'ડી વિક્ષુબ્ધ પ્રખળતમ ભીષ્મદ્રિષ અહો ! 
હવે પથ્યાત્તાપે [વિગલિત થતાં આદર નયતે. 


સમ્સન્નતતા ઓગળતી હવામાં, 
નિંગૂઢ શાંતિ પ્રસરી રહી ખધે; 
પરાસ્પરાવૃત્ત વ્યતીત વાંચી, 
નિવે'દમાં શ“યુત બેઉ ડૂખતા. 


શિખ'ડી $ 


ક્ષન્તવ્ય, હુ' તુચ્છ રિખ'ડી, ભીષ્મ ! 
“નતણ્યો તમારો તવ સ્તેઠભાવ; 
દુરે“વપ્રેરિત પ્રમત્ત [સેત, 
કેવુ'ય ઉદ્દભ્રાન્ત હતુ' જ માર્‌! 
કલ્પી શકુ' ક્ષણુ અનુભવી જે તમે એ, 
હુ* કામ્ય તે ય નવ ગ્રાલ્મ, પરિસ્થિતિ એ ! 
૨! ઘન્ય હુ ! પલકમાત્ર અનુત્રહેથી, 
સ્તેહાદ્ર દષ્ટિ અભિવિક્ત થઈ તમારી ! 
“જગતવ'વ પિતામહ ભીષ્મની, 

કૃપણુપાત્ર મતે મળી ચાહના; 

વિરલ એ ક્ષણુ જવિતની હતી,- 

રઝળપાટ વૃથા કરી મે અતિ. 


કમસ્વ, હૈ ભૌષ્મ ! શરામ્રશાયી | 
સ્નેહાર્દ ઉષ્માયી અજણુ છેક હું; 
[વિશુદ્દ અદ્રેપ હવે પ્રફુલ્લ, 
સૌહાદમ'ડિત પ્રસન્તથિત્ત છું ! 


, પણુ, અકળ કાઈ ઉડાણું વિરક્તિ અનુભવુ, ' 
સુખદુઃખ મહી” પ્રક્ષેપાતો અશક્ત મતે લહુ"; 
વિતથ સઘળુ લ્વાગે એ્રય" જીવિતનુ' મત, 
અતવશ સ્થિતિમાં વીંઝાવાનુ' અત”ત્ર અહી બને 1 
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૧. 


દુરતવિલ'બેત જવિતની ગતિ, 
નિયતિત્રસ્ત ક્ષણા મહીં ઝૂલતી; 
તિજ પ્રતિ ત સ્વય' અધિકૃત હું, 
નહીં જ અન્ય તથા અધિકારમાં. 


પડે જનમવુ' અહોં અધીન રૈવનિશિતિને, 
જીવિત અતિવાય* મૃત્યુલનગ એ ય આપદ્ૃસ્થિતિ; 
ધરી સમયેભાર સ્ક'ધ પર ભ્રાન્ત દોડે જવુ, 
અલદ્ય, અવિરામ, અથ* તહીં કાઈ અસ્તિત્વતેો ! 
અનુભવ સઘળા વૈતથ્યમાં દીય પૂરા, 
સુખ પછી ક્વષણુ વચ્ચે સ્વપ્ત છૂટે અધૂર|; 
સુખ છલક્તુ' સારા તેત્રમાં શું અપાર ! 
અવિદિત કશુ પીડે તે છતાં આરપાર |! 


યવક્તા : 


પ્રહર મ'થર ગોકળગાય શે, 

સરકતા સુપ્રભાત પ્રતિ જતે; 

રવિઘુતિ પ્રસુદ્ધિત પ્રતીક્ષતી, 

ક્ષિતિજ ચૂપ દીસે દગ માંડતી. 

ખોલી ખધુ' ફરી શિખ'ડી થતો જ ખિન્ન, 
એકાદ તારક ખરે, નભ થાય છિન્ત; 
ઉદ, વ્યત્ર, અસમાહિતચિત્ત ખેઢો, 
તાકી રલો પરમસ'વિદ ભીખ્મ સામે. 
"પાળતા ઓસરતીો ડ્વપાતે, 

ફરી રલો છે કર સદ વાયુતે[; 
પ્રભાતની ખ'સરી દૂર વાગે, 

શે। કાત માંડી અહીં' કાળ સાંભળે ! 


આતેત્ર અસ્ખલિત ભીખ્મ શિખ'ડી સામે 
જેતા નિગૂઢ સમભાવ થકી; અપૂર્વ” 
પ્રસ્ઞાઘુતિ ઝળહળે ૬૨ગમાં પ્રખુદ, 
આક*ઠ તૃપ્ત મત .સ'ચરતુ' વિરહ. 


ડિ 
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જલે સમ્યક શાતા પરમસુખ ગાગય વદતે; 
શિખ”ડી વિજ્ુબ્ધ પ્રબળતમ ભીષ્મદ્િવિ અભે ! 
હુવે પ્શ્રાત્તાપે વિગલિત થતાં આદ્ર નયને 


સરસન્નતતા ઓગળતી હવામાં, 
નેગૂઢ શાંતિ પ્રસરી રહી ખધે; 
પ્રાસ્પ્રાવૃત્ત વ્યતીત વાંચી, 
નિવે“દમાં સ'યુત ખેઉ ડૂઅતા. 


શિખ'ડી ઃ 


ક્ષન્તવ્ય, હુ' તુચ્ઠ શિખ રી, ભીખ્મ ! 
જ*તણ્યો તમાર તવ સ્તેહભા્‌વ; 
દુરૈ“વપ્રેરિત મ્રમત્ત ચિત્ત, 
ઝવુ'મ ઉદ્ભ્રાન્ન ઉતુ' જ સારુ! 
કઈપી શુમુ' કૂણું અનુભવતી 'જે તમે એ, 
હુ' કામ્ય તે ય નવ સ્રાળ્વ, પરિસ્થિતિ એ ! 
૨! ધન્ય હુ ! પલકમાત્ર અનુમ્રહેથી, 
સ્તેહાર્દ દષ્ટિ અભિષિક્ત થઈ તમારી ! 
જગતવઘ પિતામહ ભીષ્મની, 

કૃપણુપાત મતે સળી ચાહતા; 

વિરલ એ ક્ષણ જીવિતતી હતી,- 

રઝળપાટ વૃથા કરી મે' અતિ. 


'મસ્વ, હે ભીષ્મ 1 શરામ્રશાયી ! 
સ્તેણા# ઉપ્માથી અજણુ છેક હુ; 
વિશુદ્ટ અદ્દેષ હવે પ્રફુલ્લ, 
સૌહાર્દમ'ડિત પ્રસન્તચિત્ત છું ! 


* પણુ, અકળ ઝ્ોઈ ઉંડાગું વિરક્તિ અનુભવુ, ' 
સુખદૂઃખ મહી પ્રક્ષેપાતો અશક્ત મતે લહુ; 
વિતથ સધછી' લાગે એશ્ર્ય છીવિતનું' મતે, 
અવશ સ્થિતિમાં વીઝાવાનુ' અત'ત અહીં ખતે 1* 
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ક. 


કુતવિલ'ખત જીવિતની ગતિ, 

નિયતિત્રસ્ત ક્ષણા મહી ઝૂલતી; 

તિજ પ્રતિ ન સ્વય' અધિકૃત હું, 

નહીં જ અન્ય તથા એધિકારમાં. 

પડે જતમવુ' અહીં અધીત દૈવનિમિંતિને, 
જીવિત અનિવાય* મૃત્યુલમ એ ય આપદ્સ્થિતિ; 
પ્રી સમયેભાર સ્ક'ધ પર ભ્રાન્ત દોડશે જવુ, 
અલદ્ય, અવિરામ, અથ* નહીં કોઈ અસ્તિત્વને ! 
અનુભવ સઘળા વૈતથ્યમાં થીચ પૂરા, 
સુખ પછી કટ્વણુ વચ્ચે સ્વપ્ત છટે અધૂરાં; 
સુખ છલક્તુ' સારા તેત્રમાં શુ' અપાર ! 
અવિદિત કશુ' પીડે તે છતાં આરપાર ! 


પ્રવક્તા : 


પ્રહર મ'*થર ગોકળગાય શૈ, 

સરકતા સુપ્રભાત પ્રતિ જતો; 

રવિદ્યુતિ પ્રસુદ્િત પ્રતીક્ષતી, 
ક્ષતિજ ચૂપ દીસે દગ માંડતી. 

ખોલી ખધુ' ફરી શિખ'ડી થતો જ ખિન્ન, 
એકાદ તારક ખરે, નભ થાય છિન્ત; 
ઉકઠ્ધિસ, વ્યત્ર, અસમાહિતથિત્ત ખેઠો, 
તાજી રહ્યો પરસસ'વિદ ભીષ્મ સામે. 
પ'પાળતા ઓસરતી ક્યપાને, 

ફેરી ર્લો છે કર મદ વાયુને; 
પ્રભાતની ખ'સરી દૂર વાગે, 

શૈ કાત માંડી અહીં કાળ સાંભળે ! 

આનેત્ર અસ્ખલિત ભીષ્મ શિખ'ડી સામે 
જેતા નિગૂઢ સમભાવ થઇછી; અપૂવ* 
પ્રજ્ઞાઘુતિ ઝળહળે ૬ગમાં પ્રછુહ્દ, 
આક%& તૃપ્ત સત .સ'ચરતુ' વિરુદ્ધ. 


એતદ્‌ ડિસેમ્બર ૮૪ ૧૪ 


શન 


લીાપ્મ : 


ન રોક ડર, હે શિખ'ડી | ખસ,'જે થયુ" તે થયુ, 
હવે પુલકમાત પૂર્ણું ખની પદ્મ ખીલી રલ્યુ; 
અતગ'ળ સવી ગયુ' વ્યતીત રુગ્યુ આં અક્રમાં, 
શમી વિષમ વિદ્દિષા ત્રત ઝળાંહળાં અ તરૅ 


અગતઝરતા દોડી ઉત્તપ્ત કાળ ચહુ દિશે, 
વિષમય કૈણા કુત્કારીનતે ડસે અહી, ત્યાં, તહી ; 
નહી અકળ સૌ સ'દર્ભોતી પરિધિધી યુક્ત હુ" 
વિગલિત છતા પશ્યાત્તાપે સ્વન્સાવધી યુક્ત હુ. 


અતિનિકટ તતે નેઈ અહતિશ આત્મા, 
મધુરતમ ક્ષણ! પામ્યા છવિતવ્યની આ; 
રુધિરટપકતોા સારે ૨થા દેહ જણે, 
પૃદ્લકૂસમતતપા ઉપરે સુપ્ત લાગે! 
પુર્મ શાતિ અન'ત પ્રસન્તતા, 
અનુભવની રહ્યુ અ“તર માહરુ% 
જીવિતતે! ફેલિતાથ" જ આટલે, 
ન મહિમા અવ હેય જ અન્યથા. 


વિપાત્તિનાં કારણરૂપ જ્યાં ત્યાં, 
ભમાં રલો તિધુજુ કાળ કારમો; 
સૈતન્યતા વિસ્મયમાં તિખદ, 
નિશ્ચેષ્ટ, નિઃશખ્દ્ઠ મતુષ્ય આપણે! 


4 રક પાછાં વળવાં મળે કે, 
ન અપ્રવતી* અતિપત્તિ શકય; 
નિગૂઢ અસ્તિત્વ તણાં રહસ્યે, 
વિમૂઢ કેવા અપદસ્ય ખેઉ! 


સતત ઉદ્ત્રીવ કાળ અત-ત્ર શૈ, 
ખડખડાટ ઉગે પ્રતિધોાષતો ! 
કવચ તોડી કટર વિવતનાં, 
પ્રગટવુ' નહી' શકય અહી કદા! 


૧૪ એતદ્‌ 1ડેસેમ્મર ૮7 


1વિષષમ સૌ ઘટસાળ અતિકંમી, 
શ્રસિત ગાત્ર લઈ વિરમી જશુ'; 
ઉતરડાય * સ્તરો ક્ષણુતાં તદા, 
રઝળતી ખસ, દ૬'તકથા! હશુ' ! 


ચવડ્તા : 


યેરફેર થતી ઊડી આવે પરોઢની ઓઢણી, 
ટમ ટમ થતા તારા જણુ રઘલા અવ ઓગળા ! 
કલરવ લઈ ઉડયથે જતાં વિહ'ગ વિલેોક્તા, 
પ્રહર વિલસે છેલ્લો આછે। ઉજાસ પ્રસારતો. 
“નીચે ઝૂકી શિખ'ડી પદરજ લઈ સાથે, અનુન્ઞા ત્રહીને, 
જયે પાછે મૂઝીતે હદય તહી' જ પોતા તણી છાવણીમાં; 
સૂતાં સૂતાં હજીયે નિમીલિત દગથી ભીષ્મ એને વિલોકે, 
પદ્દમો વી'ધી પ્રવેગે સુખ છેલકતુ' ચૂમે કરુક્ષેત્રભૂ સિ ! 
રલો જ અગિયારમો દિવસ યુદ્ધનો; ઊધડી;, 
સશસ્ત્ર રહી ગોઠવાઈ અવશિષ્ટ અક્ષૌહિણી; 


 _ફૂઘો ત્વરિત કાળરૂપ તહી' સૂય પ્રાચી થી, 


શ્વરસ્યા વિજિગિષુ તણા વિજયધોષ આકાશમાં. 


ભીષણુ ૬'દ પુતથ શરૂ થતુ, 
મૂર્ફૂરે પ્તજ કેવળ કાળને; 
હ્િતિજ શત્યમનસ્ક ખની, અને 
સતત જેઈ રહી વિતિપાતતે ! 


એતદ ડિસેસ્બર ૮૪ ૧૫ 


ગત્રતત્ર 


સુરેશ ન્ેષી 


વિવેચતની પ્રશત્તિ કરતી વેળાએ મતમાં હમેશાં ઠ્િધા તો રહલા જ કરે 
છે. પ્રશ્ન થાય છે : આખરે આ ઉદ્યમ કરવાથી શુ* વળવાનુ” છે? વિવેચનનું 
વર્ચસૂ વધે એ પરિસ્થિતિને હુ* સજતપ્રરૃત્તિતે સાટે ઉપકારક* ગણુતા નથી. 
ને એ અમુક પ્રકારતા સ્જનતી તરફદારી કરીને એતી મહત્તા સ્થાપી આંપં- 
વાતે! પ્રયત્ન ટરે તો કેટલાક યશઃ માર્થી સજક! એ તરફ વળવા લલચાય, 
જે વિવેચન અમુક આદેશો આંપતુ', અમુક જ ધોરણોને આમ્રહ રાખતું, થઈ 
જય તા સર્જનમાં સાહસ જેવુ” કશુ" નહિ રહે, ખધુ' પૂર્યતિર્ણીત ખ્યાલોને 
અતુસરીને થાય, વગ ધરાવતા વિવેચકેતા વગ“નુ? સમાધાન કરવાં જતાં એ 
આવશ્યક નિદા અતે સચ્ચાઈતો। જ*ભોગં ઓપી દે. માન્યતા આંપવાનું કામ લઈ 
પ વિવૈઅત ધણી વાર સજ*નને ખોટી દિશાએ જ'્વાળી દે છે તે સાથે 

જક માન્યતા પામવાતે અધીરા હોચ છે એ પણુ એક ખેદજનતક પરિસ્થિતિ છે. 


વિવેચત કરતારતે પણુ હતાશા ઊપજે એવી પારાસ્થાતિ છે. એની 1વિવે- 
ચતપ્રહૃત્તિથી સજક સાથેતા સ'વ(૬ કે સુકાખલાની ભૂમિકા તેયાર ચતી'તથી. 
સજ”કામાંના ધણા “118 1100 ૯૧0 તં૦ 10 ૫7005 ' “જેવુ” વદ્ષણુ 
ધરાવતા હોય છે. કોઈ સન્તિઇ વિવેચક ખસ્તપૂ ૧૭, તદિદ્સહંદય તરી, જેં 
એમની કૃતિની આલેયનતા કરે તા એતે કૃતિ વિશે જે કહેવાનુ' હોય તે તરફે 
કયાન આપવુ જેઈએ કેટલીક વાર એથી” પોતાની જે ક્ષતિ નજરે જ ત્‌ ચઢી. 
હોય તે તજરે ચઢે અને એતે ટાળીતે એ. પોતાનું” સજન વધારે સૂાતબર 
બનાવી શકે. આ માટે જે નપ્રતા અએઇઈએ રૈ એનામાં હોતી, તથી, ર ક 


'સજ”કાતે બીન્ને વગ માન્યતા પામીતે, ન સાહિત્યિક સ'સ્થાએ,- 
. સરકારી:અધ સરકારી સમિતિઓ વગેરેમાં ઊંચાં આસને બિરાજતે! થઈન જય 
છે પછી એની ફૂર્તિનાં વિવેચતે! તરક એ નજર કરતે! નથી. કૃતિતી પ્રશ'સા 


એતદૂ ડિસેમ્બર ૮૪ 


ગ-ર ગઇસ”નજા-્યઇન્ટરણનન્નયાડનઅઇનઅઅણગાઇજન્યાઇ 


થઈ હોય તો એની તોૉંધ લે છે ખરો. તેમાં વળી ? તા હાથમાં જે કોઈ 
સામયિકનું ત'ત્ર હોય તો એતે એ પોતાની વગ વધારવાતા સાધત તરી કે 
વાપરે છે. પોતાતે મળી ચૂકેલી પ્રતિટ્ટાતે કારણું પછી એ બીજ્તે પ્રતિષ્ડા 
આપતા થઈ જય છે. એની આગળપાછળ એક ભક્ત#'૬ ઊભુ થઈ જચ 
છે. આ પરિસ્થિતિ સર્જતને માટે વિઘાતક નીવડે છે. એનુ' કારણુ એ છે કે 
આ વર્ગ ખહુ પ્રગટ નહિ એવાં નિચન્ત્રણા ઊભાં કરતા હોય છે. એતે એક 
જતની છૂપી સેન્સરાશપ કહી શકાય. એથી સર્જકની પ્રયોગશીલતા કુ'ડિતિ 
થાય, એની "સાહસ ખેડવાની સ્વત'ત્રતા એ ગુમાવી ખેસે એવુ પણુ ખતે. 

મોટા ભાગનું વિવેચન કરનાર વર્ગ અધ્યાપકોને છે. એતે પ્રેરતાર કારણુ 
વ્યાવસાયિક હોય છે, સવ*થા સાહિત્યિક હોતાં નથી. એ જે લખે છે તે 
વિદ્યાર્થીઓની જરૂરિયાતને ધ્યાનમાં રાખીને લખે છે. એ વિવેચન ખીન્ન વિદ્યા- 
ર્થીએ અતે અધ્યાપકો જ મોટે ભાગે વાંચે છે. એથી સાહિત્યની આખે।હવાસં 
કરે ફેર પડતો નથી. આ જ વગતા વિવેચકે સ'વિવાદો, જ્ઞાનસત્રો અને 
પરિષદમાં જ્તા હોય છે. એમની એક પરિભાષા ઊભી થઈ જચ છે. 
એના પર હથોટી મેળવ્યા પછી એકાદ વિવેચતાત્મક તિખન્ધ લખી કાઢવાનું” 
તો સાવ સરળ. ખની રહે છે. એમાં વિવેચ્ચ કૃતિને ફરીથી પ્યાતપૂવક વાંચ- 
વાની કે એનુ” પુતમૃષ્લ્યાંકત કરવાની કશી આવશ્યક્તા હોતી તથી. આવુ' 
વિવેચન પાઠંચપુસ્તક ખતે એવી કેટલીક “ નીવડેલી ' કૃત્તિઓતે કેન્દ્રમાં રાખતું 
રોચ છે. આથી એ બધાં વિશે કથિતકથતા અતે ચવિંતચવર્“ણુની પ્રવૃત્તિ ચાહા 
કરતી હોય છે, “ક ૨ 


સ'સ્કૃત અને અ'ચેછીનો અભ્યાસ સઘત રીતે થતો'ન હોયાતે કારણે 
આખ્ના વિવેચકોની “ વિદ્ત્તા' મે(ટે ભાગે પરપ્રત્યયતેચ ખની રહેતી હેય છે. 
સ'સ્કૃત અલ'કારશાસ્રમાં જે કહેવાયું છે તેતે! માત્ર સારાનુવાદ જ આજ સુધી 
મળતો રલો છે. સસ્કૃત કાવ્યમીમાંસાએ ઊભા કરેલા તાત્તિક પ્રશ્નોની પાછળ 
અસુક ચસ દાશનિક ભૂમિકા રહી હોય છે: એનુ' સાન તા ઝાઝુ”દેખાતું તથી. 
આથી પશ્ચિમની મીમાંસા સાથેના તુલનાત્મક અષ્યયતો જેવાસાં આવતાં નથી. 


સા વિવેચનની પ્રવૃત્તિ કરર્તી વળાએ પ્રશ્ન થાચ છેઃ ઓ ' વિવેચન 
ખરેખર શા સાટે પ્રવૃત્ત થયુ' છે? એ કઈ દિશામાં જઈ રલુ' છે ? આ પ્રશ્ર 
આપણુને જ થાય છે એવુ' તથી. વિલિયમ રેય એના પુસ્તક “ લિટરરી 
સિતિંગ માં આવી જ ચિત્તા પ્રકટ કરે છે. આપણુતે એમ લાગે છે કે જણે 
આપણે એક નવા યુગના આર'ભસ્થાને ઊભાં છીએ. આથી જવુ તોડવાનો 
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આસુરી ઉત્સાહ એમાં દેખાય છે, પણુ તેટલા પ્રમાણુમાં એ તોડવા રરેની 
તાર્કિક ભૂમિકા સ્થાપી આપવાતો ઉઘયમ એતામાં દેખાતો નથી. વિવેચત્‌ 
પાઠળ ખરચાતી ઘણી શક્તિ આવાં આંદોલતોતે વર્ણવવામાં વપરાઈ ન્યુ 
છે. આપણી પાસે સાચો એતિહાસિક પરિપ્રેદ્ય પણુ નથી, જે સમાવી ધ્રહૃતિતે 
સાથક ખનાવે. આવાં આંદાલતોતે આપણી સર્જતપ્રરૃત્તિ સાથે સીધે! સ'બ' 
રોતા નથી ને પશ્ચિમમાં સ'રચતાવાદ, સ'ડેતવિત્ાત, અનુઅર્વાચીનના “ક 
વિઘટતવાદની બોલખાલા થાય છે તા “ પ્લાસ્ટિકની સૂ 'ઠને ગાંગડે ગાંધી થનારા ' 
તરત જ નીકળી આવે છે. એ વિરે ધીરજ અતે ખ'તધી ઉંડે અભ્યમ 
કરવાની કે એતે જરૂરી બીજ વિઘાશાખાએ વિશે પણુ જણી લેવાની એને 
જર્‌ર લાગતી નથી. આજે તા સાહિત્યતો અભ્યાસ પશ્ચિમમાં ખીજ અનેક 
વિઘાશાખા 1 ત્તાથે સ'બ'ધ ધરાવતો થઈ ગયો છે. એ વિદયાશાખાએ વિશેની 
વ્તણુકારી નાહ હેય તે છં એ નવા અભિગમોને / અહીં પ્રચાસ્વ!- 
પ્રસારન[માં અમે જ પહેલા છીએ એ પુરવાર કરવાતી મહેરછાતે કારણે પ્રહૃત્ 
થનાર એક વગ ઊભે થયો છે. આ પ્રશો ત્યાની જે સજનાત્મક પરિસ્થિતિને 
આધારે ઊભાનથયા તેની સાસાજિક-સાંસ્કૃતિક-દાશ* નિક ભૂમિકાતી ઝાઝી 
ખ્ર સખ્યા વિતા એક લાંબી સ'દભંસૂશંચિ (પછી લલેતે તમાંતુ' પોતે 
ઝાગુ” વાંચ્યુ" નહિં રોય) આપી દઈને ખેતણુ નિખ'ધો ઉપરાછાપરી લખી તાખી 
રદારો ખોલાવી રેવાતુ' વીરત્વ પ્રકટ ફરતારા પણુ આપણે તયાં છે, તો વળી આ 
અધા પ્રશ્નોને ને ઓપણુતે શી લેવાદેવા છૈ એમ વિચારનારા એક વર્ગ પણ્‌ 
છે. એખ ત્તે એ બધાંધી મોહુ' રરી લઈતે આવી પ્રવૃત્તિ આપણા માટે 
વિધાવક નીવડશે એવુ' શાપવયત ઉચ્ચારીતે સ“તોષ માને છે. 


આપણી સ્થાપિત પર'પરાતે જે કાઈ આપવાનુ” છે તેતે પૃ રી સમજધી 
પામીતે આત્મસાત્‌ કેરીતે પછી જ એ પર'પરાતે ઉક્લ'ઘી જતાતી રફે છે, 
પૃર'પરાતિદ અતે ૫ર'પરાવિદ્દરોડી એવા બે જ વ્ગી આપણે ત્યાં દેખાય છે. 
પોતાની આલોચના પાછળ રહેલાં ગઝહીતા અને એના સૂ ચિતારથોતે ધીરજથી 
તપાસવાની પણુ દાતત દેખાતી તથી. આ ર્થાતિમાં વિવેચતતી કેટલીક મૂળભૂત 
ખાખતેો વિશે વિચારવુ' અનિવાય ખની રુ" છે. 


(૧૩-૧૧-૮૪) .. £ કેમશઃ 
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ક 


“ભારતીય સ'દભ'માં તુલનાત્મક સાહિઃય, 


ડો. ગણેશ રેવી 


અનુ. તિયતિ ટેરાસરી 


છેલ્લાં 'ેટલાંક વર્ષોથી આપણા વિવેચક્ેમાં, ભારતીય સાહિત્ય પરત્વેની 
તુલતાત્સમક સભાનતા પ્રવતે* છે. સાહિત્યપ૨'પરાની સર્યાદાએ। એળ'ગીતે સસાંતર 
કૃતિઓ અતે અભિગમો સ'યે!જ્તા કેટલાક છૂટાછવાયા, નબળા પ્રચાસે। થયા 
પણુ છે, અતે અ'ગ્રેજ સાહિત્યાભ્યાસતા કહેવાતા શ્ન્યાવકાશે આપણુતે આપણા 
“પોતાતા' સાહિત્ય તરફ પ્રવૃત્ત રીતે નજનણુ આપણા ઉપર ઉપકાર કર્યો છે, 
વિવિધ સાહિત્યાનુ' આદ્ાત-પ્રદાત ભારતમાં ઈ'ઈ તવુ' તથી. ખાસ કરીતે 
ભક્તિયુગની કવિતામાં અને સ્વાત'ત્યચચળવળતા ગાળામાં લખાયૅલા સાહિત્યમાં 
આ પ્રકારનુ' આદાન-પ્રદાન જેવા મળે છે. પર'તુ હવે કદાચ પહેલી જ વાર, 
આ પ્રવૃત્તિને એક વ્યવસ્થિત “ કાચકમ *નું' રૂપ આપવામાં આવેલું છે.* આમ 
“બતવાનુ' એક કારણુ તો એ હોઈ શકે કે આજકાલ ખીજ દેશોમાં સા હિત્યના 
તુલનાત્મક અભ્યાસની ફ્રેશન પ્રવતે* છે, અથવા તા આપણી વત*માત વિવેચત- 
પ્રણાલીની અપર્યાપ્તતા ઉદ્દોપત વિભાવની ગરજ સારે છે, છતાં એ અપર્યાપ્તતા 
એકલી જ આપણુનેં તુલનાત્મક સાહિત્ય પ્રત્યે દોરવાનો ફે૨જ ત પાડે. અને 
જે આસ જ રેય તો આપણે તે દિશામાં ખાસ કશું મેળવી નહિ શફીએ એસ 
લાગે છે. તેમ છ્તાં તુલનાત્મક પદ્ધતિથી આપણુ આપણા સાહિત્યને નવી 
દૃણિથી જેઈ શ#ીએ એ શકતા પણુ નકારી તો ત જ શકાય. તેથી, 
તુલનાત્મક સાહિત્ય, ભારતીય સાહિત્યતા સ'દસમાં એકે સહત્તનુ” પાસુ' 
ખતી રહે છે કે કેસ, તે તપાસવું જરૂરી છે તેમ મને લાગે છે. આપણે તુલના- 
ત્મક સાહિત્યતે ઉપયોગ કઈ રીતે કરીએ છીએ તેતો આધાર સૌપ્રથમ તે 
“આ વિભાવના દ્વારા આપણે શુ' સમજીએ છીએ તેની ઉપર રહેલો છે. દરેક 
વિવેચતની વિભાવનાઓ થોડેઘણે અ'શે તા વિવાદાસ્પદ ખતી જ રહે  છે,. 


થકઝસડડઝ---૦૦૪'૪ અનબ” શજસ્ા્નનરૂજઝ# ર૪૪૭, (& #ઝ ફન» 





ક જન્યુઆરી-૧૯૮૪માં દિલ્હીમાં ૯૦010211170 11તીંદ્રઇ 1110711૫1૯ 
#:55061૧1101ના ઉપકમે યાજયૅલ પરિસ'વાદમાં રજૂ થયેલ નિખ'ધ. 
એતદ્‌ ડિસેસ્મર ૮૪ ૧૯ 


એડર,ન્ડ લીય * સ્ટ્રકચરાલીઝમ “માં નોંધે છે કે આજકાલ સ'રચતાવાદી બતવું 
ઘણુ' જ ફેશનબલ ખની ગયુ' છે, વાસ્તવમાં એતે! અર્થ કોઈ નથી ન્નણુતુ' !પ 
એક એતસાઈડલેપીડિયામાં « રામાન્ટીસીઝમ ' ઉપરનો નિખ'ધ કઈક અઃ રીતે 
શરૂ થાય છે : “ રોમાન્ટીસીઝમ 'ને! સાચા અથ કોઈ જણુતુ' તથી ૨ અફ એલ. 
ટ્યુકુસે “ ર્‌ માન્ટીસીઝમ *તે। ડૈન્દ્રવર્તી અથ રોધવા પ્રયત્ત કર્યા અને તેમ કરવા 
જતાં તેમને રોમાન્ટીસીઝમતી ૧૧,૩૯૬ જુદી જીદી વ્યાખ્યાઓ મળી, જેમાતી. * 
દરેક વ્યાખ્યા એકબીજીથી તદ્‌ત ભિન્ત જ હતી 12 આ સ'દભ'માં તુલનાત્મક સાહે- 
ત્યતી વિભાવના વિરો ચ1ણ્કસપણે કશુ કહી તા શકાય. આ પરિભાપાતી વ્યુત્પાત્ત 
વિરો અભ્યાસ કર્યા પછી રેતે વેલેદ આપણુનતે જણાવે છે 'કે આ પરિશા્‌ષાનુ* 
“શ્રેટલું તે! જતજતનું અર્થઘટત? થયુ છે કે તમતે એમ જ લાગે કે આ એક તામ 
ઠેડળ ઘણીખધી ભાવનાઓની વાત થઈ રહી છે, અથવા તા “મુખ્ય ભાષાઓના 
એતા અથસ'દભતે' લક્ષમાં રાખીને મર્યાદિતિપસે તેતો વિચાર થઈ રલો 
છે.* તુલનાત્મક સાહિત્યના અમેરિકી પ્રાધ્યાપક લેઇત ફકૂપરતે મતે આ 
પરિભાષા અથ*હીત છે, કારણુ કે તે કોઈ અથપ્માં કે વાકચંરચતામાં પરિ- 
ણુમતી નથી.૫ (*“સાહિટ્યતો તુલનાત્મક અભ્યાસ?) એવી થોડી શિથિલ 
પરિભાષા તેમણું પસ"દ કરી ત્યારથી દરેક તુલતાકારતે આ ક્ષેત અગે કોઈ 
એક થોડ્કસ વલણુ અપનાવવુ' જ પડચુ' છે, પછી ભલે તે તે વેંલેક, પ્રવર 
ક લેવિત શોધ. 


શમાન્ટિક લેખડ્તે આપણે રામાન્ટીસીઝમ સાથે સાંઠળી શકીએ, સ'ર* 
ચતાવાદી વિવેચકતે આપણુ સ રચતાવાદ સાથે સાંકળી શકીએ પરતુ તુલતા- 
ત્મક પદ્દતિને સીકારતા વિવેચક્તે માટે આપણું ઓછામાં ઓછી બે પરિ- 
ભાષાએ સમજવવી પડે $ તુલતાવાદી વિવેચક (ત્ર ૦0000271151 ૦11110) 
અંતે તુલનાત્મકવાદી વિવેચક (દ ૦૦10૮811115 ૦1110). આ રીતે નેવાં 
એપ્રત ખ્લની અભ્યાસપ#્તિ તુલનાવાદી વિવેચક માટેની છે,! જ્યારે મૅન્ડલબોમનુ' 
વિભાગીકરણુ તુલનાત્મકવાદી વિવેચક માટે છેઈ પણુ મૂળધૂત્ર પરિભાષાઓનુ 
આ ડાકારવું' ભૌગોલિક વિભાગીકરણુ તે સાત્ર વ્યુત્પત્તિગર્ત અકસ્માત ત ગણાવી 
શકાય. તાત્વિક અભિગમ અત અભ્યાસપદદૃતિમાં _રરેલ પૂળભૂત ભેદ આ 
ડાર સૂ ચવાય છે. તુલતાત્મકવાદી વિવેચકે જેતે સાહિત્યનુ' “ અરાણ્ીયકરણુ ' 
કહે છે, તે તરફ તુલતાવાદી વિવેચક વધારે ઝાક ખતાવે છે.“ તુલતાકારાના 
પિતામહ સમાન કવિ ગોયટેએ તો જાહેર કયું હતું કે કવિતા તે! સમત્ર માતવ- 
બતતેો વારસો! છે, “રાષ્રીય સાહિન્ય' એ તો'હવે. અધહીત પરિભાષા થઈ ગઈ 
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છે. હવે તો વિશ્વસાહિત્યતે યુંગ્ર આવ્યો છે, અતે તેતે સાકાર કરવા દરેકે 
ફાળા આપવો જેઈએ.* બીજી તરફ તુલતાત્મક વિવેચકો એતિહાસિક અતે 
સામાજિક સ'બ'ધોતા ચફ્કસ પ્રકારતા પશ્રોમાં અને તી ૦11701010 ડાપ્રતપ્માં 


(બે કૃતિએા વચ્ચેતા અ'તરતા અભ્યાસમાં ) વધુ રસ ધરાવે છે, ને કે ખ'તે 


મ્રકારતા વિવેચકો તુલનાત્મક સાહિત્ય -- જે સ'યોજનતલક્ષી છે, પૃથક્કરણુલક્ષી 
નહિ --તા હાઇતે તો વળગી જ રહે છે, તેમ છતાં તેસાં પરસ્પરનો અવિશ્વાસ 
વિપુલ પ્રમાણમાં છે. રેતે વૅલેક તેમના “કમ્પેરેટિવ લિટરેચર ટુ-ડે' નામતા 
પ્રખ્યાત નિબ'ધમાં આ ભેદ ખહુ સપણ કરી આપે છે. તા હેરી લેવિત અમે" 
રિકત-હ'ગેરિયત સયુક્ત સ્ટડી પ્રોજેકટ વિશે આ પ્રમાણે તોંધે છે : 

“અપણે જ્યારે ઝક વાસ્તવવાદી ચળવળ તરફ પ્રચાણ કરી રલાં 
છીએ ત્યારે ગોર્કી અતે સ્તાલિન પાસેથી મેળવેલી સમાજવાદી વાસ્તવવાદની 
અનેતિહાસિક વિભાવતાતે આપણા રશિયત ખિરાદરો હજુ પણુ વળગી રલ્રા 
છે. ખેલગેડ ખાતે આવુ જણીતે થોડી અસ્વસ્થતા થઈ. તેમાંથી શુ ખહાર 
આવશે તે જણુવા હુ આતુર છુ. દેશદેશની આાદશવાદી વિચારધારાઓતા 
સીમાડા મોતે અતિકમી જય તવા વિદ્ત્તાપૂ ણુ સહકારને આપણે તો આગળ 
ધપાવવે। રહલો. પર'તુ ગયા ઉતાળામાં જેમ સામ્યવાદીઓબે પૂછ્યુ ઉતુ' તેમ 
આપણા સસમથ*કા તેમની વિચારણાઓ સ્વીકારી લેવા આપણુતે કહેશે 
ખરાં??4૦ 

૧૯૬૮માં “મેરિકત કમ્પેરેટિવ લિટરેચર એસેોસિયેશનની ત્રિવાર્વિક 
એઠક્યાં લેવિને પ્રમુખસ્થાતેથી કરેલા સ બૉંધનતો આ અશ છે. જે હોય તે, 
અમેરિકતો અતે યુરેપિયતે તો “માંથી મુક્ત થઈ શકે તેમ નથી, અને 
આપણે અત્યારે તેતી ચિંતા યે કરવી તથી. પર તુ બેમાંથી એક પરિભાષા 
પસદ ફરતી વખતે આપણા તુલનાવાદી વિવેચક ધાતાની સગવડ ખાતર 
અભ્તણુપણુ જ “ સમાજલક્ષી સાહિત્યની ફ્લિસૂ ટ્રી ' એવી એક પરિભાષા પગંદ 
કરે છે અતે તે ઇચછનીય નથી. 

જે તુલનાત્મક અભ્યાસમાં એકસરખી પદ્ધતિથ્1તુ એડ સવ સામાન્ય 
માળખુ હોત તા પરિભાષાતા આવા ગૂ'યવાડા ઊભા ના થાત રાષ્ટ્રીય 
ચારિત્ર્ય, રાષ્ર7ાંચ સાહિત્ય, ગ્રહણુશીલતા, સ'“કમણુ કૉગ્યુનિકેશન, પ્રભાવ, 
સાદક્ય, પર'પરા, નુવાદૃ, રૂપાંતર, વિધયવસ્નુ, પ્રીકગરેશન્સ, સાહિત્યપ્રકારો. 
સૌહિત્યિક ર,.ળવળા, યુગ સ'રચના ખા અતે વિચારધારા. ।--આ ખધા જુદાં 
જુદાં ક્ષેત્રોને તુલનાત્મક સાહિત્ય ભાવરી લે છે. આ ઉપરાંત પુરાકથા, પુરા- 
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કલ્પત, ખાની, શૈલી, પરાભૌતિકશાસ્ત્ર વગેરે વગેરે આંતરન્ેત્રીય વિ્યાશાખાઓ 
જે એક તર સાહિત્ય અતે ખીજી તરફ સમાજરાસ્, બહાવિઘા, રાજનીતિ” 
શાસ્ર, ઇતિહાસ, શૈલી[વેજ્ઞાન અતે ભા"ાશાસ્રની સાથે સ'દળાયેલી છે, 'આ 
ગવસામાન્ય અભ્યાસપદ્રતિ વળી કેન્દ્રગામી અને %ેન્દ્રોત્સારી, ડાયદ્ોતિક અતે 
સિન્કોનિક, એતિહાસિકતાવાદ અને રૂપરચતાવાદ, આંતર-સાંસ્કૃતિક અતે સંસ્કૃતિ- 
ગત (10178 ટઊ1૫(૦) એમ વહે'ચાયેલી છે. તુલનાત્મક સાહિત્યના વિષયની 
જ્રાચિતા તતા પાર જ -થા. અરુ જોતા તા, લલતાત્મમ શો હિતાય કક. 
સાધત છે તે ત અગે પણુ _ભતભેદ પ્રવત” છે. * 
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રિ શેમાન્ટીસીઝમ' જેવી પરિભાષાતો ગૂચવાડે તો તે પ્રવૃત્તિતા સમમ 
“ઇતિહાસ આલેખી દૂર કરી શકાય, અથવા તા “ રેમાન્ટીસીઝમ 'થાં જુદી પડતી, 
દાખલા તરી કે “ ડલાસીસીઝમ * વાસ્તવવાદ, આંધુનિકતાવાદ પ્રવૃત્તિતા સ'દર્ભામાં 
/મચોજને દૂર ટરી શકાય પણુ તુલતાત્મક સાહિત્યમાં અ શકય તથી કારણુ 
જે તેણું કદી એક “ચળવળ 'તુ સ્વરૂપ જ લીધુ' તથી. વળી તેવી બેતતિાસિફ 
સીમારેખાઓ અત્ય'ત ધૂ ધળી છે. ડેવીડ ચઇચેસ “ક્રિય્કિલ એપ્રોચી% ટુ 
લિટરેચર #માં ડો જ્હોનસનતી “લાઈફ “ફે પોપ “માંથી તુલનાત્મક પહ્દતિનુ 
ઉદદાહરણુ આપે છે.૫૨ તેસતે મતે ડ્ાયડતે પણુ શેક્સપીઅરના મૂલ્ય કતમાં 
આં જ પહ્‌તિ અપનાવી છે. [ઝુલતાત્મક પહતિતો આ જે સાચ તમૂતે હોય 
તા મીક ટ્રેજડી અને કૉમેડી ઉપરતા કવિ હોમરના પ્રભાવતી તુલનાત્મક યોગ્યતા 
વિશે ક જે ટીકા ડરે છે તેનુ' ગુ? તે કહૈ છે : “જ રીતે હેમરનાં 
“ ઈલીમડ ' અને “ ઓડેસી' આંપણી ટ્રેજ્ડીએ સાથે સ'કળાયેલાં છે, તે જ 
રીતે તેવુ પ આપણી કામૅડી સાથે સ'ક્ળાયેલું છે.'પ્2 


પાશ્રાત્ત સાહિત્યપર'પરામાં એવુ" ક્યુ” પ્રસ્‍થાનબિદુ છે કે જ્યાંથી 
'હલનાત્મેક સાહિત્ય સર્વસામાન્ય સાષિત્યધી જુદુ પડયુ' છે અથવા તા પૂરક 
અન્યુ* છે ? 


૫13 જ્યારે [વિવેચડ કોઈ સાઈિત્યકૃતિની ચર્ચા કરે છે ત્યારે એવી 
ખીજી કૃતિઓ વિશેની તેની સભાતતાની. આમેજ કરી લેતે! હોય છે, એ અર્થમાં 
દરેક વિવૈચત પતુલનાત્મક કહેવાય તે! પછી સુલતાત્મક સાહિત્ય સવ'સાસાન્ય 
સાહિત્યધી કઈ રીતે જુદુ” પડૅ છે? એવે 'ક્રેઈ વાવ શકય છે ખરે? 
રને વેલેડ સપણ રીતે આતે ઉત્તર નકારમાં આપે છે : “ સર્વસામાન્ય ગાહિચ 
અતે તુલતાત્મક સાહિત્ય વચ્ચેતે! તફાવત કૃત્રિમ છે ''? આસ છતા તેએ 
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,- આવા વિભાગીકરણુતે સ'પૂર્ણ્પણે દૂ૨ કરવા સાંગતા નથી] | ઊલટાની તેએ 
એક ખીજ પરિભાષા ઉમેરે છે, અને તે છે “રાષ્ટ્રીય સાહિત્ય, અતે તે સંવ- 
સાસાન્ય સાહિત્યથી વિરૃહ છે : “ તુલતાત્યક સાહિત્ય રાષ્ટ્રીય પૂ વષત્રહેતે અને 
પ્રાંતીયતાને* જરૂર દૂર કરવા સાંગે છે, પરતુ એતો અથ એવે તથી કે તે 
જીદી જુદી રાષીય પર'પરાએઓનતા અસ્તિત્વ અતે એતા સત્તવતે ઓછાં કરવા 
કૃ તેની અવગણુતા કરવા માંગે છે. ખોટી અને ખિતજરૂરી પસ'દગીએ। 
કરતાં આપણે ખૂખ સાવધ રહેવુ' જેઈએ. આપણુતે રાષ્ટ્રીય સાહિત્ય અતે 
સવ“સામાન્ય સાહિત્ય જેઈએ છે, આપણુને સાહિત્યતો ઇતિહાસ અતે 
સાહિત્યના વિવેચતનન પણુ ખપ છે અને માત્ર તુલનાત્સ્ક સાહિત્ય જ આપી 
“ શકે તેવો એક વિશાળ પરિપ્રેદ્ય આપણુતે જેઈએ છે.'૫ એટલે તુલનાત્મક 
કી એની અભ્યાસપદ્દતિ,.એના એતિહાસિક ઉદ્ભવ અને વિકાસને અથવા 
| -એની વિરોધી ભૂસિકાના સ'દર્ભષમાં વર્ણવી શટાય નહિ. આ પરિભાષા 
પ એટલી તા રઢ થયેલી છે કે તેતે કાઈ અમૂત તા તરફે દેરી જતી 
વ્યવસ્થિત વ્યાખ્યામાં ઢાળી શકાય નહિ. તેથી તુલનાત્મક સાહિત્યના કોઈ 
પણુ ઉત્સાહી ભારતીય વિવેચકતે કાઈ તૈયાર સિદ્ધાંત તહિ પણુ માત્ર શવ” 
સામાન્ય હાર્દ જ ઉપચે[ગમાં આવી શકે, અને આ જેટલી સારી રીતે કરી શકાય 
તેટલું ઇચ્છ્તીય, ભારતીય વિવેચકે કેવા પ્રકારનુ' સર્વસાસાન્ય હાદ વાપરવુ' 
તેનુ' સૂ ચન મેથ્યુ આર્નોલના શખ્દોમાં મળી રહે છે: “ (સાહિત્યમાં ) દરેક 
જ્ગ્યાએ સ'બ'ધો છે, દરેક કૃતિ દષ્યાંત છે. કોઈ પણ સાહિત્યિક ધટના કે કોઈ 
પણુ ભાષાનુ' સિયે ખીજી સાહિત્થિક ધટતાએ કે ખીજ ભાષાઓતા સાહિયના 
સ'દભે* જ -સમજી શકાય.*15 


. આ એક ઉચ્ચ અતે અનુકર રણીય આદશ છે પણ્‌ આભાસી સમાંવરતઓ 
અને સાચી સમાંતરતાઓ- વચ્ચેનો તફાવત આપણે સાવધાનીપૂ વક જેવો પડશે. 


મનનઝનન્ન્ન ૦૦૯૬, 


જુદા જુદ ભારતીય શોહિત્યો વચચે ભારેતીયતાની એક સવ સમાન્ય છબી 
ઉપસાવી કાઢીએ એટલે જાણુ કે આપણે રાષ્રીય સાહિત્ય સાથે સ'બ'ધ સ્થાપી 
દીધો ! આ રીતે સ'બ'ધો શોધવા એ સહેલામાં સહેલું અને ઉપરછલ્લું કાય છે. 
સતે તો એમ લાગે છે જે આવે! વધુ પડતે! દાવા કરવામાં આપણી શક્તિઓ 
જર વધુ પ્રમાણમાં વપરાઈ જર્ય છે અને એક ભ્રામક ગૃહોત લઈને શરૂઆત 
કરીએ છીએ. શ્વેડ જ ભાષાકુળ,_ એક જ રાદ્દીયતા કે એક જ સ'સ્કાતિ -- 
આ ખછુ' હવા છતો [ એક જ કરનો સહિત યક વારસો, (518160૯655 ઝં 


ઊતહાપાટ) શક્ય ન પણુ મતે. ડ્ઝ્થી ય 1 વધારે રે દેશોનું” નુ સાહિત્ય અ'ગ્રૅજ- 
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ણાષામાં લખામેલુ છે ( તેમાંનું” ચેક તે અગગ્રેછમા લખાતું ભારતીય સાહિત્ય). 
તેવુ” સ સ્પેનીરા કે ફ્રેન્ચ ભાષા માટે પણુ કહો શકાય. પરતુ ઇડ્લીરાનકેતેડીઅન 
એક જ સાહિત્ય છે એવુ' ના કહો રાકાય રષ્ટ્રાંયતાની [વભાવતા તો ૧૯મી 
સદીતા યુરોપતી શજ્કીય િભાવતા છે. તેતે વિવેચનની વિભાવનામાં બડુ 
સોાપ્કસ રીતે પ્રધાછ ના શકાય. સાહિત્યની સીમાઓ રાજ્કીય સીમાઓને 
સુકાખલૈ સામાન્ય રીત વધ સુદઢ હોય છે, અને તે ખ'નેતું' અભિન્ત હોવુ 
જરરી નધા. ભારતીય ્સાઈઉત્યેતા અક સમાન વારસાની દલીલ ફરતી વેળાએ 
મુખ્યત્વે આપણું સહિયારી ભારતીય સ'સ્ફતિની જે વાત ફરી * છીએ તે માટે 
ચુરપનુ' દણાત આપી શકાય. ત્યા આગળ વિવિધ જાષાતાં સાહિત્ય એત- 
હાસિક અત [ચૈતતાત્મક ભૂમિકામાં આપણી ભાષાના સાહિત્ય કરતા વધુ 
પ્રમાણુમા સહભાગી થાય છે કદાય સાહિત્યની એક્તાનું' અકમાત્ર મઉત્તતુ 
પાસુ' પર પરાની એક્તા જ છે? આ પર“પરસા એટલે સામૂઉિટ સાણિત્યિંક 
સ'વિત્તિ, જેની સાથે કોઈ લેખક પોતાતો અર્થપૂર્ણ સ'બ'ધ સ્થાપી શકે, પછી 
તે સખ'ધ ભલેને વિદ્દોઊાત્મક કંમ ન હોય, આપશે ત્યા મલયાલમ લેખક 
પોતાને ખ'ગાળા લેખષ્ટ સાધે સાકળી શક્તા નથી ક તથી જાઈ સમકાલીત 
લેખક સ'સ્કૃત સાહિત્યની પરપરા સાધે પોતાને સાંકળી શકતા એટલે પછી 
આપણે જ્યારે ભારતીય સાછિત્ય વિરો કશુ કહીએ ત્યારે તે સાવ આસ'ગન 
લાગે. આપણા તુલનાત્મક અભ્યાસનો આધાર ભારતીય સાહિત્યને આપણે 'ેવી 
રીતે તપાસીએ છીએ તતા ઉપરે રહેલો છે. એટલે આ બાબતના પૃરેડ્રી 
વિચાર કરવો! જ રલો. ગરનીત્િુમાર.ગેટજ, કુમારસ્વામી કે થ્રી અરતિંદની 
સાયૃદ આપણે પણુ ભારતીય સાહિત્યતે એડ સાહિત્ય તરી ક -ગણીએ..દ્રો 
આપણા તુલનાત્મક પ્રયાસો આતર-સાસ્ટતિક ખની ર્છેશે, બીજી તરા, 
આપેણું ભારતીય સાહિત્યને સાહિત્ય-સકૂહ તરીકે ગણીશુ તો તે પ્રયાશ 
સ'સ્ફાતિંગત બની રહેશે આ બીત્તે પ્રકાર મારા મતે ભારતીય સ“દભ મા 
વઘુ સાથક છે. આપણા સાહિત્યની એડતા વિરોની આપણી સમજ પણી 
ખોટી છે, એતા એક દણાંત તરીકે તવતીતદેવ સેતનુ' આ અવતરણુ જેવા 
જેવુ' છે: “ખધાં «ન ભારતીય આાહિત્યતા વિંષયવસ્તુઓનુ' જે પૃથક્કરણ 
કરવામાં ,આવે તો એક આશગવુ' જ ભારતીય લક્ષણુ જુદુ પડી આવે. આપણે 
બધાં જ દુકાળ યુદ્ધે, કોમી રમખાણુઃ અને સૂક્મ એવા વિતાશમાથી પણુ 
એક્સરખી રીતે પસાર થયા છીંગે પ્રાગ્‌ સ સ્થાતવાદી સ'સ્કૂતિઓ (પ્રાચીત 
અતે સધ્યકાલીન ), સ'સ્થાતવાદી પ્રભાવ, ઉત્તર સ'સ્થાનવાદી આત્મખાજ, આ 
! 
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અધુ' સમગ્ર ભારતીય સાહિત્યમાં પ્રતિખિખિત થયેલુ” છે. અને આ ધટતાતે 
સમગ્ર પ્ર“્નની એક સતત વિકસતી આવતી પ્રકિયા તરી કે આળખી શકાય.” 


તવનીતદેન સેન જે માપદ'ડની વાત કરે છે તેવી ચાળણી જરૂર રાક્ષસી કદની 
હેવી જેઈએ કારણુ કે છેલ્લાં કેટલાંક વર્ષોતા ઇતિહાસને ખાદ કરતાં હજુ 
સુધી આપણું આવાં યુદ્ધો અતે આવા દુકાળનો સામને! કર્યો. તથી. દાખલા 
તરીકે ખિસ્તી ધમે" કેરાલામાં મૂળ તાંખ્યા પછી લગભગ પ'દરસે। વષે* તે 
ખ'ગાળમાં પ્રવેશ્યો. સોળમી સદીમાં જ્યારે રાજપૂતો! અને મરાઠાઓ રાજકીય 
* ખળવાની વાતા કરતા હતા ત્યારે ભૌગોલિક દષ્ટિએ આ ખત્ને પ્રદેશે વચ્ચે 
જીવતી ગુજરાતી પ્રજા નેત ધસ" અતે વૈષ્ણુવ ધમને પાળતી હતી. ગોવા અને 
ટાક્મીર્‌ વચ્ચે સામાન્ય પ્રકારતી સમાંતરતાઓ સિવાય ખીજી કોઈ સમાનતા 
સ'ભવી શકે ખરી ? ડોગરી અને કોંકણી સાહિત્યને એક સાથે રાખીતે ઝીણુવટ- 
પૂર્વક તપાસવા માટેતુ' સાધન કેવુ' હોવુ' જેઈએ ? 
આનુ ઝરણુ એ જ કે સાંસ્કૃતિક તફાવતો આપણું માની લઈએ છીએ 
એતા કરતાં ધણાં મોટા પ્રસાણુમાં છે. તેથી જ તો બે ભાષાતાં ઘણા 
લેખકે સુ'બઈ જેવી તગરીમાં પાડોશીઓ તરી ક રહેતાં હોવા છ્તાં મરાઠી 
સાહિત્યમાં દલિતપ'થી ચળવળ ચાલી, તે ગુજરાતમાં તહિ, વળી અ'ગ્રેજીમાં 
લખતા ધણા ભારતીય ' કવિઓ પણુ મ્ુ'બઈમાં જ રહે છે છતાં પ્રાદેશિક 
કવિતાની ધારાઓ તેસની કવિતામાં જેવા તહિ મળે, તેએ એક જુદી જ 
કાવ્યપર'પરાતે વરેલા છે. ઊંડી સૂઝ ધરાવતા કોઈ લેખફ આ જેવાતુ' 
ચૂકતા નથી. 
ભારતીય સાહિત્યનો એક સમાત સાહિત્યિક વારસો એક એતિહાસિક 
પરિસ્થિતિતે આભારી છે. આ વિચારને વધુ અસલી ખતાવ્યો પાંશ્રમતા 
પ્રાચ્યવિદોએ અને ભારતીય વિદ્યાવિદ્ઞોએ. આ વૈવિધ્યસભર દેશમાં એક સવ - 
સામાન્ય સાહિત્ય હોય કે સો જુદાં જુદાં સાહિત્યો હોય, તેની તેમતે ખાસ 
દરકાર નહોતી કારણુ કે તેમતા અભ્યાસને મુખ્ય હેતુ તા ખખર સમાજની 
અદ્ભુત ગાથાઓ પૂ રતો જ મર્યાદિત હતો. જેમણે માફ્સમ્યૂલરનું' ' હેરીટેઈજ 
એકે પ્ન્ડિયા' નામનું પુસ્તક વાંચ્યું છે તેઆ જણે છે કે પ્રાચ્ચવિવ્ા આપણી 
સસ્કૃતિતી અટપટી, રચના તરફ કેટલી ભાવનાશત્ય છે. સ્યૂલર કહે છેઃ. 
“ભારતીયોને હવે આપણું એક અભણુ પ્રજન તરી કે તા ગણાવી શકીએ, ત તો _ 
'તેમતી કવિતાતે અણુધડ કે લોકભોગ્ય કહી શકીએ. ઊલટાનું, હવે આપણે 
તેમનુ' ચૂલ્યાંકત ઇરાની અતે અરબી, ફ્રેન્ચ અતે ઇટાલિયન સાહિત્યતા ધોરણે 
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ડરી શજીએ, અતે એ ધે(ગ્સે મૂલ્યાકત કરતા કાલિદાસના નાટ, જે રૃતિએ? 
આપણા પુસ્ત 1તમોમાં ધૂળ ખાતી પડી રહી છૈ (ત વપગવાતે કારણે) 
તેના કગ્તા સઈ વવારે ચડિયાતા તથી 3” 


ષ્રાચ્યાવિઘા મુખ્ય વૈ ભાષા અગેતા ડકુતૂહવમા રસ ધરાવતી હેવાતે 
લીધે તે સ સૃતતી પરપરા વચ્ચે જ રહી અતે તેણ પ્રાતીય સાસ્કૃતિક લેદ 
તરફ કઈ ધ્યાત આપ્યુ તહિ દાખલા તરી'કે, અઢારમી સદીતા ઉત્તરાધમા 
નેથેનીયત દેત્હેડે ખ ગાળા ભાગમાં વ્યામ્ર્ણુકોશ #*? પાડો ત્યારે તેતા 
અવલોશ્તમરાએ ખગાળી અતે સસ્તતતા સામ્ય -મગે લલાણુપૃ 4 ચર્ચા 
ડરેલી તાજેતરમા પ્રસિદ્ધ થયૅના હે હેડના જાતચરિતમાં એમ કહેવાયુ છે કે 
સઝ્ડૃત 1 વધુ માણિતી મેળવવા માટે જ નૅરૂલ, રેખટસનત, મોરીસ- 
અતે ખાસ તો એડનન્ગે હેત્ટદેડતા ખ ગાળી વ્યાશ્રણુશમાધી એટલુ તા 
ઢા.જીુ હતુ ? ઘણી વખત તેતે જ સગ્કૃતતા વ્યાકરણુ તથી કે ગણુનાની. 
ભૂ થઈ જતી ૬ 

ગુજરાતી વ્યાશમ્રણુ રચતા? કફાખ સતે પણુ નાવા જ આવકાર મળ્યો- 
૭તા આખા ભાર્તવષતે એઇ જ પ્રકારતા સાહિદિય વારસાવા॥ એક રશ 
તરી” એળખાવતા મોાચ્યાવિદોતે દોષ કોઈ ના કાઢી રકે જે કે વ્તમાત 
સમયમા આવીં ભૂલ ચાનું રાખડી તે અક્ષમ્ય છે આપણા દેશમાં સાહિત્યની 
જુદી જુદી પર પરાએ।ા વરચેના તકાવતતે સમજવા આપણુ ભારતની પુરાતત્વ 
વિઘ્યાએ ઘડેવી ના ૭બીતે ળાજુએ રાખડી પડર, તહિ તો સાપ્રણે તુતતાત્ક 
અભ્યાસ પખુ પુરાતત્તવ્દ્યાતો_ખીજે એક પ્ર [ર જ ખની રણેરો આ ઉપરથી 
એમ તારની શમાય કે વાચા ભારતીય તતા વાદીએ ભારતીય ૭ માહિત્યમાની 
જ"કાઈ એક ભાષાતે પાયારૂપ માનીને આગળ ચાલડગું રહુ ત્યારપછી જ 
તે ભાષા મને સાહિત્યતે અન્ય ભારતીય સાહિત્યો સાથે સા.ળીતે તેની 
સીમાઓ વિસ્તારી શશાય ગાહિત્યતાં અભ્યાસતુ એક બીજુ વધુ વ્યવહાર 
પાસુ મારા મુદ્દાના સમરથત્‌ રટે અહી ચર્ચ્ઝુ જરૂરી છે જે તૂઝતાતપ* 
નહિ મતો હેતુ જુદા જુદા સાછિ ગ વચ્ચે-ઉપ્યાગી એવી કડીઓ સ્યાપવાને! 
હાય તે! “ય પ્રકિયામાં તુલના ચય વિવેચકે પોતાની જંતને માધ્યમ માનીતેચાલઝુ 
પૂડરો નહિ તા નદડપુરે 8 શિકાગોની “જલ “જેફ ઝન્‍્પેરેટિવ લિટરેથર ૩ 
પ્રસિદ્ધિ યેના નરાડી એતે ગુજરાતી તુલતા મક અભ્યાસની શૌ અગત્ય દે આવે 
અશ્યસ પરે પરાથી ચાવ્યા આવતા પુચાતત્તતા અભ્યાગથી સર્પ અને અગ આની 
#ષ્િએ ખાસ જુદ્વે નહિ પડે આવા પ્રકારનુ તુલનાત્મ* સાહિત્ય તે આપણી 
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પાસે હાલની યુતિવસિટીપ્થા ચાલુ થઈ ત્યારથી છે જ અને ઘણુ'ય અમૃલ્ય ખુદ્ધિધત 
તેની પાછળ વેડફાઈ ગયું છે ! કુસારસ્વામીના “ધ ડાન્સ ઓર્‌ શિવ? અને 
અરવિંદનુ' “ધ ફ્યુચર એશ પોએટ્રી ?-આ ખે તુલતાત્મક પુરતકે છે. ,કુમાર- 
સ્વામીનું” પુસ્તકમાં ભારતીય અને પાશ્ચાત્ય રસશાસ્ત્રનાં મૂળભૂત તત્ત્વો વિશ્ષે ઘણી 
જ વિદ્ત્તાભરી શૈલીમાં ચર્ચા થચૅલી છે જ્યારે ખીજ પુસ્તકમાં ઉત્તમ નીવડેલી 
ભારતીય અતે પાશ્ચાત્ય કૃતિઓ અતે વિચારણાઓતે। સમન્વય સાધવાનો 
પ્રયાસ છે. અ ગ્રેજમાં લખાયાં હોવાં હતાં આ પુસ્તક્ટેની ગ'ભીર નોંધ પશ્ચિમે 
લીધી તહિ અંતે અ'ગ્રેજમાં લખાયાં હતાં એટલે ભારતીય સાહિત્યમાં પણુ 
તેમની નોંધ લેવાઈ નહિ. બીજી તરફ તુલતાત્સક દષ્િએ ઓછી મૌલિકતા 
ધરાવતાં હોવા છતાં આપણી ભારતીય ભાષામાં લખાયેલ કી ગણાવી 
રીકાય. દાખલા તરી કે, સરાઠી ભાષામાં ખી. એસ. સહેકકરતા * સૌન્દચ* 
*પાણિ સાહિત્ય? અતે આર. બી. પાટણુકરના “સોાંદચષ્સીમાંસા 'એ 
મરડી સાહિત્યજ્ગતમાં ઊહાપોહ સચાવીતે' સરાડી સાહિત્યમાં ફાળા આપ્યે 
છે. મતે તો એમ લ:ગે છે કે આપણે કુમારસ્વામી અતે અરવિંદની “ ઉજ્જ્વળ 
અસફળતા ' ઉપરથી એ શીખવું જેઈએ કે ભારતીય તુલનાત્મક સાહિત્યના 
પાચોમોં ભારતીય વિદ્યા નહિં પણુ વૈયકિતક ભાષા-સા હિત્ય રહેલું છેં. 
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એક ભારતીય સાહિત્ય અતે બીજ ભારતીય સાહિત્યની તુલતાને કચા 
અથમાં ભારતીય તુલનાત્મક અભ્યાસ કહી શકાય ? એક ભારંતીચ ભાગતા 
સાહિત્યને અન્ય ભારતીય ભાષાના સાહિત્ય સાથે સરખાવવાનું' શકય નથી 
( અતે એટલી આવડત છે કોતામાં ₹). દાખલા તરી કે, આસામ અને 'ેરાલાની 
ટ્રે કી વાર્તાઓની તુલના તમે કઈ રીતે કરે।? કેાંડણી ભાષાતે મરાઠી અતે 
ઝન્તડ સાથે સહેલાઈથી સરખાવી શકાય પણુ સધી કે પ'જખી સાથે કઈ 
રીતે સરખાવાય ? આવા પ્રકારતે! અભ્યાસ તુલતાત્મક સાહિત્ય કહેવાય ખરે, 
પણુ ભારતીય તુલનાત્મક સાહિત્ય “કે તુલનાત્મક ભારતીય સાહિત્ય ત કહેવાય, 
આપણે અમેરિકન કે ફેન્ચ તુલનાત્મક સાહિત્યતી શાખાઓ વિષે સાંભળીએ 
છીએ, પણુ તુલનાત્મક યુરોપીય સાહિત્ય વિશે સાંભળતાં તથી. ને કે એવા 
અભ્યાસતાં કારણે ત્યાં વધારે સ'ભવે છે. ઉપરાંત, આપણી પાસે જે ઉત્તમ 
નીવડેલી ભારતીય કૃતિઓ હેત ત્તા પણુ ડદાચ ભાસ્તીય તુલનાત્મક અભ્યાસ 
શકથ ખતત. આવી કૃતિએ સાથે દરેક પ્રકારતું' ભારતીય સાહિત્ય સરખાવી 
શકાય. યુરોપમાં તો આવી #તિઓની ખોટ નથી. ઘાન્તે, શેઈક્સપીયર, ગોયટે, 
કાફેકા, જેચર્‌, કેમ અને ખીન્ન" ધણાંની ગણુતા એમના ર!ખ્ટ્રીય સાહિત્યમાં. 
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અને સાથે સાથે ચુરાપીધ્‌ સાહિત્યમાં કેરી શકાય, ગોયટેગે જ્યારે વિશ્વ” 
સાહિત્યની વાત કરી ત્યાર્‌ે જે કૃતિઓ પ્રાર્દોશક્નાના સીમાડાએ વટાવીતે 
ખધાતે સ્પર્શી શકે તેવી ફાતિઓ તેના મતમાં હોવી જેઈએ જેઓને આપણે 
આપણા ખધા જ વ્યવહારુ હેતુએ માટે વીસરી ગયાં છીએ તેવા સ'સૃત 
કવિઓને બાદ ફસ્તાં એવે; કોઈ ભારતીય સક છે ખરા કે જેની કૃતિએ 
૬૨ફ ભારતીય ભાવામાં પ્રાપ્પ હોય અતે જેણું ૬રેક જારતીય સાહિત્યતી 
રુચિતે ધડી હેય ? અને જેની કૃતિય સહત્તતા તુલતાત્મડ સીમાચિક્ તરી કે 
વાપરી શકાય # ઢવિ યેટ્સતી -રતીય વિદ્યા અને નોબેલ પુરસ્કાર દારા 
થગોર “ભારતીય? બન્યા. તુલનાત્મક સાહિત્ય પછી, પહેલ્ષા સારહત્ય તો 
હોવુ" જ જેઈએ નૈ-નહિ તે! માત્ર તામતા જ તુલનાત્મક પોરાણિક ઠથા, 
સમ્રાજ્વિજ્ઞાન કે નવ'શશાસ્રતા પરિચિત છટકામાં સપડાઈ જવાતો. ભય રર્ડ 
છે હેરી લેવિતે ક્યું છે તેમ ને તુલનાત્મક સાહિત્ય એની આસપાસતાં ક્ષેત્રો 
કરતાં વધુ વિકાસ સૂચવતુ' હેય તો તેતુ' કારણુ એ છે કે બીજ ક્ષેત્રો 
કરતા તે વધુ માગણીઓ રજૂ કરે છે; બીન ક્ષેનો કરતા તે વધુ પૂર્વ 
તચારીએ પણુ માગી લે ૭.1અતે આ માંગેણીઓના સ'દમે* સમાધાત કરવુ' 
તેતો અર્થ જ તતા હાદ ને નુક્સાન પછેોચાડવા સમાત છે.* 


આ વિષયમાં ક!મ કરતાર પાસેથી અત્યત વ્યવસ્થિત અભ્યાસપદડ્તિ 
જ નહિ પણુ ઉચ્ચ ગાહિત્યિક રુચિની પણુ અપેક્ષા રહે છે. ભારતીય તુલતા- 
ત્મક સાહિત્ય સાથે સ'કળાયેલી એટલી જ ગ'ભીર બીજી મુશ્કેલી એ છે 
આધુનિક ભારતમાં વિવેચતશાસ્રની ખોટ છે તુલનાત્મક સાહિત્ય કોઈ શાસ 
નથી, એ તા વિવેચનતેો માત્ર ઝેક અભલિગ્રમ છે. નને તેથી જ તેના સાહિત્યનું” 
સૃલ્યાંકત કરવામાં તથા એક સાહિત્યને ખીજ સાહિત્ય સાથે સાંકળવામાં આં 
અભિગમતે બીન સાહિત્મિક થિદ્દાતા ઉપર આધાર રાખવો જ પડે. આ 
રીત્તે ગાસસિયા માફવેઝ અતે ઇયલેા કાલ્તીનાની સરખામણી કરવા * ટ્રેન્યું- 
લેશત 'તે! સિહ્ઘાત કામમાં લઈ શકાય અથવા તો આસ્ટ્રેલિય અતે 
એતિહાસિક ચેતતા ધરાવતી 'કતેડીયન તવલક્થાઓની તુલનામાં “ધ મેન્સ 
એક્‌ એન એન્ડીંગ ના સિદ્ધાતતો ઉપયોગ કરી શકાય ઝે કે આ ખધાં 
દૃષ્ટાન્તે! સાથે ઞ'કળાયેલા લેખકે એક સમાત સાહિત્યિક વારમે! ધરાવે છે 
દુર્ભાગ્યે આપણા દેશમાં સાહિત્ય અને તેતે સાંકળતા સિદ્ઠાતે! એઇ જ 
સ'સ્કૃતિતી પેદાશ તથી. એટલે જ્યારે આપણે કેશવસૃતનાં મરાડી કાવ્યો 
અને ખેન્દ્રેના ડસડ કાવ્યો વગ્ચૅ તુશતા કરીએ ત્યારે [િટિશ રૉસાન્ટિક 
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ટ્રેડીશનતો ઉલ્લેખ અતિવાય ખતે છે. અહીં' આપણે ખે પ્રકારની તુલના 
કરીએ છીએઃ એક તા કેશવસુત અતે ખાચરત વચ્ચેની તુલતા, અને ખેન્દ્રે 
તથા બ્લેઈક વચ્ચેની તુલના; અતે ખીજ, આ તુલનાઓની પણુ પાછી તુલના. 
ખધાં જ ભારતીય સાહિત્યને આ વાત લાગુ પડે છે ': સસકાલીત કવિતાનાં 
મૂલ્યાંકન માટે આપણું સ'કુલતા, સદિગ્ધતા, આચરેની, કલ્પન, રેન્શન,,. 
(111141 10101 વગેરે વિભાવતાઓતે ઉપયોગ કરવે। જ રજ્લો. આપણે 
સામાજિક વાસ્તવતે ચિંતાર ધરાવતી મરાડી તવલકથાતે ખ'ગાળી તવલકથા 
સાથે સરખાવીએ ત્યારે ઝોલાં, ખાલ્ઝાક, ડિંકન્સ જેવા અન્ય લેખકોતે। ઉલ્લેખ 
પણુ કરવો જ રલો. આ પ્રક્રિયાથી આપણુ આપણી કૃતિઓમાંથી કશુંક 
અમૂલ્ય અતે પ્રાણુવાન ગુસાવી ખેસીએ છીએ. પ્રાચીન કે અર્વાચીન સાહિત્યમાં 
અ'તરસૂઝથી જેતે આપણું સારુ કહીએ છીએ તેતે પણુ વિવેચતશાસ્રના 
યોગ્ય સિદ્ધાંતના અભાવને કારણે આપણે યોગ્ય હેરવી શકતા તથી. કોઈ 
સ'કુચિત રાષ્ટ્રાભિમાનતે લીધે નહિ, પણુ એક ગ'ભૌર પ્રશ્ન છે માટે હુ' આ 
રજૂ કરુ": છુ'. પારા સતતા સમથન માટે મીતાક્ષી સુખજએ કરેલા ત્રણ 
બ'ગાળી તવલકથાઓ તા તુલનાત્મક અભ્યાસને! એક અશ અહીં રજ કરુ છું: 
“ ભારતીય નવલક્થાતા વિવેચક્રાએ એસ જ માની લીધું છે કે પાશ્ચાત્ય નવલ- 
કથા અગેના વિવેચનના નિંચમો। સીધેસીધા ભારતીય નવલક્થાતે પણુ લાગુ 
પાડી શકાય. એસણું જે નવલકથાઓ પાશ્ચાત્ય તવલકથા સાથે ખ'ધખેસતી આવે 
તેવી નવલકથાઓનાં જ ગુણુગાત ગાયાં છે. આવાં પૂવ*તિર્ણીત પાશ્ચાત્ય 
માળખામાં ખ'ધખેસતી ન થાય એવી કેટલીક કૃતિઓની અવગણુના થઈ છે.'૨8 


મીનાક્ષી મુખનું” ભારતીય નવલકથા-વિવેચનત અ'ગેનુ' આ અવલોકત 
અન્ય સાહિત્યથે પેણુ લાગું પડે છે. નને આપણી પાસે વિવેચતના સ'ખ'ધ- 
કર્તા વિવેચનાત્મક ધોરણ્‌। નાહ હોય તે! આપણે ઉત્તમ તીવડેલી ભારતીય 
'ૂતિઓનતો વિચાર નહિ કરી શકીએ, અમે ને અ જ પારર્થાંત ચાલુ ગ્ડ 
તો તુલનાત્મક સાહિત્ય વિશે વાત કરવી ત્સુસ્કેલ છે. તેથ નને હુ એમ કહુ કે 
કદાય શારતોય વિવેચક ભારતીય તુલનાત્મક સાહિત્ય કરતાં પાશ્ચાત્વ તુકનાત્મક 
ાહિત્યને વધુ ફાળા આપી શકે" તેમ છે તો તે .સાવ અસગ] ના કહેવાય. 
સાચી વાત તો એ છે કે ફાયના-કહૈરાથી આપણે બ્શૈેઈક પાછળ ઘેલાં થઈમે 
છીએ અતે દૈ!રદાતા કહેવાથી આપણેું એડમ ડ ઝાખેનાં વખાણું" કરીએ છાએ. 
'પણુ કા અશવિ દતોવ મહાકાવ્ય “શૌોવેમી તીવ છુલનો અ અએ'ગેંછી અતે ફ્રેન્ચ 
કવિઓની કૂતિ સાથે થઈ શકે તેમ કોના આધારે કહીશું ? જ્યાં 'સુંધી 'આવણું! 
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સાહિંત્યદાશનુ” ટામ આગળ યધી રલુ' છે પરન્તું હજુ ધણા લેખકોની * ] 


સપૂણું માહિતી મળી નથી, આથી ખાકી રહેલા અતે ક્વિ'ગંત લેખકોના 
સ્વજનો! સ'પાદક પર સરનામાં મોકલી આપે જેથી તેમતા પર ભરી મોકલનાયુ 
માહિતીપતક મોકલી શકાય. સ પાદક $ યુજરાતી સાહિત્યકોશ, ચુજરાતી સાહિત્મ 
પોરેષદ, ગોવર્ધન ભવત, આશ્રમ માગ, અમદાવાદ-૩૮૦ ૦૦૯. 
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આપના મન પર 'ડદી ન ભૂસાય તેવી છાપ' 
મૂકી જઈઇંશુ' અમે 


ક્ર ફ્ન્ત 














ડા ળ 1હૃીન શૌષા લે 
તટલી જ ઝડપથી 
મન ગ્રહી લે શળવદ 


૧ળવણીના નવતર વિશ્ન 

હઊઘા*તા પુસ્તડ ફેસ 

આઈપોસોઅલના પશ[નધમ ર્તસત અન સા ગન્ટસ 
ઉત્તમ મુદ્ણની નવો (દતા ઊધાડ તમ 


આઇઈર્પાસીબલનુ ઘટ*ઝ 
મંપ્ર(રૂના(45* ઝનનો સોળ [ગક પ 8 


યડીની ચઢવાની કમતા! 
સુઘારવા ઉૈપર/તિ, ત દ ગન 
ઘસારા તથા જળડ&તિ ઘય 
બનયથઇઉ 
1ટર્ઝ થી 1 
જદો સદ્ય ઇ 
છાપંડ મ ઝઇડદાર યાર છા 
અ ઈંપૌ્તીઅ 4 પમત 
અધ શ ગ્દન વધુ 
સંમૃક 5૧ન ઈમ, 


ઇઈ્ન્ટન પશ. સકાર્પોરશન [મરે ર 
ઈમારત તરૃં$ નુ તાન) 

હઝએદઘડચમા-ગપીનત ૧૩૨૬ રેં 
[% વ.દસ (ગુંજ ત) ર 





૧૫ દિવસ : આ મુસ્તકે વધુમદ વછુ ૧૫ રિવસ 
૪ તરિ 
માટે રાખી શકાશે, 
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